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Anotacija

Taikant struktiring semioting ir psichoanaliting analiz¢, nagrin¢jama agresyvumo ir
seksualumo raiSka Paulo Verhoeveno filme Ji (2016). Svarstoma, kaip filme pateikiamas seksualumo
ir agresijos rySys, kaip jie jraSomi ] tévy-vaiky ir partneriy santykiy istorija, kaip susiejami su

Zitréjimu.
Abstract

In Paul Verhoeven's film Elle (2016), the expression of aggression and sexuality is analysed
through structural semiotic and psychoanalytic approaches. This study explores how the connection
between sexuality and aggression is depicted in the film, how it is woven into the narratives of parent-

child and partner relationships, and how sexuality and violence are linked to the act of watching.
Santrauka

Taikant struktliring semioting ir psichoanaliting analiz¢, nagrin¢jama agresyvumo ir
seksualumo raiska Paulo Verhoeveno filme Ji (2016). Sis darbo objektas buvo pasirinktas todél, kad
agresija ir seksualumas jame yra ne tik itin atvirai vaizduojami, bet dar ir ambivalentiSkai susipyne.
Kyla klausimas, ar agresija sudaro prieSprieSa seksualumui, ar yra neatsiejama jo dalis. Siekiama

parodyti, kad Verhoeveno filmuose smurtinis seksualinis santykis siejamas su zvilgsnio refleksija.

Siame darbe laikomasi nuostatos, kad norint suprasti Verhoeveno filma, reikalinga
psichoanalitiné prieiga. Ji leidzia i$siaiskinti tiek filmo veikéjy elgsenos motyvacija, tiek paties filmo
kaip kinematografinio darinio konstravima. Tam pasitelkiami pamatiniai psichoanalitiniai konceptai:
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Edipo kompleksas, gyvasties ir mirties varos (Erosas ir Tanatas), sadizmas-mazochizmas, vojerizmas,

pirming scena.

Struktiiriné-semiotiné analizé parodo, jog Vvisi filmo veikéjy santykiai yra arba tévystés, arba
partnerystés. Taigi, visi vienaip ar kitaip susij¢ su seksualumu. Be to, iSnagrin¢jus filmg paaiskéja,
kad visi veikéjai neatskiriami nuo agresyvumo: jie arba atlieka psichologinj/fizinj smurtg vieni pries

kitus, arba yra agresoriy sgjungininkai ar netgi jy antrininkai.

Agresyviis veiksmai transformuoja veikéjy valig, todél démesys kreipiamas | sagmoningg ir
nesgmoningg praeities kartojima(si), ypac¢ j nevalingg kompulsinj kartojima, apraSyta Sigmundo
Freudo. Aiskinamasi, kaip sadisto ir mazochisto vaidmenys cirkuliuoja filme. Nagriné¢jama
Christiano Metzo tapatinimosi kine teorija, kurioje jis pasitelkia tokius psichoanalitinius konceptus
kaip veidrodzio stadija ir pirminé scena. Zitirovas gali suprasti king tik dél to, kad jau yra patyres
veidrodzio stadija, o kino Zifiréjimo metu jis tapatinasi su visamatandia kamera. Ziarédamas filma Ji,
Ziurovas tarsi stebi pirming sceng — vojeristiSkai zitiri j seksualinj santyki. Tuo tarpu filmo veikéjams
vojeristinis pirminiy sceny stebéjimas sukelia agresija. Jie atskiria smurtinio seksualinio santykio
ambivalentiSkuma ir mato vien tik prievarta, visiskai atsiedami jg nuo seksualumo. Taciau galiausiai

paaiskéja, kad prievarta filme yra inscenizuojama seksualinio akto metu kaip motyvas geismui.

Verhoeveno filmo analizé parodé, kad agresyvumo ir seksualumo rySys jame atsiskleidZia
trauminés praeities vaidmenj ir per fantazavima, zaidimg ir vaidybg. Taip sutvirtinama Freudo ir ypaé
Lacano psichoanalizéje ginta nuostata, kad seksualumo pagrindas — ne tiek dauginimosi instinktas,
kiek vaizduote, fantazija, fikcija. Taip pat filme seksualumas susiejamas su dviem pamatinémis
varomis — Erosu ir Tanatu. Prievartinis, mirties varos veikiamas santykis transformuojasi j vaidyba,
kur prievarta yra tik inscenizuojama seksualinio akto metu. Taciau gyvasties varg filme atstovaujantys

veikéjai tai mato kitaip ir sukuria prieSpriesa.

Kadangi Verhoeveno filmai pasizymi atsikartojanciu atviru seksualumo ir agresijos
vaizdavimu, tolesniems tyrimams naudinga pasitelkti kitus jo kirinius ir pazvelgti, kokiy naujy
reikSmiy suteikty intertekstiniai pasikartojimai. Darbas gali buti naudingas besidomintiems
nestereotipiS$ku prievartos vaizdavimu kine, taip pat psichoanalitiniy ir semiotiniy metodologiniy

irankiy derinimu kino analizéje.
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Ivadas

Sio magistro darbo tema — agresyvumo ir seksualumo raigka Paulo Verhoeveno filme Ji.

Nyderlandy kilmés rezisieriaus Verhoeveno filmai issiskiria atviro smurto ir seksualumo
derinimu, dél to zitirovy yra vertinami prieStaringai. JAV kurti jo filmai labiau cenziiruojami nei tie,
kurios jis rezisavo liberalesnéje Europoje. Labiausiai agresijos ir seksualumo temg jo filmografijoje
akcentuoja Esminis instinktas (Basic Instinct) (1992), Kiinas ir kraujas (Flesh and Blood) (1985) beli
Ji (Elle) (2016).

Daugiausia analizuojamas didelio populiarumo sulaukes filmas Esminis instinktas, apie kurj
iSleista Steave‘o Simkino knyga tokiu paciu pavadinimu, nagrinéjanti filmavimo uzkulisius ir
cenziirg. Filmo siuZetg sudaro istorija apie raSytoja Katerina, kuri detektyvy jtariama serijiniu vyry
zudymu seksualinio akto metu. Kone visuose moksliniuose straipsniuose filmas nagrinéjamas
susitelkus vien j lytiSkumg. Remiamasi feminizmo idéjomis, atkreipiamas démesys i fataliSkos moters
archetipa, aptariamas moters smurto pasitelkimas. Daznai §is filmas vertinamas kaip mizoginiskas,
nes protagonisté¢ yra seksualizuota, jos kiinui tenka didziausias démesys. Matomas moters
suobjektinimas, kuriamas jspiidis apie intelektualios moters pavojinguma, kai vyrus ji kontroliuoja
tik savo seksualumu (Kramer Richards, 1998, p. 270). Taip pat vyrauja neigiama nuomoné, kad §is
rezisieriaus darbas esas homofobiSkas, nes biseksualumas jame siejamas su nestabilumu. | Esminj
instinktq Zvelgiama pasitelkus ir psichoanalize: Kramer Richards straipsnyje nagrin¢jamas kastracijos
kompleksas, Celestino Deleyto (1997, p. 28) analizéje — paranoja dél homoseksualumo. Kiek labiau
savo tematika iSsiskiriantys yra tyrimai apie protagonistés kaip raSytojos vaidmenj ir raSymo teise
(Danziger, 1994), apie filmo sgsajas su krik§¢ionybe (Roberts, 2010). Religijg Verhoevenas (1991, p.
142) laiko neatsiejama nuo smurto. ISskyrus keletg straipsniy, Esminis instinktas daugiausia

analizuojamas pasitelkus feministines teorijas.

Kitas Verhoeveno amerikietisko laikotarpio kiirinys — Kinas ir kraujas. Veiksmas vyksta
viduramziy Europoje, samdiniy biirys, vadovaujamas kareivio Martino, yra iSduodamas kilmingojo
Arnolfinio. Isiutes dél iSdavystes, Martinas pagrobia Arnolfinio stinaus suzadéting Agnes¢. Tarp jy
uzsimezga agresyvus seksualinis santykis, 1§ kurio suZadétinis pasiryZta jg i1Sgelbéti. Kadangi filme
gausu religinés simbolikos, straipsniuose (nors jy vos keletas) susitelkiama tik j religija. Martinas W.
Walshas (2008) religinguma filme lygina su karnavalu, o apie seksualumg ir agresija, kuriy apstu

filme, jis uZsimena, taciau to neanalizuoja.



Kone maziausiai aptartas Verhoeveno filmas Jil, kuris yra $io darbo objektas. Jo siuzeto
pagrinda sudaro istorija apie verslininkg Miselg, kuri bando i$siaiskinti, kas yra kaukétas uzpuolikas,
iSprievartaves ja jos namuose. Taciau tai néra centriné filmo linija, kaip, pasak Verhoeveno (2015, p.
403), nutikty, jei filmas biity kurtas Holivude, o ne Pranciizijoje. Démesys nukreipiamas | Miselés
agresyvaus sekso troskima, kurj ji atranda jsitraukusi j smurtinj? santykj su savo uzpuoliku. Sis filmas
buvo pasirinktas analizei, nes tyrimy apie ji beveik néra, o esantys daugiausia nagrinéja su lytimi
susijusias problemas: moters fataliSkuma, veikéjy vyry krize, moterj kaip auka (Gutiérrez-Martinezo
ir Pedro (2020) bei Dutta (2023) straipsniai). Jie patenka j gretas analiziy, susitelkusiy j feministing
perspektyva Verhoeveno filmuose. Gutiérrez-Martinezo ir Pedro analizuodami pasitelkia Freudo
superego savoka, bet to neisSplétoja, nes didziausig démes;j skiria film noir zanro savybéms — kaip jos
atsiskleidzia vaizduojant prievartg ir fataliSkg moterj. Filmas Ji i§ visy Verhoeveno filmy
parankiausias tyrinéti geismo ir agresijos rysj, nes jame itin iSrySkinamas ne tik smurto ir seksualumo

artimumas, bet ir jy skirtumas.

Sis magistro darbas aktualus tuo, kad iais laikais i§ naujo permastomi vyry-motery santykiai
bei seksualumas, taip pat prievarta juose. 2017 metais prasid¢jes #MeToo judéjimas paskatino
globalius pokalbius ne tik apie seksualinj priekabiavima, bet ir apie prievarta, ir kad ja patyrus
nereikia tyléti. Atkreiptas démesys, kad smurtg patiria ne tik moterys, bet ir vyrai. Vis daugiau
kalbama ne tik apie fizinj, bet ir apie sunkiau pastebimg psichologinj, socialin; ar netgi ekonominj
smurtg. Priimamas vis jvairesnis seksualumo pobidis santykiuose: atviriau Zilrima |
sadomazochistinius santykius, ypac paplitus BDSM bendruomenéms, vis laisviau pritmami tos pacios
lyties, skirtingo amziaus grupiy seksualiniai santykiai ir kitokia tévystés samprata, nebiitinai paremta
kraujo rySiu. Analizuojamas filmas didziausig démes;j skiria prievartos ir netradiciniy tarpusavio

santykiy vaizdavimui.

Darbo tikslas — atliekant psichoanaliting ir semioting pasirinkto filmo analiz¢ atskleisti, kaip

Ji reiskiasi agresyvumas ir seksualumas bei kaip j seksualing prievartg Zvelgia filmo veikéjai.
Siam tikslui jgyvendinti i§sikeliami keturi pagrindiniai uzdaviniai:

1) pasitelkus naratyving semiotikg ir psichoanaliting kritikag (Melanie Klein, Sigmundo
Freudo teorijas) iSanalizuoti filmo veikéjy rySius ir ambivalentiSkus vaidmenis bei kokj personazy
ry§] su agresyvumu ir seksualumu jie atskleidzia. ISsiaiSkinti, kaip veikéjy veiksmai juos

transformuoja ir kokias priesSpriesas tai sukuria;

! Filmas Ji pastatytas pagal Philippe‘o Djiano romang Oh..., ta¢iau adaptacijos klausimas §iame darbe néra
nagrinéjamas.
2 Siame darbe zodZiai smurtas ir prievarta naudojami kaip sinonimai.



2) atkreipti démesj, kaip filme pasireiSkia sagmoningas ir nesgmoningas agresijos ir
seksualumo kartojimas, pateikti nesgmoningo kompulsinio kartojimo samprata (Freudo, Jeano
Laplanche‘o);

3) patyrinéti, kaip psichoanalitikai apraso seksualumg ir agresija apimant]
sadomazochizma, kg Sis konceptas atskleidzia analizuojant filma;

4) pasitelkus Christiano Metzo tapatinimosi kine teorija, Jacques‘o Lacano apraSyta
veidrodzio stadijg ir Freudo apibiidintg pirming sceng, iSanalizuoti, kaip agresijos ir seksualumo rysj

mato filmo veikéjy zvilgsniai.

Analizés metodai. Filmui Ji nagrinéti pasitelkiama psichoanalitiné kritika (Freudo
Laplanche‘o, Lacano, Klein darbai) ir Algirdo Juliaus Greimo semiotiné analizé. Pasirinktas filmas

dar niekada nebuvo analizuotas naudojant Siuos metodus.

Tyrimo problema. Ar agresija filme Ji tampa seksualumo priespriesa, ar veikiau neatsiejama
jo dalimi? Kaip vertinamas smurtas seksualiniuose santykiuose? I§ ko jis kildinamas, su kuo

siejamas? Kaip seksualumas siejamas su Zitir¢jimu ir, atitinkamai, kinematografine medija?

Darbo struktiira. Darbe teorin¢ ir analitiné dalys pateikiamos pakaitomis, papildydamos viena
kita. Pradedama nuo figiiratyvinés filmo analizés: nagrinéjami ry$iai tarp atlikéjy. Po to analizuojami
ju veiksmai ir naratyvinés programos bei kokios prieSpriesos i$ to kyla. Toliau démesys kreipiamas }
filme atsikartojancius reiskinius: sgmoningg ir nesgmoningg veiksmy kartojima bei zZvilgsnio svarba.

UZbaigiama iSvadomis ir literatiros saraSu.



1. RysSiai tarp filmo personazy

Filmo Ji siuZete atsiskleidzia daugialypiai santykiai tarp veikéjy, kuriems budingas
agresyvumas ir kito geidimas. Pirmiausia svarbu iSanalizuoti, j kokias grupes pagal izotopijas
personazai gali buti skirstomi ir kokie priestaringi vaidmenys jiems budingi. Toliau démesys
kreipiamas j Freudo pasekéjos Klein psichoanalitinius konceptus, kurie papildo analize. ISnagrinéjus
veikéjy ambivalentiSkumg, svarbu pazvelgti, kaip ir prie§ kg jie atlieka agresyvius fizinius ir
psichologinius veiksmus: kas yra aukos, o kas agresoriai, 0 gal turi abu Siuos vaidmenis? Kaip jy
agresija siejasi su seksualumu? Veikéjy intersubjektinius rySius pabrézia filme matomi antrininkai,
kuriuos nagrinéti vertinga pasitelkus Freudo perkélimo koncepta, Edipo kompleksa ir religingumo
semas, kurias turi veikéjai. Galiausiai, démesys kreipiamas j protagonisty transformacija — kokie
agresyvis veiksmai ir tarpusavio santykiai juos pakeicia, kuo §iai transformacijai svarbios mirties ir

gyvasties varos, kokios priespriesos joms isryskéja.

1.1 Veikéjuy ambivalencija

Visus Sio kinematografinio pasakojimo personazus galima skirstyti j dvi grupes su skirtingo
tipo rysiais — kraujo arba partnerystés (1 pav.). Kraujo rySys skleidziasi tarp tévy ir vaiky:
protagonistés MiSeleés santykis su savo tévais — tévu ir motina — ir jos santykis su stinumi. Kai kurie
i§ kraujo rySiy yra ne realis, o jsivaizduojami. Miselés stinus Vincentas fantazuoja esas ka tik jam
gimusio vaiko tévas, nors toks akivaizdziai néra, kadangi kiudikis — juodaodis. Miselé sako, kad jos
draugé Ana yra ,tikroji* Vincento motina, nes buvo pirmoji jo Zindyvé. Nors Miselé yra Vincento
mama, ji teigia nejaucianti rysio, lyg jo nepazinoty (Verhoeven, 2016: 00:46:20). Taigi, Vincentas
turi dvi motinas — vieng tikra, o kitg jsivaizduojamg. Kaip ir jo kg tik gimes stinus turi du tévus —

vieng tikrg (juodaodj), o kitg — jsivaizduojamg (tokiu save laiko Vincentas).
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Miselés fantazija del draugés Anos, tapusios ,,tikraja* jos siinaus motina, néra visai nepagrjsta.
Kudikiy nesagmoninguma tyrinéjusi Klein raso, kad naujagimiui uztrunka suprasti moting kaip
visuma, dél to objektai jam egzistuoja kaip atskiri — daliniai (1946, p. 2). Pirmasis toks objektas
kudikiui yra motinos kratis. Biitent Anos, 0 ne savo motinos kriitj Vincentas patiria pirma.
Nurodydama j glaudesnj siinaus ry$j su Ana, MiSel¢ sako: ,,Dabar galvoju, kad galbut jvyko
impregnacija, kaip kad biina antims*3 (00:46:20).

Klein aprasytame daliniy objekty reiskinyje viena ir ta pati motina pasidalija j geraja ir blogaja.
O stai filme dvi (ne viena) Vincento motinos pasidalija | geraja (maitinancig, besiriipinancia, kaip
Ana) ir blogaja (frustruojancia, susilaikancia, kaip Miselé). Pasak Klein, iki veidrodzio stadijos

kadikis nepatiria saves kaip vientiso, jam kiino dalys tarsi slankioja nuo vieno subjekto prie kito —

3 Siame darbe filmo veikéjy dialogai j lietuviy kalbg iSversti darbo autorés.



nuo vienos motinos (gerosios) prie kitos (blogosios). Filme matoma, kad Vincentui Ana veikiausiai
yra tapusi geruoju objektu, t.y. jgijusi gerosios motinos vaidmenj. Su Ana Vincentas yra artimesni
nei su tikraja motina Misele, kuri nepripazjsta jo pasirinkimy ir konfliktuoja, o Ana atskuba po
konflikty palaikyti. Vaiko nesagmoningumas veikia taip, kad apsaugoty geraja moting (ir viska, kg ji
simbolizuoja — meile, gyvasties varg) nuo blogosios (agresyvumas, mirties vara) (zr. 1.4. Gyvasties
vara vs mirties vara). Toks motinos pasidalijimas psichoanalizéje reiskia meilés ir neapykantos
atsiskyrima (Klein, 1946, p. 2). Skilimas jvyksta, kai kiidikis negali suturéti dviejy ambivalentisky
minciy ar jausmy vienu metu, dél to juos atskiria ir susifokusuoja j vieng. Kadangi filme ryskus kone
visy veikéjy ambivalentiSkumas (2 pav.), galima matyti, kad dvinaré priesStaringy vaidmeny struktiira
yra naikinama ir, kaip rodoma i§ Vincento perspektyvos, susifokusuojama tik j vieng savybe. Kitaip
tariant, filme vaizduojama Klein aprasyta paranoidiné-sizoidiné pozicija — saves ir kito skaidymas j
geraja ir blogaja dalj, atskiriant prieStaraujancias puses ir matant tik vieng i$ jy. Pavyzdziui, tai ypac
akivaizdu filmo pabaigoje, kai Vincentas, stebédamas MisSelg ir Patrikg besimylin€ius, mato tik
agresija, o ne seksualinj aktg. Jis mato savo moting tik kaip auka, o ne kaip tokig, kuri nori leistis j
prievartos santykj su seksualiniu partneriu (zr. 1.2 Agresoriai ir aukos). Jau pries tai Patriko ir Miselés
draugijoje Vincentas vaizduojamas kaip naivus, nieko nesuprantantis vaikas (per bendra vakariene
jis per daug iSgeria ir uzmiega ant Patriko sofos, kai jo motina suvilioja pastarajj prievartiniam seksui
jo namy riisyje). Nors atrodyty, kad Vincentas atlieka tévo ir partnerio vaidmenj, taciau ten, kur jis
atsiduria tarp MiSelés ir Patriko, pabréZiamas jo vaikiSkumas. Paralelé tarp jo ir kiidikio sustiprinama

ir per tai, kad kadikis turi du tévus, o jis pats — dvi motinas.

Dvigubos tévystés tema taip pat plétojama Vincento siinaus gimimo scenoje, kurioje
tematizuojama ir minéta kritis. Ligoningje Vincento partneré, laukdama, kol atne$ jos kidikj,
sunerimusi sako: ,,A$ biisiu jam gera motina“ (00:44:45). Demonstratyviai paémusi zindyti savo
vaika, i§Saukianéiai zitri ] MiSelg, priversdama ja biti zitrove (00:45:00). Miselé turi stebéti intymy
veiksma, kuris dar ir atskleidzia paslaptj. Ant merginos kriities matoma tatuiruoté su dviem $irdimis
ir vardu, kuris visai ne Vincento. Ten parasSyta ,,Eric. NeaiSku, ar tai tikrasis kadikio tévas
(juodaodis), ar koks nors kitas meiluzis, taciau tai reiskia, kad §i moteris kaip ir MiSelé (turinti Patrika
ir Roberta) turi du partnerius: Vincentg ir Erica. Isivyrauja prieStaringas noras biiti gera motina ir
neistikimos meiluzés vaidmuo, kurie akcentuoja veikéjos ambivalentiSkumg (2 pav.) bei panasumag

su Misele, lyg stebédama zindyma ji tapatintysi su Vincento partnere.
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Veikejas AmbivalentiSkas vaidmuo

Miselé Tikra ir bloga motina

Ana Netikra ir gera motina

Vincentas Netikras ir geras tévas

Patrikas Geras kaimynas, bet prievartautojas meiluzis
Anos vyras Robertas ,,Geras® ir blogas meiluzis

Vincento partneré ,»@era“ ir ,,bloga“ motina/meiluzé

Kevinas Geras ir blogas darbuotojas

Kurtas Geras ir blogas darbuotojas

Miselé Auka ir agresore

2 pav. Veikéjy ambivalentiskumas

Taigi, Vincento partneré, kaip ir Miselé, irgi yra ,,gera/bloga“ motina ir ,,gera/bloga“
(istikima/neiStikima) meiluzé. Scenoje, kurioje Miselé stebi zindymg, matoma ir vaizduotiné
Vincento motina Ana, kuri jj sveikina nekreipdama démesio, kad vaikas ne jo, prieSingai nei Miselé¢,
pasiepianti jo tévyste (,,Atrodo, reikés DNR testo” (00:44:29)). Anos klausimas ,,Kur gi tétis?*
pabrézia tai, kad kambaryje yra abu galimi tévai (tiek Vincentas, tiek jo draugas juodaodis), o taip

pat atitinkamai abi Vincento motinos — Ana ir Miselé (3 pav.).

3 pav. Kadras, kuriame matomi abu tévai ir motinos

Pats Vincentas yra netikras, bet ,,gerasis tévas, nes jam labiau uz viska ripi tévysté, net jei
vaikas ne jo. Gimus vaikui, niekas nekelia klausimy nei apie Vincento merginos neistikimybe, nei
apie biologinj téva. MiSelei prireikia laiko, kad suprasty, jog jos stinui tévysté¢ daug svarbesné uz
partneryst¢ — partner¢, su kuria jis nuolat konfliktuoja, jam reikalinga tik todel, kad jis labiausiai

troksta tapti tévu (01:39:05).
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Tad filme greta biologinio kraujo rySio tarp tévy ir vaiky iSkyla fantazminis rySys: vaikas turi
ne tik téva ir moting, jis turi biologinj téva/moting ir fantazminj téva/moting. Trinariniame tévystés-
motinystés santykyje vienas i§ nariy jgauna pozityvia, o kitas — negatyvig verte (gerasis ar blogasis).
Atitinkama trinaré struktiira atsikartoja partnerystés rySiuose tarp vyry ir motery. Kaip Vincentas turi
dvi motinas, o jo stinus — du tévus, taip Miselé turi du meiluzius — kaimyna/Rebekos sutuoktinj Patrika
ir draugés Anos vyra Robertg (4 pav.). Vadovaujantis jprastomis normomis atrodyty, kad ,,blogasis*
meiluzis yra Patrikas, nes jis yra prievartautojas, o Robertas — ,,gerasis®, taciau i§ tikryjy yra
atvirksciai. Robertas yra ,,blogasis® meiluzis, nes MiSelé jo negeidzia. Be to, Robertas uzsiima
savotiSka prievarta, tik psichologine — jis jg nuolat persekioja ir reikalauja susitikti. Tuo tarpu Patrikas
yra ,,gerasis* meiluzis, nes Miselé nori su juo slaptai santykiauti, be to, plétojantis santykiams, jis jos
mylétis never€ia, ji pati tai inicijuoja. MiSelés motina taip pat priklauso tokiai paciai trinarei
strukturai, nes tur¢jo blogg sutuoktinj (zudika), o dabar turi ,,gerg* (jai patinkantj) meiluzj, kuris, kaip

véliau paaiskéja, ja tik naudojosi.

Trinaré struktiira veikia ne tik Seimyniniuose, bet ir darbiniuose santykiuose. Darbe Miselé turi
»gera® ir bloga“ darbuotoja (4 pav.). Svarbu tai, kad ¢ia ,,geras” ir ,,blogas® perskyra paremta ne
,»tikras® biologinis vs netikras, jsivaizduojamas. Tai perskyra tarp buvimo ir atrodymo: atrodo geras,
bet i$ tiesy kenkia; atrodo blogas, bet i$ tiesy padeda. Geras darbuotojas — lojalus Kevinas, blogas —
nuolat jg kritikuojantis Kurtas. Pastargjj MiSelé jtaria esant savo uzpuoliku, ji vaizduojasi, kad jis
psichologiSkai smurtauja prie$ ja darbo susitikimuose. Véliau paaiskéja, kad Kurtas ne tik néra
prievartautojas, bet jis dar ir sukuria sékmingiausia Zaidima kaip geriausias darbuotojas. Iki tol Miselé
geriausiuoju laiké Keving, kurio prasé pagalbos susekti smurtautojg, taciau véliau paaiSkéja, kad

biitent pats Kevinas suktré Misele iSjuokiant] vaizdo jrasa.

Kiekvienoje trinaréje struktiroje du veikéjai atlieka radikaliai prieSingus vaidmenis (4 pav.).

Ypac pati Misele iSkyla kaip ambivalentiska veikeja.

Trinaré struktiira Ambivalentiskas vaidmuo

Miselé — Ana — Vincentas Gera ir bloga motina

Miselé — Patrikas — Robertas Geras ir blogas meiluzis

Miselé — Kurtas — Kevinas Geras ir blogas darbuotojas/darbdavys
Miselé — Patrikas — Miselés tévas Geras ir blogas kaimynas

4 pav. Veikéjy trinaré struktira ir vaidmenys

Miselé (kaip ir Patrikas bei Robertas) yra gera meiluzé, nes abu vyrai jos geidzia, taiau ji
i8duoda savo drauge/partnere ir jos vyra, dél to tuo pat metu yra ir blogoji. Miselé kartu su Kurtu ir

Kevinu dalijasi geros/blogos darbuotojos/darbdavés vaidmenis. Ji yra sékminga verslininkeé, tac¢iau
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nusiteikusi prie$ Kurta, nors jis MiSelei kenkia tik jos vaizduotéje, t.y. ji priima darbuotojo veiksmus
kaip psichologinj smurtg, bet i$ tikryjy paaiskéja, kad Kurtas niekada nemégino jai pakenkti, o tik
gerai atliko savo darbg. Galiausiai, protagonisté, kaip ir Patrikas bei jos tévas, yra ne tik gera kaimyné,
uzmezganti ry$] su kitais gyventojais, bet ir agresoré (Sis jos dvilypis vaidmuo bus aptartas

sekanc¢iame skyrelyje). Tai juos tris — Misele, Patrika, téva — suveda j vieng struktira.

Taigi, filme ambivalentiski vaidmenys suveda atlikéjus j trinares strukttras, o dauguma is jy
siejasi su agresyvumu. Veikia dvejopa veikéjy ambivalencija: a) susijusi su buvimo/atrodymo
kategorija (kai veikéjai atrodo, bet néra: pavyzdziui, atrodo esas tévas, bet toks néra; atrodo blogas
darbuotojas, bet toks néra); b) susijusi su geras/blogas kategorija (kai veikéjas tuo pat metu yra ir
geras, ir blogas). Su pirmojo tipo ambivalencija susij¢ jauni veikéjai vyrai: Vincentas, Kurtas,
Kevinas, Patrikas. Su antro tipo ambivalencija — moterys ir vyrai. Filme per buvimo/atrodymo
nesutapimag pabréziamas ne tik regimybés, iliuzijos vaidmuo, bet ir prigimties/fantazijos perskyra.
Tai siejasi su tuo, kas paaiSkés sekanciuose skyriuose: psichoanalizéje nuolat tvirtinama, kad
seksualumas susijes ne tik su dauginimosi instinktu (kartais ir iSvis nesusijes), kiek su vaizduote,

fantazija, fikcija.
1.2 Agresoriai ir aukos

Filmo veikéjai arba patys atlieka psichologinj/fizinj smurta, arba yra agresoriy
sgjungininkai/sugyventiniai (zr. 5 pav., p. 15). Sgsaja su agresija nurodo | aptarta vaidmeny
ambivalentiSkumg. PavyzdZiui, Robertas ir Patrikas yra blogi meiluZiai, nes psichologiSkai ar fiziskai
smurtaudami persekioja Misele. Kurtas ir Kevinas — blogi darbuotojai, nes terorizuoja ja darbo

aplinkoje. Tac¢iau Miselé, i§ pazitiros, visuomet yra tik kity auka:

1. Pirmojo isprievartavimo metu ji tampa seksualinés agresijos auka (00:02:12).

2. Viesai restorane uzpulta lankytojos, prisimenancios Miselés tévo zmogzudystes, ji
parodoma kaip deleguota tévo auka, socialinés agresijos auka, nes turi atkentéti uz jo poelgius
(00:11:10).

3. Puolama darbe Kurto ir Kevino bei meiluzio Roberto, Miselé patiria psichologinj

smurta.

Taciau S$is aukos vaidmuo, matomas pirmoje filmo puséje, néra vienintelis. Atlikéja
ambivalentiska: ji ne tik auka, bet ir agresoré (3 pav.). Fizinés MiSelés agresyvumo apraiskos filme
yra nezymios lyginant su psichologinémis, taciau fizinj smurtg ji vykdo samoningai. PavyzdZiui,
sugadina Ric¢ardo automobilj, fantazuoja apie Patriko nuzudyma jy seksualinio akto metu (00:31:03).
Fizinis MiSelés smurtas nematomos niekam, tik ZiGrovui. Zidrovas gali matyti dvilypuma, kuris
slepiamas nuo kity veikéjy: Miselé néra tik auka, ji pati agresyviai elgiasi su Kitais.
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Psichologiné Miselés agresija, atrodo, yra nevalinga ir pirmiausia susijusi su pavydu. Atsiradus
meilés trikampiui, ji kursto pavyda Robertui flirtuodama su Patriku (01:01:06). Miselé kerStauja Anos
vyrui Robertui pasakydama apie jy iSdavyste biitent tuo momentu, kai jis meiliai kalbasi su savo
zmona (01:51:33). Tokiu biidu ji visiSkai suardo draugés porg. Miselés pavydumas ir kerStingumas
taip pat matomas scenoje, kai ji buvusio vyro naujai partnerei j maistg prideda danty krapsStuky

(00:58:30), taigi, jos veiksmai issivysto iki sagmoningos fizinés agresijos.

Miselés santykis su tévais taip pat vaizduojamas kaip agresyvus, 0 smurtas pasireiSkia zodziais.
Isgirdusi, kad motina nori tekéti, ji pasako, kad ja nuzudyty (00:13:19). Tai isSsipildo, kai Iren¢ iStinka
infarktas po Miselés pasity¢iojimo apie mamos vestuves (01:04:30). Octavia E. Butler, svarstydama
apie zeidzianCig neapykantos kalbg, pamini Richardo Delgado ir Mari Matsudos frazg ,,zodZiai
zeidzia®, kuria jie sujungia kalbinj ir fizinj zodyng (1997, p. 4). Pasak Butler, tokios sgvokos kaip
»zaizda® vartojimas leidzia manyti, kad kalba gali veikti budais, panaS$iais j fizinio skausmo ir
suzalojimo sukélimg. Pavyzdziui, rasistin¢ kalba turi jzeidZiantj efekta, prilygstant] antausiui j veida.
Toni Morrisona tvirtina, kad engianti kalba daro daugiau nei tik reprezentuoja smurtg: ji ir yra
smurtas. Miselé, nuolat kritikuodama motinos santykius, ja ,,nuzudo* neprisiliesdama, tik smurtiniu
kalbéjimu. Identiska situacija nutinka MiSelés tévui, kurio ji nekencia, nes kadaise jis i§zudé visus
kaimynus. Nuo to laiko j pacig MiSelg¢ imta zitiréti kaip j tévo bendrininke. ISgirdes perduotg Miselés
Zinig, kad ji po daugybés mety ketina apsilankyti kaléjime, tévas nusizudo. I§ Butler teiginiy susidaro
jspudis, kad neapykantos kalbg ji laiko perlokucine, t.y. tokia, kuri sukuria padarinius per sakyma (0
ilokucijos subjektas iskart daro tai, kg sako). MiSelés atveju ji tiesiogiai nepuola zudyti savo motinos
ar tévo, o taip pat jvyksta perlokucija — jie mirSta véliau, bet jy mirtis — tai jos zodziy padarinys, todél

tai galima laikyti smurtinés perlokucijos aktu.

Miselés atliekamas psichologinis smurtas vaizduojamas kaip nesamoningas, Nes ji sgmoningai
nesupranta, kad agresija jai patinka, ir tik véliau tai atranda per santykj su Patriku. Miselés jkurtas
agresyviy seksualiniy zaidimy verslas gali biti traktuojamas kaip represuoto agresijos troskimo
sublimacija. Darbe ji nuolat priekaistauja, kad zaidimuose smurto naudojama nepakankamai
(00:09:22). Zidirovui ir kitiems veikéjams galéty atrodyti, kad Miselé netoleruoja agresijos, nes
kadaise paliko vyrag Ric¢ardg dél to, kad jis jai trenké. Taciau i$ tiesy ji prievartg vertina teigiamai, nes
kuria, skatina ir skleidZzia agresyvius video zaidimus, 0 galiausiai atranda seksualinj malonuma

smurtiniame santykyje su Patriku.

Patrikas taip pat akivaizdziai yra agresorius, nes uzpuola Misele, taCiau jis yra ir geras
kaimynas, sutuoktinis (3 pav.). lroniskai pasisiiilo Miselei padéti ieskoti uzpuoliko, nepaisant to, kad
pats juo yra (00:48:03). Raisc¢io figlira ant Patriko rankos, po MisSelés diirio zirklémis ginantis

prievartavimo metu, primena, kad jis uzpuolikas, 0 ne tik riipestingas kaimynas, kuris tvarsto jos koja
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(vélgi rai$¢io figiira, prieSingai nei Patriko, primenanti, kad MiSelé yra auka). Tai pasikartojanti

ambivalencija, kai du priestaringi vaidmenys priklauso vienam veikéjui.

Filme yra kity veikéjy, kurios atlieka aukos, 0 kartu smurtautojo sgjungininkés vaidmenj (5
pav.). Miselés motina Irené gyveno su zudiku, apie kurj nekalba neigiamai, o tik skatina dukra
aplankyti téva kaléjime. Motinos sugyventinis Ralfas taip pat yra slaptas agresorius, nes $iai mirus jis
dél to nesielvartauja, o tik siekia i§vilioti jos turtus (,,Sunsnukis jau negyvas ir a§ bent permiegojau
sujo zmona*) (01:35:15). Patriko zmona Rebeka pati néra agresoré, bet galimai jtaria, kuo jis uzsiima,
nes iSvykdama dékoja Miselei, kad bent kurj laikg suteiké Patrikui tai, ko reikéjo (02:02:26), lyg
nurodyty j smurtinj santykj, kurio jam truko. Miselés draugé Ana taip pat néra agresor¢, bet ji Miselés
sgjungininké versle. Jas sieja ne tik verslas, bet ir artimi intymis santykiai. Tai latentinis
homoseksualumas, daznai vaizduojamas Verhoeveno filmuose: moterys tampa sajungininkémis per
erotinj santykj. Taigi, smurtautojus myli tos, kurios pacios néra agresorés, o tik nuo jy nukentéjusios
aukos: santykis su agresoriais aukas susieja su agresija. Dél to kone visi veikéjai filme yra neatsiejami
nuo agresyvumo.

Agresorius Auka

Susije su
agresoriais

drauge Ana

Zmona Rebeka

Miselés mama

Misele

Patrikas

5 pav. Agresoriai ir aukos, rysiai tarp jy
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Dalies atlikéjy agresija neatsiejama nuo seksualumo. Patriko agresija grynai seksualing, ji
pasireiskia fiziniu smurtu. Miselés agresija turi psichologing motyvacija (kerstas, pavydas), bet ji taip
pat seksualiné. Ralfo agresija irgi pasireiskia per seksualinj santykj su zudiko buvusia zmona. Vien
Ricardo ir Vincento agresija néra seksualin€. Vincentui seksualiniai santykiai, atrodo, riipi tik dél
tévystés: jis konfliktuoja su savo mergina dél kadikio. Vincentas taip pat nuzudo Patrikg, nes mano,
kad Sitaip iSgelb¢ja savo moting nuo prievartautojo. Jis taip niekada ir nesuzino, kad tai, kg palaike
smurto aktu, i§ tiesy buvo seksualinis aktas (prie to sugrj§ime skyriuje 4.3 Zvilgsnis j pirming sceng

filme Ji).

Miselés tévo agresija i§ paziliros neturi rysio su seksualumu. Panasiai kaip Patrikas, jos tévas
buvo gerasis kaimynas. Jis pie$é¢ kryzelius kaimynystéje gyvenantiems vaikams ant kakty, bet
gyvinus) galbiit galéty biti sicjama su seksualumu, nes sakoma, kad serijinio zudiko iSpuoliai
pasizymi vienokia ar kitokia seksualinio akto forma (Jenkins, 2002, p. 15). Taciau tarp Miselés tévo
zudymy néra pertrauky, viskas atlickama vienu metu, dél to tai labiau masinés zudynés, o ne serijinis
Zudymas. Filme Miselés tévo atlikty zudyniy motyvas lieka nepaaiskintas. Tac¢iau jos tévo ir kaimyno
Patriko panaSumas atrodo reikSmingas. Patrikg buty galima laikyti savotisku MiSelés tévo pakaitalu,

antrininku.
1.3 Edipo kompleksas ir religija

Filme Ji agresyvus Miselés santykis su tévu pabréziamas pasitelkus du antrininkus: geismo
tévui pakaitalg Patrikg ir tévo pakaitalg kaip parodija — Ralfsg. Tam, kad biity galima tai i§samiau
panagrinéti, paranku pasitelkti Edipo komplekso koncepta.

Edipo kompleksas ¢ia svarbus dél to, kad jis apima agresijg ir seksualumg. Tai pagal graiky
mitg sukurtas psichoanalizés konceptas, kuris apibiidina nesgmoningg vaiko erotinj potraukj
prieSingos lyties gimdytojui ir ambivalentiS8ka santykj su tos pacios lyties gimdytoju: berniukas,
jausdamas neapykantg tévui kaip konkurentui, nori jj pasalinti, bet tuo pat metu juo ir zavisi.
Kalbédama apie Edipo kompleksa, Klein teigia, kad mergaités tapatinimasis su motina kyla tiesiogiai
i$ Edipo impulsy ir sutampa su sadistiniais polinkiais naikinti ir nekesti motinos (1928, p. 174).
Vaikas ima lauzyti, pléSyti daiktus. Pasirodo pirminio sadizmo ginklai, kuriuos sudaro dantys, nagai,

raumenys (Klein, 1929, p. 437-438). Todél Edipo konfliktas prasideda sadizmo vyravimo sglygomis.

Jei zvelgtume j filmg pasitelke Edipo kompleksg, matytume, kad Miselé jaucia agresija motinai
(ja iSreiskia zodziais) ir konkuruoja su ja dél meilés. Taciau ji konfliktuoja ne dél tévo, o dél motinos
santykio su partneriu Ralfu. Taip yra todél, kad Ralfas — nevykes Miselés tévo pakaitalas. Miselé jj
nuolat paSiepia: neprisimena jo vardo, ty¢iojasi is jo santykio, ligy, prieSinasi jo ir motinos vedyboms.
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Misel¢ mato Ralfg kaip agresoriy, nes toks buvo jos tévas (Zudikas), ir bando perspéti moting, kad jis
iSvilios pinigus. Jos motina atvirksciai, Ralfo kaip agresoriaus nemato, kaip ir nematé tokio savo vyro,
apie kurj ji vis dar kalba teigiamai. Galima sakyti, kad ji nesgmoningai tampa savo vyry sajungininke,

nes nemato jy kaip agresoriy.

Vieninteliam Patrikui apie savo tévg MiSelé kalba be neapykantos. Pirmoje filmo puséje atrodo,
kad Miselé savo tévo nekencia, nes turi atkentéti socialinj smurtg uz jo nuodémes. Taciau Patrikui
apie jj kalba teigiamai, pakiliu tonu, o jam paméginus nutraukti pokalbyj, ji tik priduria, kad yra nieko
pries apie tai kalbétis (01:03:02). Tiek Patrikas, tiek Miselés tévas atlieka kaimyno teminj vaidmenj
(kolektyviniai kaimynystés santykiai) ir smurtautojo teminj vaidmenj (zr. 4 pav., p. 12). Kaip Miselé
su tévu buvo smurto sgjungininké jo Zudyniy dieng niokodama savo namus, taip ji tampa sgjungininke
su Patriku, leisdamasi j agresyvy santykj. Taigi, filme matomas Miselés tévo vaidmens perkélimas |
Patrika.

Perkélimas (transferance) — nesamoningas procesas, kurio metu geismai, ankséiau krype j
vaikystéje svarbius asmenis, perkeliami  kitus objektus (Fhaner, 2005, p. 180). Freudas j perkélima
zvelgé kaip i kliuvinj, kol neatrado Edipo komplekso. Tada pastebéjo, kad perkélimas neretai yra
vaikystés santykio su tévu iSraiska. Jis émé skirti teigiamg ir neigiamg perkélimg: pirmuoju atveju
Zmogus tampa meilés, o antruoju — prieSiSkumo objektu, o abi Sios emocijos reiskiasi Edipo
komplekse. Nors perkélimo reiSkinys daZniausiai apraSomas paciento ir analitiko santykiuose, tai gali
nutikti bet kokiuose santykiuose. ] Edipo kompleksg ir perkélimg filme taip pat nurodo scena, kai
avarijoje MiSel¢ susizeidzia kojag ir Slubcioja (graiky kalboje Edipas reiskia ,,patinusi péda*), o ja
iSgelbéja ir sutvarsto buitent Patrikas. Filme naudojamas tiek psichoanalitinis Edipo kompleksas
(Miselés santykiuose su tévais), tiek pats Edipo mitas. Su mitu yra susije¢ bent trys veikéjai: a) Miselé
(Slubciojimas); b) Kevinas (turi ieskoti nusikaltélio (slapto Miselés nekentejo), pats 1§ dalies juo
budamas. Tai reiSkia, kad Kevinas yra priverstas ieSkoti saves paties. Skirtumas tik tas, kad jis tai
zino, o Edipas — ne); ¢) Vincentas (Zudantis motinos partnerj kaip tévo substitutg). Taigi, filme Ji
Miselés agresija, nukreipta j téva, perkeliama j seksualing agresijg Patrikui. Taip pasireiskia iSstumta
ambivalentiska meilé tévui: nekenciamas dél poelgiy, jis vis tiek geidziamas, 0 geismas isryskéja

pokalbyje bei agresyviame santykyje su Patriku.

Ir Miselés tevas, ir Patrikas susij¢ su religijomis, nevengianciomis prievartos. Filme nurodoma,
kad Miselés tévas yra kriks¢ionis (01:02:14). Taip pat Zinoma, kad Patrikas yra zydas, nes ieSkodama
savo prievartautojo Miselé iesko apipjaustyto vyro (01:21:44)*,

4 Svarbu paminéti, kad lietuviskas filmo vertimas $ioje scenoje blogas. Vertéja sako: ,,Tu atrodai kaip apipjaustytas®, o
originalioje pranciiziskoje versijoje sakoma: ,,Maniau, kad esi zydas®.
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Senajame Testamente Jahvés agresyvumo paradoksalumas nurodo j teologinj priestaravima: jis
apraSomas kaip ,,[g]ailestingas ir maloningas yra VieSpats, 1étas pykti ir turtingas gailestingumo* (Ps
103,8), taciau Is¢jimo knygoje (15,3) sakoma, kad ,,VieSpats yra karzygys, Jahvé yra Jo vardas®.
Taigi judéjy Jahvé laikomas karo Dievu, o uzkariavimuose liepia i$zudyti ,,<...> visus, kas buvo
mieste: vyrus ir moteris, jaunus ir senus, jaucius, avis ir asilus® (Joz 6,21). ISryskéja gailestingumo ir
destruktyvumo ambivalentiSkumas, budingas ir filmo Ji veikéjams. Miselés tévui gali buti
priskiriamos baudzian¢io Dievo semos: jis impulsyviai i§Zudo visus kaimynus, nepalikdamas gyvy
nei motery, nei gyviny. Tiek Miselés tévas, tiek Patrikas vaizduojami iSreiskiantys agresijg prie$
kaimyny kolektyving grup¢ (kaip ir Jahvé prie§ kaimynines tautas), nors tuo pat metu jie buvo ir
ripestingi bendruomenés nariai. Greta judéjy religijos filme veikia ir krik§¢ionybé. Kunigas Holgeris
Lahayne‘as (2022) sako, kad ,,[t]en, kur atmetamas Trejybés Dievas ir §alinamasi minties apie kryziy,
jsivieSpatauja meilé galiai ir prievartai, palankumas smurtui <...>“. Ji tiesiogiai parodoma, kokia
prievarta atsitinka atsisakius kryziaus figiiros: MiSelés tévas visus iSZzudo, nes kaimynai ima

priekaiStauti, kad jis ant kaktos pieSia kryzius jy vaikams.

Miselé filme pateikiama kaip savo visagalio, viska $luojancio ir smurtaujanéio tévo auka, jo
nuodémiy atpirkéja, nes dél Zudyniy ja terorizuoja aplinkiniai. Taciau nei dél §iy uzpuolimy, dél kuriy
kaltas jos tévas, nei dél prievartavimy, dél kuriy kaltas Patrikas, ji nesikreipia j policija. Net po Patriko
nuzudymo, kai yra priversta susidurti su teisésauga, Vis tiek nebendradarbiauja, nes policininkams
meluoja (01:59:45). Gynybos institucija sukurta tam, kad naudoty prievartg vietoje Zmoniy, kurie
galéty likti aukomis. Filme vaizduojama, kad Miselé niekam nedeleguoja savo prievartos, atsisako
policijos ir renkasi atpirkejo ir baudéjo vaidmenis. Atpirkéjo vaidmuo nurodo ] pasiaukojima, susijusj

su krik§¢ionybe, Jézaus pasiaukojimu, o baudéjo vaidmuo atliepia Jahve, skatinantj agresija.

Religijos vaizdavimas filme pabrézia Miselés ambivalentiSskg vaidmenj — ji yra ir auka, ir
agresore. Religija taip pat iSrySkina Patriko ir MiSelés tévo sgsajas, kurios yra identiSkos: paslaugus
elgesys, bet ir smurtas prie§ kaimynus, MiSelés pavertimas auka, agresijos potraukio joje
pazadinimas. MiSelés tévo perkélimg j Patrika akcentuoja ir Edipo komplekso aiSkinimai, kurie
nurodo ] neapykantg motinai ir geisma tévui, kuris MiSelei pasireiskia patiriant seksualing agresija su

tévo pakaitalu Patriku.
1.4 Gyvasties vara vs mirties vara

Didzioji dauguma filmo atlikéjy yra neatsiejami nuo agresijos, vedamos mirties varos. Pasak
Freudo, mirties vara gali biiti nukreipta j iSor¢ ir virsti agresyviais veiksmais (1999, p. 170). Tai jis
pavadina griovimo potraukiu. Butent toks mirties varos aiskinimas — ji kuria agresyvuma,

pasireiSkiant] iSoréje — svarbus Siai analizei. Su agresyvumu ryskiausiai susij¢ MiSel¢ ir Patrikas.
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Patrikui prievarta pasireiskia nevalingu kompulsiniu kartojimu (zr. 2. Kompulsinis kartojimas ir
atmintis), o Miselé, prieSingai, jsisamonina savo polinkj agresyvumui. Siinus Vincentas $iy trijy
atlikéjy trinaréje strukttiroje sudaro priespriesa: jis filme reprezentuoja ne mirties, o gyvasties vara,

nes jam svarbiausia tévyste.

Mirties varos (Tanatos) sgvoka pirma kartg iSplétota Freudo veikale Anapus malonumo principo
(1922). Analizuodamas gyvinijos pasaulio raidos pavyzdzius, Freudas prieina iSvada, kad visy
instinkty tikslas — atkurti ankstesne, pirming biikle, kurig, veikiant iSorinémis galiomis, turéjo palikti
(1999, p. 83-84). Zmogus esa visuomet siekia grjzti j negyva, nejudrumo basena, kurioje buvo iki
gyvybés. Freudas tai vadina konservatyviu potraukiu, nes jis susijgs ne su permaina, progresu ir raida,
o priesingai, nurodo j grjzima atgal, kartojima. Sis Freudo pozitris buvo kritikuojamas, nes
psichoanalitikai nesutiko, kad destruktyvumas, agresija, yra jgimta, jic mané, kad tam jtakg daro
tarpasmeniniai santykiai, kultiira ir visuomené. Kad ir kaip biity, Siai analizei svarbiausia tai, kad

mirties vara gali buti nukreipta j iSorg ir virsti destruktyviais veiksmais.

Mirties varai prieSinga vara — seksualiné malonumo, gyvasties vara (Erosas). Seksualiniai
potraukiai —, tikrieji gyvybés instinktai; dél to, kad jie veikia prieSindamiesi paskir¢iai kity potraukiy,
savgja funkcija vedanciy j mirt]” (Freud, 1999, p. 90). Gyvasties vara sudaro prieSprie$g mirciai, nes
prailgina gyvybe ja pratgsdama dauginimusi, atgaivindama. Freudas seksualinj instinktg i§ pradziy
siejo su dauginimosi instinktu, todél aiskino jj biologiskai. Jo supratimu zmogaus gyvenimas veda j

Itampos pasalinimg — mirtj, o seksualiniai potraukiai, atvirksciai, tg jtampa didina.

Tam, kad filmg biity galima analizuoti pasitelkus mirties ir gyvasties varas, i§ pradziy svarbu
iSskirti labiausiai su agresija susijusiy Miselés ir Patriko seksualiniy akty scenas (6 pav.), nes jomis

pasireiskia j iSor¢ nukreiptas destruktyvumas, vedinas mirties varos.
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Prievartos aktas Mirties varos pasireiSkimas

Pirmasis: MiSelé uZpuolama jos Prievarta ir agresija i§ Patriko pusés.
namuose (00:02:12) Misele kaip auka ir Patrikas Kkaip
destruktyvus prievartautojas

Pirmasis perkurtas: Miselé Miselé jaucia malonumag
fantazuoja, kaip pasipriesino uzpuolikui | jsivaizduodama, kaip uzpuolikg nuzudo
(00:31:03)

Antrasis: MiSelé uZpuolama jos Abipusé prievarta ir agresija

namuose, bet  pasiprieSina: nuima
prievartautojo kauke ir duria ] ranka

zirklémis (01:24:12)

Treciasis: inicijuojamas seksualinis Prievarta ir agresija inicijuojama
aktas Patriko namy rasyje (MiSelés stinus | abiejy
miega svetainéje). Nuo Siol aktai vyksta

abipusiu implicitiniu sutarimu (01:43:35)

Ketvirtasis: MisSelés inicijuojamas Prievarta ir agresija inicijuojama
seksualinis aktas jos namuose, Vincentas | abiejy, ji baigiasi vieno i$ jy mirtimi jsiterpus
nuzudo Patrikg (01:53:55) treiajam — simboliskai nuzudzius téva (tévo

pakaitala)

6 pav. Miselés ir Patriko seksualiniy akty scenos

Svarbu tai, kad abiejuose abipusio susitarimo aktuose dalyvauja MiSelés stinus Vincentas: vieng
kartg jis miega virSuje, kai pora santykiauja apacioje, kitg kartg jis stebi seksualinj akta neteisingai

interpretuodamas kaip prievarta (zr. 4.3 Zvilgsnis j pirmine sceng filme Ji).

Patrikas ir MiSel¢ yra linke | smurtines fantazijas: a) MiSel¢ yra sukiirusi smurtiniy zaidimy
verslg ir jam vadovauja; b) Patrikas zavisi laktinais kamikadzémis (01:17:19). Figiiratyvinéje
plotm¢je Patrikas siejamas su oro ir ledo stichija — jis Zavisi aviacija, valdo véja (langiniy
uzdaringjimas (01:17:04), greitai bégioja, persirengia slidininko drabuziais. Miselé siejama su ugnies
stichija — Kevino kompiuteryje yra nuotrauka, pavadinta ,,Peleny mergaité“ (Pelené), o joje Miselé,
uzfiksuota vaikystéje, kai kartu su savo tévu padegé namus. Atrodo, kad Pelenés (-iaus) pasaka veikia
jos ir Patriko santykiuose, tik Pelenius ¢ia — Patrikas. Jis pasirodo ir dingsta, o Miselé, kaip princas

pasakoje, imasi jo ieskoti ir randa ten, kur maZziausiai tikéjosi.
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Jie ne tik fantazuoja apic smurtg, bet ir atlicka agresyvius

transformuoja (7 pav.):

veiksmus, kurie veikéjus

Naratyviniy veiksmy fazé Miselés naratyviné Patriko  naratyviné
programa programa
1. Manipuliacija Miselés Patrikas  uzpuola
Pirmasis prievartos aktas iSprievartavimas —  tvarkos | Misele tam, kad pasiekty
pazeidimas. MiSelé ima |savo  pamatinj  vertés
ieskoti savo vertés objekto — | objekta —  seksualinj
prievartautojo tapatybes. malonumg smurtinio akto
Miselé — subjektas. metu.
Siuncia Miselei
zinutes, nes$vankius

komentarus. Bendrauja tik
rastu ir nerodo savo veido,
kad iSsaugoty paslépta
tapatybe — pagalbinj savo
Tai

trukdo

vertes objekta.

darydamas jis
MiSelei pasiekti savo vertés
objekta (jo tapatybe), dél to

Patrikas yra antisubjektas.

2. Pirmoji

kompetencija

Kvalifikaciniai
iSbandymai: galéjimo
apsiginti ir Zinojimo apie
priesa jgijimas (perka ginklus,
mokosi Saudyti).

Kevinas vienu metu
yra ir pagalbininkas
(atrodymo rézimas), ir
priesininkas (buvimo
rézimas).
tariamas

Miselés

Patrikas —

pagalbininkas

Patriko fazé tesiasi

toliau, | nauja nepereina.
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programoje (gerasis
kaimynas).

aktas

konjunkcija su vertés objektu
— suzino  prievartautojo
tapatybe. Ji  jam grasina
zirklémis — jy vaidmenys
apsikei¢ia.  Nauju  vertes
objektu tampa agresyvaus

santykio su Patriku siekimas.

IS sagmoningai
nesuvokiancios, kad  jai
patinka smurtas, ji

transformuojasi ] valingai

inicijuojancia prievartg.

3. Antroji Miselé ima flirtuoti su Patriko fazé tesiasi
kompetencija Patriku nejtardama, kad jis jos | toliau, | nauja nepereina.
prievartautojas.
Naujas vertés objektas
— rySys su Patriku.
4. Atliktis Lemiamas Lemiamas
Antrasis ir treiasis prievartos | iSbandymas: Miselés | iSbandymas:

I§  prievartautojo
Patrikas transformuojasi 1|
nesgmoningai
besileidziantj | sutikimu
grista seksualin] santykj
(Zr. 3.2 Agresyvus

seksualumas filme Ji).

5. Sankcija

Ketvirtasis prievartos aktas

Slovinamasis
iSbandymas: disjunkcija su
vertés objektu — Miselé
praranda agresyvy santykj

Patrikui mirus.

Slovinamasis
iSbandymas: Vincentas
Patriko veiksmus jvertina
kaip prievartg (teisiantysis
lémejas) ir jj ,,nubaudzia® —
nuzudo. Disjunkcija su
vertés objektu — Patrikas
praranda agresyvy santykj

su Misele.

7 pav. Naratyviné sintaksé

Taigi, Patrikas ir Miselé transformuoja vienas kitg besielgdami destruktyviai. MiSelé, Patriko

uZpuolimy déka atranda, kad jai patinka agresyvumas. Sis geismas, seniau buves nesamoningas ir

sublimuotas zaidimy versle, tampa prieinamas samonei: Miselé supranta, kad jai patinka smurtas, ir
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leidziasi j tokj santykj. Tuo tarpu Patrikas transformuojasi atvirk$¢iai: iki treciojo prievartos akto
puolgs Misele be jos sutikimo, nesgmoningai leidziasi | santyki, kuriame vyrauja sutikimas, o
prievarta tik inscenizuojama, vaidinama. I$ smurtinio prievartautojo jis tampa seksualiniu partneriu

prievartiniam seksui.

Patriko mirtis uzprogramuota kito veikéjo veikloje — stinaus Vincento, kuris reprezentuoja
gyvasties varg, nes jo vertés objektas — gyvasties pratesimas per vaikg. Kalbant psichoanalitiniais
terminais, tai reiskia progresyvy judéjima pirmyn, atsinaujinimg. Vincentui neripi, kad kadikis néra
Jo Kopija. Tai reiskia, kad tévysté jam tik vaizduotiné. Nors Vincento santykiai su Kitais taip pat
agresyvis, jo agresyvumas reiskiasi priesinga kryptimi — siekiant turéti vaika bet kokia kaina, net
atémus i$ motinos. Taigi, Vincento santykis su Kitais nukreiptas j gyvybés kiirima, o Miselés — |
naikinima, agresija, priartéjimg prie mirties. Jsivyrauja mirties ir gyvybés prieSprieSa, o ja dar
pastiprina tai, kad bitent Vincentas (reprezentuojantis gyvasties varag) nuzudo Patrikg
(reprezentuojantj mirties varg prievarta, agresyvumu). Taip Vincentas suteikia vienaprasmiskuma
tam, kas buvo dviprasmiska, atskiria ambivalentiSkumg. Jo zvilgsniu Patrikas matomas tik kaip
agresorius, 0 ne seksualinis partneris. Atitinkamai, MiSele Vincentas mato tik kaip aukg. Vincentas
nesupranta, kad Miselés ir Patriko aktas — tai seksas, jis puola ginti ja nuo uzpuoliko. Jis realizuoja
minétg Edipo mitg — tévo pakaitalo, antrininko nuzudyma. Vincentas, o ne Miselés meiluzis Robertas

tampa tikruoju Patriko ,,varzovu‘ kovoje d¢l Miselés.

Filme vaizduojamas MiSelés pozitiris j Seimg iSrySkina jos prieSingybe gyvasties varai. Ji
nepripazjsta Vincento Seimos, vienintel¢ 1§ atlikéjy pareiskia, kad vaikas akivaizdziai ne jo. MiSelé
taip pat nepritaria jo santykiams su partnere bei prieSinasi savo motinos Seimos ktirimui su Ralfu. Ji
iSardo draugés Anos ir Patriko Seimas, susiradusi meiluzius. Filme susikuria mirties ir Seimos, kaip

figtiratyvinio gyvasties jkiinijimo, prieSpriesa (8 pav.).
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v

A

Gyvastis Mirtis
Gyvasties vara Mirties vara
Vincentas Misele
Patrikas
Nemirtis .
Seima Negyvastis
G . . Agresyvus seksas
yvybés pratesimas _ I . .
; .. Kito naikinimas, kenkimas jam
Kity saugojimas _

<

8 pav. Priespriesos
Taigi, filme vaizduojama, kad Miselés ir Patriko agresija veda j mirtj, o noras biti tévu ar

sukurti Seimg prieSingai, vedinas gyvasties varos. Filmas lauzo stereotipines schemas, nes jame

rodomi netradiciniai Seimos modeliai: susilaukiama vaiky nesusituokus, tuoktis nori didelj amziaus

skirtumg turintys partneriai, galiausiai kartu gyventi nusprendzia dvi moterys.
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2. Kompulsinis kartojimas ir atmintis

Miselés transformacija pasireiskia tuo, kad ji i§ nesgmoningumo ima sgmoningai suprasti turinti
agresijos potrauki, o Patriko nevalingumg paranku dar jdémiau patyrinéti pasitelkus kompulsinj

kartojima, nes jis yra nesgmoningas.
Filme susiduria skirtingy rusiy kartojimas:
1. Samoningas, kuris pasireiskia kaip atmintis.

2. Nesamoningas kartojimas, kuris pasireiSkia kaip simptomas: MiSel¢ nesagmoningai jsitraukia
j agresyvias veiklas (smurtg parduodantis verslas, fizinis ir psichologinis smurtas prie$ kitus), 0 jos
geismas smurto aktg atlikusiam tévui transformuojamas ir perkeliamas j geismg smurtaujanéiam

kaimynui.
3. Kompulsinis (nesgmoningas) kartojimas, kurio apimtas Patrikas.
2.1 Kompulsinis kartojimas

Tokie psichoanalitikai kaip Freudas, Laplanche‘as ir Siuolaikiniai jy pasekéjai
nesutaré, ar kompulsinis kartojimas susijes tik su mirties, ar ir su gyvasties vara. Kas yra kompulsinis

kartojimas ir koks jo rySys su Erosu bei Tanatu?

,»Visuomet malonumo salyga bus naujumas®, teigia Freudas (1999, p. 82), kalbédamas apie
suaugusiyjy pomégiy ypatumus, lygindamas juos su vaiky veiklomis. Kol vaikai su malonumu
klausosi tos pacios kasdien skaitomos pasakos, suaugusieji §ig savybe praranda — kartojimas siejasi
su nemalonumu. Dar keis¢iau, kai kartojama nevalingai ir to niekaip nepavyksta iSvengti: ,,<..>
asmuo, regisi, pasyviai iSgyvena ka nors, ko pats negali paveikti” (Freud, 1999, p. 61). Tokj
nesamoningumo srityje vykstantj procesa Freudas pavadina Wiederholungszwang® (compulsion to

repeat).

% Wiederholungszwang tiek Antano Gailiaus Anapus malonumo principo (1999) vertime, tiek Loretos Vaicekauskienés
verstame Psichoanalizés zodyne (sudaré Stig Fhaner) yra verciamas kaip ,,biitinybé kartoti“. Taciau biitinybé Siuo atveju
ne visai atitinka termino reikSme, nes tai néra instinktas, su kuriuo gimsta kiekvienas. Gyvenime kompulsinis kartojimas
gali ir nepasireiksti, todél problemiska ji sieti su batinybe. Lietuvos psichoanalizés draugijos sudarytame terminy zodyne
compulsion to repeat verc¢iamas ,,kompulsinis kartojimas® ir ,,nejveikiamas pasikartojimas®, o toks vertimas artimesnis
Siame darbe nagrinéjamiems dalykams. Zwang, Freudo dazniausiai naudojamas, kai subjektas jaucia, jog yra priverstas
veikti arba galvoti tam tikru badu, ir su tuo kovoja (Laplanche ir Pontalis, 1988, p. 77). Lacanas Wiederholungszwang
daZniausiai versdavo automatisme de répétition — ,kartojimo automatizmas®, pasiskolings §j terming i§ pranciizy
psichiatrijos, o nuo 1950 émé vartoti Zodj insistance (primygtinumas, reguliariai pasikartojantis reiSkinys) (Evans, 1996,
p. 167), kuris labiau nurodé | priverstinj kartojimg nei automatinis kartojimas. Tai skatina lietuviy kalboje naudoti
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Kai vystosi neurozé, vienas pagrindiniy simptomo formavimosi motyvy — pastangos atSaukti
arba pakeisti trauminj patyrima. Taip atsiranda gynybos mechanizmas — kompulsinis kartojimas. Tali
nevalingas trauminio patyrimo kartojimas, siekiant ji pakeisti ir taip naikinti neurozg. Taciau, kaip
sako Freudas, ,jeigu <...> aplinkiniais keliais pavyksta pasiekti tiesioginj pasitenkinimg ar jo
pakaitala, tai Sig jy sékme, kuri buty buvusi malonumo galimybeé, Ego jaucia kaip nemalonumg”
(1999, p. 43-44). Kitaip sakant, netgi pasiekes tai, ko troksta, zmogus patirs ne palaimg, o

nemalonuma.

Kodél nuolat kartojama tai, kas nemalonu? Ar tikrai kompulsinis kartojimas nesusijgs Su

malonumu, o siejasi tik su mirties vara, kaip Anapus malonumo principo teigia Freudas?
2.2 Kompulsinio kartojimo i§takos: Erosas vs Tanatas

Kaip minéta anksCiau, Freudas apibrézia mirties varg (Tanata) kaip stagnacija,
konservatyvuma, grizimg atgal, o gyvasties varg (Erosg) — kaip geisma, judéjimg j priekj. Pasak
psichoanalitiko, kompulsinis kartojimas néra priklausomas nuo gyvasties varos, nes jo darbas — suristi
vidinius dirgiklius, mazinti jy jtampa ar netgi ja visai pasalinti (1999, p. 114). Itampos paSalinimas —
tai grizimas atgal | pradinj, negyvaji buvj. Kaip tik dél to Freudas kompulsinj kartojimg sieja su

mirties vara.

Kompulsinio kartojimo ir (ne)malonumo tyrima pastiméjo Freudo stebétas vaiko Zaidimas.
AsStuoniolikos ménesiy Ernstas buvo gero biido, ,,nickados neverké motinos paliktas kelias valandas®,
taciau turéjo jprotj metyti zaislus ar kitus maZus objektus po lova ir | kambario kampus (Freud, 1999,
p. 49). Mesdamas jis suSukdavo 0-0-0-0, kuris vokieciy kalboje reiskia ne istiktuka, o Zodj dingo
(fort). Kitg kartg vaikas Zaidimui naudojo meding rit¢ su virvele, kurig mesdavo per uzdengtos lovos
krastg ir sakydavo 0-0-0-0 — dingo. Tada rit¢ su virvele iStraukdavo ir Stiktelédavo stai (Da). Tai buvo

dingimo ir sugrjzimo Zaidimas.

Freudas teigia, kad dazniausiai galéjai pamatyti tik pirmg (fort) veiksma, kuris buvo nuolatos
kartojamas, net jei antras, atsiradimo veiksmas teiké didesnj malonuma. Taip vaikas leisdavo motinai
iSeiti nesiprieSindamas, tai kompensuodamas analogisku daikty dingimu. ,,Motinos i$¢jimas vaikui
nieku gyvu negali biiti malonus ar bent nesvarbus. Tai kaip gi suderinti su malonumo principu, kad
jis kaip Zaidimg kartoja jam nemalony potyr}?* (Freud, 1999, p. 51). Ar Zmogus iSgyvena nemalony

ivykij perteikdamas jj aktyviu zaidimu, o ne tiesiog pasyviai stebédamas motinos i$¢jima? Zaidimas

kompulsinio kartojimo termina, kuriuo pabréziamas priverstinis darymas. Juolab, kad 1930 metais Freudas pats pareiske,

kad angliskame vertime pirmenybg teikia compulsion to repeat, o ne repetition automatism (Bonnet, 2005, p. 1475).
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atskleidzia agresyvumg, kai Ernstas stipriai sviedzia Zaislg ] zemg, tapatindamas jj su savo

kariuomenén i$¢jusiu tévu ir Sukteli: ,,Eik j karg!“.

Lacanui toks Zaidimas nurodo j simboling plotme®, tapusia prieinama vaikui. Simboliné plotmé
veikia dél dviejy priezasCiy: a) motina pakei¢iama daiktu (Zaislu — rite), kuris naudojamas kaip
zenklas, kaip ,,kas nors vietoj ko nors*; b) zaisdamas su tuo daiktu — zenklu — simboliu — vaikas dar
vartoja ir zodzius, nors menkai artikuliuotus (1,6 mety vaikas nemoka normaliai kalbéti). Freudas
teigia, kad kartojimo Zaidimas buvo naudingas vaiko susitaikymui su motinos mirtimi, jvykusia
netrukus. Jis jau buvo pripratgs jausti iS¢jimo nemalonumg. Tai néra vienetinis atvejis, budingas tik
Ernstui. Freudas laiké tai bendresniu Zzmoniy susidorojimo su nemaloniomis traumomis mechanizmu,

kuris veikia traumas kartojant.

Kaip minéta, kai kartojasi nemaloniis i§gyvenimai, sunku suprasti, kokia zmogaus dalis gali
rasti pasitenkinimg. Kompulsinio kartojimosi atsiradimg sunku paaiskinti libido patenkinimo
paieSkomis arba paprastu bandymu jveikti nemalonias patirtis (Laplanche ir Pontalis, 1988, p. 98).
Freudas straipsnyje apie nejaukg pamini, kad nevalingas kartojimas yra susijes su gilumine potraukiy
prigimtimi ir yra pakankamai stiprus atsispirti malonumo principui, dél to gali zadinti nejauka, nerimg
(2011, p. 360). Taip pat kompulsiniame kartojime galima matyti ,,demonizmo* Zenklg, t.y.
neiSvengiamos jégos, nepriklausomos nuo malonumo principo ir linkusios su juo konfliktuoti, zenkla
(Laplanche ir Pontalis, 1988, p. 98). Kompulsinis kartojimas buvo vadinamas demonisku nurodant
bitent | jo nesgmoninguma: zmogus veikia ver¢iamas ,,svetimos® jégos, priverstinai, ggsdinanciai, to
negali kontroliuoti, lyg valdyty demonas. Taigi, kartojama nepriklausomai nuo malonumo. D¢l to
Lacanas susieja kartojimg su mégavimosi (jouissance) terminu — ,,skaudziu“ geismu, kuris vél ir vél

sugrjZta perZengti malonumo principo ribas ir siekti mirties (Evans, 1996, p. 168).

Kompulsinio kartojimo iStakas Freudas sieja su grjzimu atgal, j mirtj, tai priesinga seksualiniam
gyvasties instinktui, judan¢iam pirmyn. Kaip minéta, tokio biologinio pozitirio véliau buvo
atsisakyta, nes Freudas mirtj traktavo gamtamoksliskai: kaip grizima j nejudry, daiktiska buvj ir
suirima, lyg siekis mirti reiksty sugrjzti j organinio daikto biiseng. Net atsisakius §io pozitrio, vis dar

svarstomas kompulsinio kartojimo santykis su malonumu.
2.3 Freudo kritika: mirties vara yra seksualiné

Freudo apibréztas kompulsinis kartojimas turi negatyvig konotacija — to paties konservatyvus

sugrizimas. Filosofas Serenas Kierkegaardas teigia atvirksciai: pasikartojimas gali apimti ir

® Lacanas iSskiria tris plotmes, nurodandias subjekto psichikos formavimasi. Isivaizduojamybés plotmé — tapatinimosi,
iliuzijy plotmeé, kurioje formuojasi ego. Simboliné plotmé — kalbos, tapimo socialiu, jsiliejanciu j visuomeng ir jos
taisykles plotmé. Tikrovés plotmé — tai, kas yra nei simbolika, nei vaizdiSka, kas niekaip nejvardijama ir nepasiekiama.
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atsinaujinimg, pozityvumg. Pasak jo, pakartojimas atitinka graiky prisiminimo sampratg: <...> visas
gyvenimas yra kartoté. <..> Kartoté ir prisiminimas — tai tas pats judéjimas, tik prieSingomis
kryptimis, nes tai, kas prisimenama, jau buvo, tai kartojimas atgal, o kartoté tikraja to ZodZio prasme
— tai prisiminimas ] priekj. Todél kartoté, jei ji jmanoma, padaro asmenj laimingg, o prisiminimas —
nelaimingg <...>“ (Kierkegaard, 1983, p. 131). lJis ne tik sieja pakartojimg su malonumu, bet dar ir
pareiskia, kad tai yra judéjimas j priekij, o tai prieStarauja Freudo mirties varos konservatyvumo
aiSkinimui. Kartojimo santykj su malonumu jzvelge ir Laplanche‘as. Paranku pasitelkti jo jzvalgas

apie nevalingg kartojima, nes jis mirties varg siejo su seksualumu.

Pirmiausia Laplanche‘as atkreipia démes;j | tai, kad Freudas agresyvumo, o ypa¢ krastutinio —
to, kuris veda j mirtj (nuzudyma) — nesieja su seksualumu (2004, p. 459). Pagal Paulag Heimann,
mirties varomoji jéga yra destruktyvaus jsiti¢io, jtampos jéga (1952, p. 328-329). O Freudui mirties
varomoji jéga atrod¢ kaip jud¢jimas link Nirvanos principo, t. y. niekio, tustumos, kurioje néra jokios
itampos. Jo aiSkinimuose svarbi tampa nebe mirtis, kurig sukelia varomoji jéga, bet pacios
varomosios jégos mirtis, t.y. troskimo, gyvybés, kurig troskimai ir sudaro, neigimas (Laplanche,
2004, p. 462). Ir Freudo, ir Heimann pozitriu, mirties varos valdomi besikartojantys veiksmai neturi

rySio su malonumu.

Laplanche‘as mano atvirks¢iai: jam mirties vara, taigi ir kompulsinis kartojimas, susijusi su
malonumu. Jis prie§tarauja zmogaus lyginimui su vilkais: Homo homini lupus — vilkas nesielgia kaip
lupus pries kitus vilkus. Tik Zzmogus gali biti vilkas kitam zmogui (Laplanche, 2004, p. 467). Vilkai
nejaucia ir nesiekia jokio malonumo zudydami, jie tg daro greitai ir tik tam, kad patenkinty savo alkio
instinktus. Laplanche‘as priduria, kad gyvinijoje, kuria Freudas remiasi kaip pagrindiniu jrodymu,
negalima aptikti Ziauraus, sadistinio elgesio, paremto malonumu naikinti. Toks malonumas gali biti
budingas tik Zmogui. Taigi, Freudas atskiria malonumg nuo kompulsinio kartojimo, tuo tarpu
Laplanche‘as jj susieja. Biina taip, kad zmogus per agresyvumg (mirties varg) jau¢ia malonumg. O
kai agresyvumas yra nevalingai kartojamas, kartojasi ir malonumas. Zinia, gyvasties varos energija
vadinama libido. Kadaise buvo noréta mirties varos energija vadinti destrudo, bet $is terminas
nepasitvirtino, nes mirties vara neturi savo energijos, jos energija ir yra libido. Mirties vara yra visa

libidinés, taigi ir malonumo, cirkuliacijos esmé (Laplanche, 1990, p. 124).
2.4 Nesamoningas kartojimas filme Ji

Kompulsinis kartojimas filme reiSkiasi tuo, kad Patrikas negali kontroliuoti potraukio vykdyti
seksualinj smurtg. Nors atrodyty, kad Patrikas veikia sgmoningai (paslepia savo veida kauke, isiverzia
i kaimynés namus), bet jis nenustoja prievartauti net tada, kai suvokia, jog rizikuoja biti pagautas ne

tik aplinkiniy, bet ir pacios MiSelés, kuri uzmezga su juo rysj. Jis tik dar labiau jsitraukia j
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prievartautojo gaudytojo vaidmenj, uzuot liovesis prievartaves (00:47:22). Negaléjimas valdytis
jvardijamas jo paties, Kai jis palicka jrasg kompiuteryje ant Miselés lovos: ,,Atsiprasau, negaléjau
susilaikyti (1:12:41). O kai Miselé paklausia, kodél jis ja uzpuolé, atsako: ,,Tai buvo biitina“
(1:33:30), nurodymas j viding biitinybe.

Kompulsinio kartojimo konceptas dar labiau iSrySkéja tada, kai nuo treiojo prievartos akto
Patrikas tampa nebe uzpuoliku, o nesgmoningai pasiduodanc¢iu Miselés iniciatyvai. Taigi, jis ne tik
negali saves sulaikyti nuo agresyviy seksualiniy santykiy, bet dar ir nesgmoningai pasiduoda Miselés

valiai.

Kai Laplanche‘as kalba apie kompulsinj kartojima, susieja ji su seksualiniu malonumu. Freudas
jokiy seksualiniy santykiy ir kompulsinio kartojimo rySio nenagrinéja. Todé¢l jis kartojima sieja tik su
nemalonumu ar méginimu jj jveikti. Filmas Laplanche‘o teorijas pagrindZia papras¢iausiai tuo, kad
filme yra nevalingai kartojamas Patrikui malonus aktas — agresyvus seksas, kuris dar yra prievartinis,

kaip ir pats kompulsinis kartojimas.

Galéty pasirodyti, kad Miselé irgi patiria kompulsinj kartojimg — nevalingai kartoja pirmojo
Patriko prievartavimo trauma toliau vykstanciais prievartavimais. Galbiit netgi kartoja ne pirmajj
prievartavima, o trauma, jvykusia tg diena, kai jos tévas i§zud¢é kaimynus, o po agresijos jie, patirdami
malonuma, toliau agresyviai naikino savo namus. Patrikas yra MiSelés tévo pakaitalas, su kuriuo ji

gali agresyvumo trauma nesagmoningai atkartoti.

Ta¢iau Miselé pati inicijuoja seksualinius santykius su Patriku, atlieka tai valingai —
pasitilymais ir flirtu. Todél tai negali biiti kompulsinis kartojimas, nes jis yra nesamoningas. Jos
kartojimas veikiau yra simptominis, pasireisSkiantis kaip sublimacija — ji geidzia smurtinio elgesio
pati to nesuprasdama, d¢l to sukuria jmone, kurioje kuriami agresyviis zaidimai. Ji tik Patriko déka

samoningai supranta, kad patiria malonumg smurtaudama ir gaudama agresija i$ kity.

Kita vertus, ji yra didziausia zudiké, kuri zudo per atstuma arba kity rankomis: a) abu savo tévus
nuzudo vien zodziais (Kiek kitokia Edipo mito versija: nuzudo ir téva, ir moting); b) savo seksualinj
partnerj nuzudo kito — sinaus — rankomis, savotiskai jviliojusi jj j spastus. Visais atvejais ji tai daro

nesamoningai, pakartotinai ir lyg negalédama saves sulaikyti, pasipriesinti.
2.5 Samoninga atmintis apie agresijg filme Ji

Be nesgmoningo kartojimo, filme taip pat pasireiSkia valingas kartojimas, vaizduojamas
pasitelkus prisiminimus. Kaip minéta, Kierkegaardas teigé, kad atsiminimas padaro zmogy

nelaiminga. Filme matoma, kad jvykiai pasikartoja atmenant agresyvius prisiminimus, nuo kuriy

29



norima pabégti arba juos pakeisti. Pasakojime atmintis transformuojama, su ja ZaidZiama: vyksta

prisiminimy trynimas, keitimas ir sugrazinimas (9 pav.).

Pasikartojantis Nesgmoningas Atminties Atminties
Samoningas  atminties | atminties trynimas — | transformacija/fantazija sugrjzimas —
trynimas — nemaloniy | iSstimimas (angl. samoningi
dalyky neigimas (angl. | repression, pranc. pri(si)minimai
denial, pranc. déni) refoulement)

Viesai MisSel¢  iSstumia Pirmojo  prievartavimo Aplinkiniy
,pamirStama“ — | potraukj agresijai, bet jis | pakeitimas. Atkartotame, bet | uzgauliojimai  dél
neigiama, kad Vincento | pasireiSkia pakeistame, iSgalvotame | tévo zudiko
stinus nebiologinis: t.y. | pasikartojanciais prisiminime Misel¢ | (iSpuoliai,
apie tai nekalbama, o | simptomais: agresyvaus | pasipriesina uzpuolikui. nuotraukos,
pats Vincentas to net | pobtidzio verslo kiirimu, televizijos laida),
nenori suvokti. psichologiniu ir fiziniu kurie galiausiai

smurtu pries privercia Misele

aplinkinius. susidurti su tévu ir
priimti, kad jai
patinka agresija.

Ana Smurtinio elgesio Miselé
»pamirsta“/neigia, kad | su tévu prisiminimai prisimena  zudyniy
Miselé turéjo romang su | pakeiiami agresyviais dieng apie ja pakiliai
jos vyru, nekyla joks | atsiminimais, pasakodama Patrikui.

konfliktas.

fantazijomis su Patriku.

Misele siekia Misele
pamirsti pirmajj prisimena, kaip jos
prievartavima. buves vyras pakelé

pries ja ranka.

Miselé  stengiasi

pamirSti savo agresoriy

teva.

9 pav. Atminties transformacija ir rySys su agresija

Atminties trynimas pasireiskia per samoningg eksplicitinés atminties neigimg. Anna Freud

neigimg priskiria gynybos mechanizmas teigdama, kad neigimas gali buti ir iSorinis (neigiama

kazkas, kas vyksta aplink), ir vidinis (zmogus neigia savo mintis, jausmus, troskimus, impulsus)
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(1937, p. 92). Filme Miselé stengiasi sgmoningai paneigti, kad prievartavimas jvyko: iS§simaudziusi
vonioje, i$metus j $iuksliadéZe drabuZius, gyvena jprast rutina. Kai kalbasi su Robertu, sako: ,,Zinai,
ka tik patyriau trauminj jvyki“. Jis atsako: ,,Susidaré jspiidis, kad elgiesi taip, lyg nieko nejvyko*
(00:26:23). Motina sako MiSelei: ,,Tu visada noréjai $varios gyvenimo versijos* (00:13:11), lyg baty
jmanoma i$sitrinti visus atsiminimus ir pradéti i§ naujo, neprisimenant nemalonios patirties.
Neigdama smurtinius atsiminimus MiSel¢ neigia savo esybés aistrg agresijai. Ji taip pat stengiasi
pamirsti savo téva: kai motina nori parodyti jo nuotrauka ar Vis praso aplankyti kal¢jime, Miselé

aktyviai prieSinasi. Tai vélgi agresijos, patirtos su tévu, pasikartojantis neigimas.

Pasireiskia ne tik sgmoningas neigimas, bet ir nevalingas isstimimas. MiSelé nesagmoningai
troksta agresijos pati nesuvokdama, kad naudoja psichologin;j ir fizinj smurtg, kad agresija iSreiskia
kurdama smurtinius Zaidimus. Svarbus ir tévo prisiminimy perkélimas j Patrikg. Dar XVII a.
Descartes’as asmeniskai suprato atminties poveikj romantiniams jausmas, kai pasteb¢jo savo potraukj
zvairoms moterims (O‘Keane, 2022, p. 98). Tokiy motery vaizdas jam sukélé emocing reakcija, nes
vaikystéje buvo jsimyléjes zvairg mergaite. Jis teigé, kad mes nesamoningai vadovaujamés emocine
atmintimi. Psichiatré Victoria O‘Keane sako, kad ,,[a]tmintis i§ dalies daro mus nesgmoningomis savo
aistry aukomis®. Filme vaizduojama, kad MiSelés prisiminimuose tévas yra valdomas agresijos, o
supratusi, kad Patrikas yra toks pats, aistrg pajaucia jo smurtiniam elgesiui. Pierre Bourdieu teigia,
kad kiinas apskritai nejsimena praeities, bet ja jgyvendina, sugrgzindamas j gyvenima (1980, p. 73).
MiSelé sugraZina | gyvenimg atsiminimus apie patirtg agresija su tévu, nuo Siol patirdama ja su

Patriku.

Filme rodoma, kad pirmajj prievartavima MiSel¢ prisimena du kartus, o antrajj karta

prisiminima perkuria:

1. Vidin¢je analepséje ziturovui atskleidziama, kaip uZpuolikas pateko | namus, Miselei
siekiant pro duris jleisti savo kating (00:15:57).

2. Antrasis prisiminimas jau pakeistas: agresijos imasi ji pati ir uzpuolikui pasiprieSina
(00:31:03). Scenoje rodoma, kad tai jsivaizduodama Miselé Sypsosi, pabréziama, kad jai patinka
jsivaizduoti save uZzsiimanéia agresija: Zzalojandia kita, kuris Zaloja ir ja. Sioje scenoje agresijos

fantazija ir agresijos prisiminimas susipina.

Taciau kad ir kaip bandoma atmintj iStrinti ar pakeisti, ji vis tiek sugrjzta. Vienas stipriausiy
Freudo jsitikinimy — kad kartg patirta praeitis yra nejveikiama (Ricoeur, 2004, p. 445). Prisiminimy
sugrjzimas filme pasireiSkia aplinkiniy atsiminimais apie jos téva zudika. Televizijoje rodoma
dokumentin¢ laida, kurioje sakoma: ,,Laikas iStryné Sios tolimos geguzés dienos terorg. Taciau kai

kuriems Sis siaubas niekada neiSsitrins 1§ atminties® (00:33:10). MiSel¢é patiria socialin] smurtg i$
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restorano lankytojos, i$ Irenés vaikino Ralfo, sakancio, kad ji ,,pasidarbavo kartu su tévu®, i$
darbuotojo Kevino. Pastarasis sukuria Miselg pasiepiantj vaizdo jrasg ir jo kompiuteryje ji randa visas
savo nuotraukas, primenancias zudyniy naktj. Kevinas svarbus ne tik socialiniam smurtui iliustruoti,
o ir tam, kaip filme praeitis pajungiama fantazijoms. Kevinas teisinasi, jog nuotraukas (praeities
figtirg) rinko viso labo zaidimams, taCiau Sitaip zaisdamas, fantazuodamas jis realizuoja savo
nuslopinta neapykanta darbdavei. Tq patj su savo praeitimi daro ir MiSel¢, tik dar labiau

nesgmoningai, perkeldama geismga tévui j agresyvy santykj su Patriku.

Apie téva vis primena ir motina, liepianti aplankyti jj kal¢jime. Pavargusi nuo to, kad turi biiti
tévo nuodémiy atpirkéja, Miselé pasiryzta nueiti | kaléjima. Svarbu, kad ji pradeda inicijuoti
agresyvius santykius biitent po apsisprendimo susidurti akis j akj su smurtautoju tévu ir prisiminti
praeiti: ,,Visg gyvenima jo vengiau, bégau“ (1:27:20), lyg sakyty, kad visa gyvenimg bégo nuo
agresijos, o dabar pasiruosus su ja susidurti. Ne veltui pirmasis jos lytinis aktas po $io jvykio yra toks,

kuriame ji apsimeta negyva (1:35:40).

Idomu tai, kad savanoriskai savo téva MiSelé prisimena tik pasakodama apie jj Patrikui, o tai
dar vienas jrodymas apie jo ir tévo s3saja. Ji taip pat nenori pabégti nuo pakeisto prievartavimo
prisiminimo, kuriame suzaloja Patrikg, tuo atsiminimu mégaujasi. Abiejuose prisiminimuose

meégaujamasi agresija.

Taigi, atmintis filme yra neatsiejama nuo agresijos: vienais atvejais nuo jos norima pabégti ar
ja pakeisti, kitais — jauCiamas malonumas agresijg patirti. Atmintis pabrézia atlikéjy santyki su
agresyvumu: Miselé jj represuoja, neigia, bet nesamoningai seksualinés agresijos noras vis tiek

pasireiskia, o véliau tampa samoningu ir siekiamu.
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3. Agresija ir seksualumas

Svarbu pazvelgti j agresijos ir seksualumo rysj apimantj sadomazochizma, nes filme Ji Miselé

ir Patrikas mainosi sadisto ir mazochisto rolémis, naudodami jas vaidybai, zaidimui.

Net jeigu iki 1920-yjy agresyvumo terminas psichoanalitiniame diskurse kone neegzistavo,
galima sudaryti iStisg agresyvumo apraiSky sarasa psichoanalizéje: Edipo kompleksas, kuriame
agresija nukreipta j tévo (motinos) figiirg; meilés-neapykantos ambivalencija; neigiamos apraiSkos
terapijoje (negatyvus perkélimas, prieSinimasis); sadomazochistine perversija (Laplanche, 1990, p.
85-86). Agresyvumas neabejotinai susijes su mirties vara, nes smurtas priartina prie mirties, nebuties.
Vis d¢lto, kaip sako Laplanche‘as, ,,<...> mirties varos teigimo esm¢ sudaro ne agresyvumo
atradimas, ne jos teoretizavimas ir net ne jos hipostazavimas kaip biologinio polinkio ar metafizinés
universalijos®. Tai mintis, kad agresyvumas pirmiausia nukreiptas prie§ subjekta (mazochizmas), jis
tam tikru bidu jame stagnuoja ir tik véliau nukreipiamas j iSor¢ (sadizmas). Tai yra pirminio

mazochizmo tezé, kuri atsiranda su mirties varos (Tanato) jvardijimu.

Kaip ir Tanatas, Erosas (gyvasties vara) yra vidin¢ jéga, glidinti paciam individe. Biitent
subjekte vyksta kova tarp dviejy pirminiy jégy. Véliau dalis pirminio destruktyvumo nukreipiama j
iSorinj pasaulj, ir tai atpazjstama kaip agresyvumas (Laplanche, 1990, p. 108). Kaip agresija siejasi

su seksualumu?
3.1 Sadizmas ir mazochizmas

Tyringjant agresijos santykj su malonumu, pirmiausia svarbu pazvelgti | sadizmg ir

mazochizma, nes jie dazniausiai siejami su seksualine veikla ir smurtu, nukreiptu j save ar kitus.

Sadizmas yra aktyvus smurtinis elgesys, adresuotas kitam iSoréje. Sadizmas atitikty agresyvy
Eroso komponentg, kuris tapo nepriklausomas, perdétas, vyraujantis, uzvaldantis (Freud, 1924, p.
158). Sadizmo Saknys yra lengvai aptinkamos normaliame elgesyje. Daugumos vyry seksualumas

turi agresyvumo elementg — norg pavergti.

Tuo tarpu mazochizmas — pasyvus, nukreiptas j save patj, gali bati patiriamas i$ seksualinio
partnerio ranky. Mazochizmas rodosi dar labiau nei sadizmas nutoles nuo jprasto seksualinio tikslo
(patirti malonuma), nes Siuo atveju agresyvumas (taigi mirties vara, nemalonumas) yra nukreiptas j
pat] subjekta. Skausmas, kuris slopinamas kartu su pasibjauréjimo ir gédos jausmais, priesinasi libido

(Freud, 1924, p. 159), todél jsivyrauja paradoksalumas — skausmo geidimas.

Ryskiausias Sios perversijos bruozas — aktyvios ir pasyvios formos bendras egzistavimas tame
paciame individe. Zmogus, kuris jaudia malonuma sukelti skausma kitam seksualinio akto metu, gali

jausti malonumg, kai skausmas bus sukeliamas jam. Sadistas visuomet tuo pat metu yra ir
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mazochistas, tik pasyvumo ir aktyvumo lygis gali skirtis, o tai nulemia vieSpatavimo lygj seksualinéje
veikloje (Freud, 1924, p. 159). Sadistas mazochistinj pasitenkinimg ras tapatindamasis su objektu,
kuriam sukelia skausma (Freud, 1915, p. 229). Taigi, su skausmu susijusj seksualinj pasitenkinima

jaus pats jokio skausmo nepatirdamas.

Taciau ar tas pats galioja mazochistui? Ar kiekvienas mazochistas kartu yra ir sadistas? Freudas
teige, kad taip, tai lyg dvi skirtingos tos pacios monetos pusés, nes kyla 1§ ty paciy impulsy ar
vaikystés patiriy. Taéiau yra mananciy kitaip: nors Theodoras Reikas ir neskelbé, kad mazochistas
negali biiti sadistas, taciau jis pabréz¢, kad mazochizmas turi savarankiska struktiirg (1941, p. 190).
Jis, kaip ir Laplanche‘as, rasé, kad tai néra sadizmo inversija, o netgi gali egzistuoti be jokio sadizmo
komponento. Be to, Reikas teigia, kad malonuma mazochistui kelia ne fizinis skausmas, o kaltés
jausmas, nuolankumas (1941, p. 42). Tai mazochizmg atskiria nuo sadizmo, kurio bruozai — skaudinti
ir valdyti kitus. Reikas taip pat sako, kad mazochizmas kyla i§ vaikystés patiriy, apimanciy kaltés

jausmus, o tai visai kitas Saltinis nei tas, i$ kurio kyla sadizmas (1941, p. 104).

Koks sadizmo ir mazochizmo santykis su seksualumu? Freudas mané, kad libido agresyvumo
komponentas yra kanibalistiniy troskimy palikimas (1924, p. 159). Taip pat psichoanalitikai tvirtina,
kad kiekvienas skausmas savyje turi malonumo potencija. Laplanche‘as sako, kad sadizmas susijes
tik su agresija ir atskiriamas nuo seksualumo, o seksualumas atsiranda biitent mazochizmo stadijoje.
Pasak jo, néra mazochizmo be seksualumo, be seksualinio susijaudinimo pédsako (Laplanche, 2005,

p. 209).

Veikale Ekonominé mazochizmo problema (1924) mazochizmg Freudas suskaido | tris rasis.
Vienas i$ jy — erogeninis, reiskiantis malonuma kenciant, vykstantis kiino plotméje. I$ jo kyla kitas —
moteriSkasis mazochizmas, t.y. moteriSkumo komponentas abiejose lytyse, neatskiriamas nuo
fantazavimo plotmés. O treciasis — moralinis mazochizmas, nurodantis } elgesj, susijusi su
nesamoningu kaltés jausmu. Moralinio mazochizmo reiSkinyje didziausig reikSme¢ turi kent¢jimas,

nesvarbu, ar keliamas to, kurj myli, ar to, kuris nepazjstamas (Freud, 1924, p. 165).

»Jel psichiniai procesai yra valdomi malonumo principo taip, kad jy tikslas — iSvengti
nemalonumo, mazochizmas pasidaro nesuprantamas* (Freud, 1924, p. 159). Ne veltui Freudas su
pirminiu-erogeniniu mazochizmu siejo minétg kompulsinj kartojimg, kuriame asmuo nukreipia
smurtg j save, nuolatos kartodamas tam tikrus zalingus modelius. Kompulsinis kartojimas Freudui
lygiai taip pat kaip mazochizmas rodési paradoksalus dél to, kad kartojami skaudiis nutikimai. Taciau
kiti psichoanalitikai sako, kad Zmogus, kentédamas ir suteikdamas kent¢jima kitam, gali pajusti didel;
pasitenkinimg (Bonnet, 2005, p. 1475). Psichiatré Gwen Adshead irgi mini ne kartg girdéjusi i$§ savo

pacienty, kad smurtavimas padéjo jaustis saugesniems ir tam tikra prasme patenkintiems — Kai
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patiriama skriauda ir dziaugsmas vienu metu (2022, p. 53). Ji tai vadina Schadenfreude,
pasitenkinimas dél kito nesékmés. Sis fenomenas Zymi palengvéjima, kurj sukelia kito kangia.
Zmongs, turintys smurto rizikos faktoriy, yra linke sukelti kanéig kitiems, nes nesugeba isreiksti

savojo skausmo — save jie moka iSreiksti tik veiksmu (Adshead, 2022, p. 156).

Lacanas naudoja mégavimosi (jouissance) sgvoka, kuri reiskia kenciant patiriamg malonuma,
kai geidZiama nickada nepasiekiamo Kito. Jouissance negali biiti ver¢iamas kaip tiesiog malonumas,
tam naudojama plaisir sgvoka, kuri atliepia Freudo apraSytg homeostaze — energijos, jtampos iSkrova.
M¢égavimasis niekaip nesusijes su iSkrova, nes geismas niekad néra patenkinamas. Dél to Sitai veikia
anapus malonumo principo (Lacan, 1998, p. 281). Lacanas mégavimosi terminu vadino ir Freudo
apraSyta erogeninj mazochizmg (Ribas, 2005, p. 1022), nes jis taip pat siejasi su mirties vara,
nemalonumu, bet yra neatsiejamas nuo Eroso. Freudui erogeninis mazochizmas reiSkia tokj pat

»skaudy“ geisma kaip ir Lacanui mégavimosi sgvoka.

Freudas mazochizma pristato kaip Tanato ir Eroso sajungg (1924, p. 170). ,,Jo pavojingumas
tas, kad mazochizmas kyla i§ mirties varos ir atitinka tg mirties varos dalj, kuri i§vengé suiSorinimo,
netapo griovimo instinktu®. Kitaip tariant, mazochizmas suzadina libido kontrolg, nukreipta j mirties
varg, ir taip apsaugo Zzmogy nuo saves sunaikinimo, link kurio veda mirties vara (Ribas, 2005, p.
1020-1022). Dalj mirties varos libido nukreipia j iSore, taip susikuria destruktyviis, kontroliuojantys
ir sadistiniai poreikiai. Kita dalis, kuri lieka organizme, yra ,,suriSama“, t.y. tampa prieinama sgmonei,
tai erogeninis mazochizmas. Taigi, mazochizmas gali vesti Zmogy link mirties, taCiau kita
mazochizmo dalis, atvirks¢iai, libido skatinama suvaldo mirties varg ir apsaugo nuo saves

susinaikinimo.
3.2 Agresyvus seksualumas filme Ji

Pirmoje filmo puséje matoma, kad Patrikas yra sadistas, jau¢iantis malonumga prievartaudamas
kita, kuris kencia. Pats Patrikas jokio skausmo nepatiria, bet identifikuojasi su kencianciu. Tuo tarpu
Miselé matoma kaip pasyvi auka tol, kol pati nepradeda grasinti Patrikui zirklémis, o galiausiai ima
inicijuoti aktus. Taigi, filmo veikéjy seksualiniai santykiai evoliucionuoja: prievartos kartojimas
galiausiai nuveda j santykj, kuris gristas sutikimu, o prievarta tik inscenizuojama. Svarbiausia tai, kad
Misel¢ ir Patrikas apsikeiia vaidmenimis: Patrikas leidziasi j MiSelés inicijuojama santykj
nesgmoningai, nesuprasdamas, kad pats jau nebéra prievartautojas, o agresijos sklidima lemia ji.
Patrikas tampa pasyviu mazochistu, kuris apsimeta aktyviu sadistu, o MiSelé — atvirks¢iai. Nors ji
inicijuoja aktus (yra aktyvi kaip sadisté), bet jy metu — nori uZimti prievartaujamos pozicija, taigi
pasyvia, mazochisting pozicijg. Tai pagrindzia minéta Freudo teorija, kad aktyvi ir pasyvi forma

egzistuoja tame paciame individe (sadistas visuomet tuo pat metu yra ir mazochistas).
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Jy seksualinis santykis virsta vaidyba, t. y. zaidimu. Jie netgi derasi dél Zaidimo salygy:
prievartavimo scenoje riisyje, Patrikas pareikalauja, kad Misel¢ iSreikSty nesutikimg jam trenkdama,
prieSindamasi. Jam aktas turi biiti be sutikimo — ne sadomazochistinis santykis, kuriame sutikimas
bitinas, o prievarta, netgi jei tik suvaidinama. Biitent apsimetimas prievartautoju ir auka lemia
geismg. Patrikas tik vaidina prievartautojg, o Miselé — prievartaujamg. Uzuot kiirusi seksualinés
prievartos zaidimus kitiems, MiSelé pati ima juos Zaisti savo gyvenime, kai randa tam tinkama
partnerj (ankstesnis meiluzis Robertas netiko net tada, kai ji akto metu apsimeté negyva). Taigi, Siame
filme vaizduoté, fantazija susiejama su zaidimu. Zaidimo elementy esama i§ pat pradziu, nes Patrikas
persirengingja (kaukeé, slidininko kostiumas), bet tai skiriama tapatybés paslépimui. O véliau, net kai
nebereikia sléptis, kai jie jau vienas apie kita Zino, jis vis tiek ateina su kauke. Sitaip filme
pabréziamas seksualumo rySys ne su biologija, o su vaizduote, o per tai — su visais vaizduotés

produktais (video zaidimais, filmais).

Teismo psichologijos profesoré Katherine Ramsland savo knygoje raso, kad seksualiniam
smurtui jtakos turi fantazavimas (2006, p. 14). Seksualinés fantazijos apima jvairias formas, o kai jos
susisieja su gyvasties vara, poreikis fantazijg patenkinti tampa pasikartojantis, sukuriantis motyvus,
skatinan¢ius kompulsyvy elgesj. Ramsland sako, kad gyvasties vara, skatinama geismo, pastiméja
fantazijas, o jy i$pildymas siejasi su mirties vara. Fantazijos susikuria paauglystéje ir turi jtakos aukos
tipazui seksualiniams veiksmams bei ritualams (Ramsland 2006, p. 12). Nors filme Ji Patrikg nuzudo
ne Misel¢, vaizduojama fantazija, kurioje ji perkuria prievartavimo atsiminima. Jame pasiprieSina
Patrikui ir j; mirtinai subado. Kaip minéta, malonuma ji patiria ne dél to, kad jam atkerSija, o todél,
kad jai patinka smurtinis veiksmas. Bty galima sakyti, kad taip MiSelé tampa panasi j savo tévg, irgi
7udziusj kaimynus (Patrikas — kaimynas). Ji nuzudo ir savo téva, ir jo pakaitalg Patrikg — abu
netiesioginiu budu. Filme pateikiama, kad Miselé naikina kitus fantazuodama (Patrikg fantazijoje,
moting, téva ZodZiais), netiesiogiai, net neprisiliesdama. Siuolaikiné psichoanalitiné teorija pripaZista,
kad skausmas tampa keliu ;} malonumg tik tuomet, kai jis apima nuolankuma idealizuotai figiirai
(Benjamin, 1988, p. 55). Miselei Patrikas yra Kitas — tobula, idealizuota tévo figiira, atitinkanti

meégavimosi (jouissance) ir erogeninio mazochizmo (kai malonumas patiriamas kenciant) reiskinius.

Reikas teigia, kad malonumg mazochistui kelia ne fizinis skausmas, o kaltés jausmas,
nuolankumas (1941, p. 42). Atitinkamai Freudas sako, kad tévy mirties troSkimas nuveda prie to, jog
gedint mirusiy tévy Zmogus gali imti save bausti per isterija, tapdamas sergantis kaip tévai, lyg taip
galéty atpirkti kalte (de Mijolla, 2017). Tai panasu ir 1 minéta moralinj mazochizma, veding kaltés, ir
] vieng i§ Annos Freud (1937) aprasyty gynybos mechanizmy. Apvertimas/apsukimas — tai
perstimimo forma, kai asmuo tampa savo paties taikiniu. Iprastai tai siejama su agresijos, 0 ne

pozityviais impulsais, daznai virsta sadizmo-mazochizmo prieSpriesa. Filme vaizduojama, kad
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Misel¢ irgi tampa pati savo taikiniu: sgmoningai siekia savidestrukcijos, leidzia kitam save zaloti.
Patriko ir Miselés tévo istorija baigiasi destrukcija — mirtimi. Miselés lemtis filme vaizduojama

kitokia dél to, nes ja sustabdo stinus, atstovaujantis priesingai gyvasties varai.

Filme agresyvus seksualinis santykis néra kriminalizuojamas, bet ir nelaikomas norma. Apie
pirmajj prievartavima, kuris laikomas nelegaliu, Miselé¢ pasako savo artimiesiems, o apie ,,legaly*
seksg (treCigjj ir ketvirtajj aktg) — tyli. Net jei santykis i§ prievartos pereina j grjsta abipusiu sutarimu,
Miselé¢ ir Patrikas savo santykj nuo visy slepia. Jei Misel¢ iSduoty kitiems, kad jai patinka smurtinis
seksas, tai netiesiogiai patvirtinty, kad ji buvo tévo bendrininké Zudiké. Zudikas yra aktyvus, 0
seksualiniame akte ji nori apsimesti mazochiste, lyg taip dar labiau nuslépty savo kaip tévo

bendrininkeés Zudikés tapatybe.

Kiti agresija ir seksualumg atviriausiai vaizduojantys Verhoeveno filmai Esminis instinktas,
Kiinas ir kraujas su filmu Ji siejasi tuo, kad juose pasireiskia tokia pati dviprasmybé: ar matoma
prievarta, ar seksualinis aktas, kuriuo mégaujamasi? Esminiame instinkte detektyvas Nikas prievarta
paima savo partnere Bete, 0 filme Kinas ir kraujas Martinas prievartauja j nelaisve papuolusig
princes¢ Agnes¢. Abiejose scenose moterys 1§ pradziy prieSinasi, bet véliau rodomos
besimégaujancios. Agnesé taip pradeda manipuliuoti savo pagrobéju Martinu, o Beté véliau jtariama
kaip galima vyry zudiké. Taigi, Verhoeveno filmuose atsikartoja prievartavimo schema, kurioje
uzpuolamos merginos galiausiai prievartg perima j savo rankas. Tik filme Ji vyrauja sutikimu grjstas
prievartinis santykis, o filmuose Esminis instinktas ir Kiinas ir kraujas, atvirks¢iai, vyrui naudojant

prievartg moteris apsimeta, kad yra sutikimas ir imituoja mé¢gavimasi.
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4. Zvilgsnio istorija

Dazniausiai zvilgsnis Verhoeveno filmuose yra analizuojamas pasitelkus feministing
problematikg pazitréti i§ psichoanalitinés perspektyvos. Verhoeveno filmuose inscenizuojama
vadinamoji pirminé scena. Psichoanalizéje pirmine scena daznai vadinamas momentas, kai vaikas,
stebédamas seksualiniu aktu uzsiimancius tévus, nesupranta, kas vyksta, ir klaidingai interpretuoja

tai kaip smurto sceng. Taigi, pirminé scena apima seksualuma ir agresyvuma.

Kine §j reiskinj nagrinéjo Metzas knygoje Psichoanalizé ir kinas: vaizduotinis signifikantas. Jis
kino steb&jima siejo su pirminés scenos stebéjimu. Metzas pasitelké Lacano psichoanalize ir svarste
kino medijos ry$j su nesamoningumu, jo procesais. Viena i$ jo nagrinéty temy — Zitirovo tapatinimosi

klausimas ir kinas kaip vaizduotiné sfera.
4.1 Tapatinimasis veidrodzio stadijoje

Lacano veidrodzio stadijos tyrinéjimas (2006 [1949]) yra pirmasis tapatinimosi aiSkinimas
psichoanalizéje. Metzas §ig stadijg lygina su kino Zidiréjimu ir tvirtina, kad zitirovui kinas suprantamas

tik dél to, jog tasai jau yra patyres veidrodzio stadijg.

Kaip minéta pirmame 8io darbo skyriuje, kadikis save ir moting suvokia lyg vienj per dalinius
objektus. Tai iskyla kaip palaimos momentas, kurj ateityje siekiama susigrazinti. 6 ménesiy vaikas,
beropinédamas po namus, atpazjsta atvaizdg veidrodyje ir ima jungti save j visumg — geStaltg. Tali
veidrodZio stadijos pradzia. Iki jos jis patyré tik atskirus fizinius ir psichologinius pojucius,
nekoordinuotas biisenas, neturin¢ias vienijanéio centro. Visuminis Kitas (dar vadinamas imago), kurj
mato atspindyje, neatitinka vaiko fizinio pazeidziamumo, silpnumo. Dél to tapatinimasis su Kitu
tampa agresyvus (Evans, 1996, p. 6). Isivyrauja ambivalencija, nes Kitas jsitvirtina kaip idealusis-as
(koordinuotas, visuminis), kurj subjektas stengsis pasiekti visg savo gyvenimg, pats visuminiu
nebtidamas. Susitapatinimo su Kitu (veidrodzio atspindZiu) palaima atkartoja buvimo su motina
palaimg, tik ¢ia vaikas tampa autonomiskas — tai kelias j socialumg, simboling plotme ir Edipo

komplekso stadija.

Veidrodzio stadija parodo, kad subjektas susvetiméja pats su savimi, nes jo siekiu tampa Kitas
— imago. Tai reiskia subjekto jvedimg j isivaizduojamybés plotme, nes Kitas yra iliuzija, su kuria
norisi identifikuotis. Pasak Metzo, ziirédamas king, subjektas ne susvetiméja, o kaip tik — sugrjzta j

save.
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4.2 Veidrodzio stadija kine

Metzas kino ekrang traktuoja kaip veidrodj be zitrin¢iojo atspindzio (1983, p. 46). Taciau
ekrane koks nors objektas islieka. Todél zitirovas vis tiek su kuo nors tapatinasi filmo perzitiros metu.
Tai antrinis tapatinimasis, kurj nulemia pirminis tapatinimasis — identifikavimasis su kamera. Sis
tapatinimasis formuojasi ne subjekto-objekto pagrindu, o aplink visamatantj ir kartu nematoma
subjekta — kameros Zvilgsnj. Be tapatinimosi su kamera tam tikri dalykai biity nesuprantami. Siuo
pozitriu kinas priklauso nebe jsivaizduojamybés, o simbolinei plotmei. Simboliné Lacanui reiskia
kalbos, tapimo socialiu, jsiliejan¢iu j visuomene ir jos taisykles plotme. Zifirovas Zino, kad tai, ka
mato, yra Kitas, 0 ne jo paties atvaizdas, t.y. zitirovas supranta save kaip socialinj, kalbinj subjekta.
,»AS pats esu vieta, kur §i tikrai jusliSkai suvokiama jsivaizduojamybé tampa simboline* (Metz, 1983,

p. 45).

Taigi, zilrovas yra kaip visasuvokiantis subjektas, kuris patiria, suriSa | rislig visumag ir
konstatuoja kino signifikantus. Per tapatinimasi su kamera, zitréjimo perspektyva, suvokianéiojo
centra, zitrovas identifikuojasi su paciu savimi, su savimi kaip suvokimo aktu (Metz, 1983, p. 49).
Tai, kas matoma (filmo veikéjai), nezino, kad yra matoma, ir §is nezinojimas zilirovg pavercéia
vojeristu, kuris pats nesupranta, kad yra vojeristas (Metz, 1983, p. 97). Tai jraso zitirova | visagale
,Dievo™ pozicija. Kino zitiré¢jimas turi sasajy su kudikystéje patiriama veidrodzio stadija, bet kartu

nuo jos skiriasi (11 pav.):

Veidrodzio stadija (Lacanas)

Kino zitréjimas (Metzas)

Isivaizduojamybés  plotme,

Kito iliuzija.

Simboliné plotmé, suvokimas, kad yra

subjektas ir objektas.

Savgs atvaizdas veidrodyje.

Néra saves atvaizdo ekrane.

Tapatinimasis  su Kitu,

susvetiméjimas.

1. Tapatinimasis su savimi kaip
visagaliu suvokimu/Zvilgsniu.

+

2. Tapatinimasis  su kino

kamera.

Patiriama stoka, nejmanoma

pasiekti to, ko geidi.

Patiriama stoka, nejmanoma pasiekti

to, ko geidi.

AmbivalentiSkumas,

agresyvumas.

Metzas agresyvumo reiskimosi kino

ziuré¢jime nenagringja.

11 pav. Veidrodzio stadijos ir kino ziuréjimo panasumai ir skirtumai
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,Kine ekrane visada yra kitas; o aS esu tam, kad jj stebéciau. AS nedalyvauju tame, kas
suvokiama — priesingai, a$ esu vien tik suvokimas. Viska suvokiantis ir todél, kad esu visiskai
suvokimo instancijos puséje: nesu ekrane, bet esu tikrai auditorijoje — didelé akis ir ausis, be kuriy
tai, kas suvokiama, neturéty, kas jj suvokty* (Metz, 1983, p. 48). Kalbant apie matymg ir girdéjima,
Lacanas iSskiria keturias pagrindines seksualines varas, 0 dvi 1§ jy yra suvokimo aistros, be kuriy kino

praktika buty nejmanoma:

Seksualiné vara Erogeniné zona Dalinis objektas Veiksmas
Regimoji vara Akys Zvilgsnis Matyti
(Scopic drive);

skopofilija, vojerizmas

Invokaciné  vara Ausys Balsas Girdeéti

(Invocatory drive)

Kalbédamas apie pojucius per atstuma (regéjimo ir klausos) ir kontaktinius pojtcius (lytéjimas,
skonis, uoslé) Metzas pritaiko tai vojeristo stebéjimui (1983, p. 59). Vojeristas kruops¢iai palaiko
tuscia erdve per atstumg tarp matomo objekto ir savo akies, savo kiino. Panasiai kaip kino zitrovai,
kurie samoningai stengiasi nesédéti per arti ar per toli nuo ekrano. Metzas pirmine scena ir vadina
Zitrovo vojeristin] steb¢jima, kai jis slaptai stebi fikcinj veiksmg ekrane. Psichoanalizéje apraSomoje
pirmingje scenoje taip pat iSlaikomas atstumas. LytiSkai santykiaujantys stebinciojo daZniausiai
nemato, o kadangi stebintysis veiksmo niekaip nenutraukia, jis taip ir licka per atstuma, nepamatytas,
nepasiekes objekto. Pirminé scena problemiska vaikui dél to, kad ji jvyksta jam dar nesant emociskai
pasiruosusiam ja suvokti. Ji pateikia dvi svarbiausias jo gyvenimo figliras — tévg ir moting — nauju ir
grésmingu biidu, o tai sukelia ambivalentiskg susijaudinimg (Fenichel, 1945). Seksualinis

susijaudinimas ir pavojus bati paliktam susilieja i viena.

Vienas zinomiausiy Lacano teiginiy yra tai, kad geismo objektas, Kitas, niekada néra
pasickiamas. Seksualinés varos visada iSlieka daugiau ar maziau nepatenkintos. Net ir tada, kai
objektas yra pasiektas, troskimas labai greitai atgimsta ir palaiko pats save kaip troskima. Kaip ir
veidrodzio stadijoje, zitrint king, geismo objektas taip pat yra nepasiekiamas. [vyksta nejaukus
susidlirimas su stoka, tikrové — kaip Kito jtriikis, zitiréjimas — kaip Kito geismas, kurio nejmanoma
pasiekti. Dél to kinas sujungia visas Lacano plotmes — jsivaizduojamybés (Kito iliuzija, paieska),

simboling (tapatinimasis su savimi) ir tikrove (Kito jtrukis).

Metzas ziiirova palygina su zuvimis, prispaudusiomis veidus prie stiklo, zitirin¢iomis } slapta

puotg, kurios valgiu néra dalijamasi, bet jo geidziama (1983, p. 63). Stebétojai-zuvys, viska
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Jsirasancios savo akimis, nieko savo kiinais: kino institucija reikalauja tylos, nejudancio stebétojo,
tuscio stebétojo, visai kaip pirminéje scenoje. Tamsioje saléje vojeristas yra paliktas vienas (arba su
kitais vojeristais). ,,Scenos* (kino ekrano) ir auditorijos erdvés néra viena kitai priesingos, filmo erdve
18vis neturi rySio su auditorijos erdve, viena yra reali, o kita — fikciné (Metz, 1983, p. 64). Todél
zitirovui filmas atsiskleidzia vienu metu labai artimame ir visiskai nepasiekiamame ,,kitur, kuriame
vaikas stebi tévy poros meilés zaidimg — pastarieji jo nepastebi ir palieka jj viena, gryng stebétoja,
kurio dalyvavimas yra nejsivaizduojamas. Galbiit ambivalentiSkumas ir agresyvumas stebint king
pasireiSkia tuo, kad ziGirovas jaucia susijaudinimg Zzitrédamas filmg, kaip ir vaikas, patirdamas

skopofilija, taciau yra visisSkai nuo veiksmo atskirtas ir paliktas, nes jis vyksta fikcijoje.
Taigi, kino zitiréjimas ne tik i§ dalies atkartoja veidrodZzio stadija, bet ir pirming sceng.

4.3 Zvilgsnis j pirmine scen filme Ji

Klein teigia, kad teatrai ir koncertai, apskritai bet koks pasirodymas, kuriame yra kg pamatyti
ir i8girsti, visada simbolizuoja tévy lytinj akta, o nusileidzianti uzdanga — objektus, kurie trukdo
stebéjimui, pavyzdziui, patalyne, lovos krasta (1950, p. 112). Tai sugretina pirminés scenos stebéjima
su filmo stebéjimu. Kaip pirminé scena pasireiskia filme Ji?

Filmas prasideda juodu kadru, girdimi doztantys daiktai, smugiai ir $tksniai. Jie ZiGirovui
neiSduoda, ar tai smurtinis, ar seksualinis aktas. Nepadeda ir po keliy sekundziy atsiradgs vaizdas.
Nors vyras dévi kauke, tai vis tiek nebitinai yra smurtas, o tik poros Zaidimas. Taigi, filmo pirmieji
kadrai sukuria pamatine filmo dviprasmybe: zitirint nesimato skirtumo tarp seksualinio akto ir
agresijos.

Ir vis délto seksualiné scena turi stebétoja — tai katinas. Zidirin¢io katino vaizdas ir yra pirmasis
kadras, o tik po to rodoma tai, kg jis stebéjo — seksualinj aktg. Viena vertus, tai sukuria ironiskg
situacija, bet kita vertus, pirmiau pateikus gyviino zZvilgsnj, pabréziamas situacijos nesuprantamumas,
dvilypumas. MiSel¢s katinas, kaip vaikas, ziliri | savo tévy aktg pirminéje scenoje: sustinges, nieko
nesuprantantis ir negalintis jsikisti. Katino zvilgsnis atitinka zZitirovo zvilgsnj, nes auditorija lygiai
taip pat nesupranta, ar tai seksualinis aktas, ar agresija, ir lygiai taip pat negali imtis veiksmy
jsikisdama j fikcing filmo erdve. Si pirmoji scena yra véliau pakartojama filme per vidine analepse,
kaip pakeistas Miselés prisiminimas (00:16:00). Cia paaiskéja, kad katinas atsivedé prievartautoja.
Po to Miselé jam sako: ,,Nereikéjo iSlupti jam akiy, galéjai tik apdraskyti, pabrézdama tai, kad

katinas nieko nesuprato ir nepuolé ginti.

Pirmin¢ scena ir vojerizmas yra panasiis tuo, kad abiejuose yra stebétojas, Zitirintis  seksualinj
akta. Taciau Sie konceptai turi esminj skirtumg. Pirminé scena labiau susijusi su fantazijomis, nes
vaikas negali iki galo suvokti, suprasti, kg mato, tod¢l kyla galimyb¢ iSsigalvoti. Psichoanalitinéje

teorijoje vaikas pirming sceng supranta pavéluotai, paauges, ir tai tampa fantazmais (uzdelsto veikimo
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principas). O suaugusiojo reakcija nuo vaiko skiriasi tuo, kad suaugusysis vertina, ar jam
patinka/nepatinka, ir daznai jsikisa. Butent tokia raida matoma ir filmo scenose: pirma scena stebima
katino tarsi vaiko, néra jokio supratimo ir jsiki§imo. Véliau filme dar du kartus atsikartoja pirminé
scena: vienu atveju jos stebétoja — Misel¢, kuri stebi savo moting, kitu atveju — jos stinus Vincentas,
kuris stebi jg pacig ir klaidingai interpretuoja situacija. Antroje scenoje matomas negatyvus MisSelés
vertinimas: kai ji aplanko moting su Ralfu, akimirka pasislépusi uz dury zitri  juos intymiai sédincius
kartu. Uzéjusi vidun jy santykj vertina neigiamai, priekaistauja, o Irené sako: ,,Kitg karta pasibelsk,
tada galési iSvengti tokio trikdancio reginio, kai tavo mama geria kava su draugu‘ (00:12:00). Miselé
taip nepriima jy santykiy, kad net seksualinio akto jsivaizdavimas jai yra neigiamas. Tokj jy
Snekéjima ji vertina kaip agresija, (kas budinga zitriniajam pirmin¢ sceng), nes liepia motinai

saugotis, kad Ralfas neisvilioty jos pinigy ir jai nepakenkty.

Trecioje scenoje matomas ne tik vertinimas, bet ir jsikiSimas, akto nutraukimas. Pirminé scena
trecig kartg pasikartoja filmo kulminacijoje, kai Vincentas stebi Miselés ir Patriko akta: ¢ia kamera i$
pradziy yra pirmo asmens pozicijoje ir keliauja per kambarius, lyg keliauty pats Zzitrovas,
besitapatinantis su kamera. Vincentas lyg vaikas klaidingai palaiko aktg prievarta ir, kaip suaugusysis,
isikiSa sustabdydamas Patrikg. Pirminé scena suvokiama kaip minéto simbiotinio rySio tarp vaiko ir
motinos sutrikdymas. Ji signalizuoja svetimo atéjimg, kuris gali pasirodyti kaip varzovas (Dervin,
2006, p. 270). Vincentas pirming sceng mato tik kaip agresijg ir nuzudo savo varzovg. Agresija
visuomet nukreipiama j partnerj: tiek | MiSelés mamos draugg Ralfa, tiek j meiluzj Patrika.

Filme yra ir daugiau vojeristiny sceny, kuriose atlikéjai yra stebimi kity veikéjy, ir nezino, kad
juos mato. Miselés namy erdvé issiskiria tuo, kad joje yra dvideSimt dideliy langy, pro kuriuos viskas
matosi. Uzpuolikas j namus visuomet patenka pro stiklines sodo duris. Jos ofisas taip pat stiklinis,
jame ji gauna Zinute i8 savo prievartautojo, kad jis ja mato (00:27:51), o j ofisg mylétis atéj¢s Robertas
uztraukia uZuolaidas. Suzinojusi, kad ja stebi, vojeristu nori atsikratyti, nes iSdauZia automobilio
langa, kuriame, jos manymu, vojeristas slepiasi. Taciau MisSelé ne tik stebéjimo auka, bet pati
vojeristé, nes ji, besimasturbuodama, pro langa su zitronais stebi Patrikg, kai jis to nenutuokia
(00:52:52). Tiek Patrikas, tieck Miselé nepasitenkina vien vojeristiniu stebéjimu. Net ir pasiekus
objekta (vienas kitg), troSkimas greitai vél atgimsta ir geismas niekada néra patenkinamas, 0 varomas
agresijos nuveda j destrukcijg. Todél zitirovas mato tiek malonumg (objekto pasiekimg), tiek
nemalonumag (mirties varg) viename ir supranta, kad jie yra vienas nuo kito neatsiejami.

Verhoevenas nevengia pirminiy sceny ir kituose savo filmuose. Filme Kinas ir kraujas ji
matoma du kartus. Pirmoje scenoje princesé papraso savo tarnaités parodyti, kaip atrodo seksualinis
aktas tarp vyro ir moters, o tada uz kriimy stebi besimylincCig savo tarnaite. Antroje scenoje princas,

prikaustytas grandinémis, privalo stebéti, kaip uz Sirmos jo prieSininkas mylisi su jo princese.
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Besimylin¢iy Sesélis krenta ant medziagos ir princas yra priverstas j aktg ziaréti kaip j spektakl;.
Svarbu, kad abejose scenose sekso stebéjimas suzadina zitrin¢iojo agresyvuma ir jis mégina akta
nutraukti. Princesé sustabdo savo tarnaite, o princas apnuodija prieSininko vandenj. Filme Esminis
instinktas pagrindinés veikéjos partneré lesbieté Roksé i$ kito kambario stebi jos santykius su vyrais,
0 ] merginos sueitj su detektyvu sureaguoja agresyviai: mégina jj nuzudyti. Filme Benedetta (2021)
besimylincias vienuoles pro plysi sienoje stebi akis. Stebéjusioji seksualinj akta taip pat palaiko
agresija, paduoda merginas j teisma ir sako: ,,Jos viena kitg iSnaudojo*. Moterys uz tai paskiriamos
sudeginti.

Taigi, vojeristinis pirminiy sceny stebéjimas, vykdomas tiek zitrovy, tiek atlikéjy, aptinkamas
ir filmuose, o tai dazniausiai nurodo j agresijos dominavimg tarp atlikéjy, bet nickada agresyvumo

neatskiria nuo seksualumo, nes pateikiamos agresyvios sueities scenos.
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Isvados

° Nyderlandy rezisieriaus Paulo Verhoeveno filme Ji agresija yra neatsiejama nuo
seksualumo. Sis rysys, kildinamas i3 filmo veikéjy trauminés praeities, lemia asmeninius ir darbinius
personazy santykius bei tai, kaip jie zvelgia j prievarta.

o Filme trauminé praeitis susijusi su pacia krastutiniausia agresija — masiniu kaimyny
i$zudymu. Tai paveikia dviejy zZudiko giminaiéiy — zmonos ir dukros — gyvenimg. Susikiirusi trauma
iSstumiama ir reiSkiasi netiesioginiais simptomais, pavyzdziui, agresijos sublimacija darbinéje
veikloje. Pracitis sugrjzta } motery gyvenimg per pasikartojantj agresyvumag — aplinkiniy smurtg,
medijas (nuotraukas ir televizijg). Sgmoningi ir nesgmoningi prisiminimai veikia pagrindinés filmo
veikejos, smurtiniy videozaidimy kiirimo kompanijos vadovés, asmeninius santykius. Tiek jos, tiek
motinos seksualiniai santykiai nesgmoningai kuriami tik su agresoriais, joms tampant aukomis.
Taciau aukos vaidmeniui yra prieSinamasi.

o Filme vyrus praeitis taip pat veikia, taciau jy iStakos — pasléptos. Vieno i$ jy praeitis
pasireiskia kompulsiniu kartojimu — seksualiniais i$puoliais, prievartiniais aktais. Taigi, jo praeitis
reiskiasi per simptomus, taciau nepateikiama uzuominy apie ty simptomy susiformavimo pradzig —
trauma.

. Norint suprasti, kaip trauming patirtis veikia filmo veikéjy seksualinj formavimasi bei
branda, jy asmeninius ir darbinius santykius, pasitelkiama psichoanaliz¢ ir pamatiniai jos konceptai:
Edipo kompleksas, gyvasties ir mirties varos (Erosas ir Tanatas), sadizmas-mazochizmas, vojerizmas,
pirminé scena.

o Edipo kompleksas atskleidZia, kad ambivalentiski jausmai tévui, kile dél trauminés
praeities, nesagmoningai perkeliami ] agresyvy geismg savo partneriui. Taigi, filme matomi
antrininkai, kurie yra tévo pakaitalai.

o Sadomazochizmas nurodo | fantazavimg ir vaidmeny apsikeitimg. Prievartautojas
tampa pasyviu mazochistu, kuris apsimeta aktyviu sadistu, o jo partneré — prieSingai. Nors ji inicijuoja
aktus (yra aktyvi kaip sadisté), bet jy metu nori jsivaizduoti save prievartaujamos vaidmenyje,
pasyvioje, mazochistinéje pozicijoje. Nuo nesagmoningo kompulsinio kartojimo partneriai pereina
prie Kierkeggard'o apraSytos kartotés kaip ,,prisiminimo j priekj“. Jie kartoja | ateitj uzsiimdami
vaidinimu-zaidimu kaip repeticija.

o Vojerizmas ir pirminé scena leidzia apraSyti Zvilgsnio refleksija filme: vieni veikéjai
smurtg ir seksualuma laiko neatsiejama visuma (pagrindiné filmo veikéja ir jos prievartautojas, virtes
partneriu), o kiti seksualinj akta mato vien kaip prievartg (veikéjos stinus). Slaptas seksualinio akto

stebéjimas isSaukia agresija.
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. Strukttiriné-semiotiné analizé leidzia filmg nagrinéti kaip naratyva. Ji atskleidzia, kad
visi filmo veikéjai yra susij¢ su agresija, nes arba atlieka psichologinj/fizinj smurtg, arba yra agresoriy
sugyventiniai. Daugumos veikéjy agresija pasireiskia seksualiniais veiksmais, kurie juos
transformuoja. Semiotiné analizé yra derinama su psichoanalize tyringjant personazy vaidmeny
ambivalentiSkumg ir tai, kaip veikéjy zvilgsnis atskiria dviprasmiskumg susifokusuojant j vieng
reikSme.

o Seksualumo ir agresijos klausimas integruojamas | fikcinj naratyva kuriant
dviprasmybes: auka vienu metu gali biiti ir agresoré, o matomas smurtas — sutikimu grjstas seksualinis
aktas. Verhoeveno filmas taip pat griauna stereotipus apie (seksualinius) santykius: jame pateikiama,
kad galima geisti agresyvaus seksualinio santykio, kad tévysté neturi biiti biologiné, kad tarp partneriy

gali buti didelis amziaus skirtumas arba porg sudaryti dvi moterys.
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Summary

By applying structural semiotic and psychoanalytic analysis, this study examines the expression
of aggressiveness and sexuality in Paul Verhoeven's film Elle (2016). This film was chosen as the
object of analysis because aggression and sexuality are not only portrayed openly but are also
ambivalently intertwined. This raises the question of whether aggression is opposed to sexuality or is
an inseparable part of it. The aim is also to demonstrate that in Verhoeven's films, violent sexual

relationships are linked to the reflection of the gaze.

This thesis adopts the premise that understanding Verhoeven's film requires a psychoanalytic
approach. This perspective allows both exploration of characters' behaviours’ motivation and the
construction of the film as a cinematic work. For this purpose, fundamental psychoanalytic concepts
are employed: the Oedipus complex, the life and death drives (Eros and Thanatos), sadism-

masochism, voyeurism, and the primal scene.

Structural semiotic analysis reveals that all relationships between the film's characters are either
paternal or partner based. Thus, they are all connected to sexuality in one way or another. Moreover,
a detailed examination of the film shows that all characters are inseparable from aggressiveness: they
either inflict psychological or physical violence upon one another, are allies of aggressors, or even
act as their doppelgangers.

Aggressive actions transform the characters' will, drawing attention to the conscious and
unconscious repetition of the past, particularly to the involuntary compulsive repetition described by
Sigmund Freud. The study examines how the roles of sadist and masochist circulate within the film.
It also explores Christian Metz's theory of identification in cinema, in which he incorporates
psychoanalytic concepts such as the mirror stage and the primal scene. According to Metz, the viewer
can comprehend cinema only because they have already experienced the mirror stage, and during
film-watching, they identify with the all-seeing camera. While watching Elle, the viewer is
metaphorically observing a primal scene — voyeuristically witnessing a sexual relationship.
Meanwhile, for the film's characters, voyeuristic observation of primal scenes triggers aggression.
They dissociate the ambivalence of violent sexual relationships, perceiving only violence and entirely
separating it from sexuality. However, it ultimately becomes evident that violence in the film is staged

during sexual acts.

The analysis of Verhoeven's film revealed that the connection between aggressiveness and
sexuality is exposed through the role of traumatic past experiences, as well as through fantasy, play,
and performance. This reinforces the notion defended in Freud's and especially Lacan's

psychoanalysis that the foundation of sexuality lies not in the instinct for reproduction but in
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imagination, fantasy, and fiction. In the film, sexuality is also linked to the two fundamental drives —
Eros and Thanatos. The violent, death-drive-driven relationship transforms into performance, where
violence is merely staged during the sexual act. However, the characters in the film who represent the

life drive perceive it differently, creating opposition.

Since Verhoeven's films are characterized by a recurring open depiction of sexuality and
aggression, further research could benefit from analysing his other works to explore what new
meanings might emerge from intertextual repetitions. This study may be valuable for those interested
in non-stereotypical portrayals of violence in cinema, as well as in the combination of psychoanalytic

and semiotic methodological tools in film analysis.
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