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Laura Kutkaité, dramaturgé — Teklé Kavtaradz¢é). Teorinés tyrimo prielaidos remiasi Jurijaus
Lotmano formuluojamu ,,tekstas tekste* modeliu. Darbo tikslas — iSsiaiskinti, kaip spektaklyje
woireny tyla® perteikiama teatro realybé, kuri pasireiSkia spektaklio dokumentiniuose
pasakojimuose. Pagrindiné problema susijusi su realybés fakto tikroviskumu, o tiksliau
klausimu — kiek dokumentinis pasakojimas, liudijimas scenoje i$licka autentiskas, kai jis tampa
teatro kalbos, rezisiiros ir estetikos objektu. Problema susijusi su fikcijos ir realybés santykio

jtampa.
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Ivadas

Kaip aktorée stebiu ir patiriu teatro pasaulio dinamika, jauciu jj i§ vidaus, todél man svarbu
teatrg tyrinéti i§ jvairiy kampy. Butent tod¢él Siame magistro tyrime pasirinkau nagrinéti
jvairiapusj teatro veida — ne tik pastatyta spektaklj, bet ir uzkulisinj teatro gyvenima. Siame
magistro darbe nagrinéjama teatro realybé suprantama kaip tai, kas egzistuoja anapus scenos —
teatro institucijos viduje slypintys uzkulisiniai santykiai ir dokumentiniai aktoriy liudijimai. Tai
reali, bet nutylima, scenos spektaklyje nematoma teatro gyvenimo dalis. TaCiau biitent
spektaklis gali padaryti j3 matoma, kitaip sakant, jtekstintg. Realiy, ne visada patogiy ir daznai
jautriy temy jtraukimas j spektaklio audinj yra viena i§ priezasciy, kod¢l pasirinkau patyrinéti

itekstintg teatro realybe.

Viena i$ realybés jtekstinimo galimybiy bity dokumentinis teatras, kuris tradiciskai
suprantamas, kaip toks, kuris paremtas tikromis zmoniy istorijomis. Taiau Siuolaikinis
dokumentinis teatras nebesiekia vaizduoti tikroves kaip ,,gryno fakto®, bet ja jtraukia j esteting
spektaklio struktira, leidziancia fikcijai ir realybei veikti vienu metu: ,Siandiené tikroveés
dramaturgija scenos réma naudoja ne atskirdama, o prieSingai, apjungdama tikrove ir

simuliacija, t. y. ne distancijuodama tikrove nuo fikcijos, o jas sujungdama‘!

. Teatras tampa
erdve, kurioje realybé ne tik perteikiama, bet ir perkonstruojama, o Zzitirovas kvieCiamas
jsitraukti j fikcijos ir realybés Zzaidimg. Pasak Rasos Vasinauskaités: ,,toks teatras, viena vertus,
aktualig socialing ir politing tikrove renkasi kaip kiirybos tikslg ir medziagg, antra vertus, ja
analizuoja ne vien pasakojimais, dokumentiniais vaizdo ir garso jrasais, o ir montuodamas
autentiskus bei autorinius tekstus, varijuodamas teatrines ir performanso galimybes‘Z.
Siuolaikiniame dokumentiniame teatre kiirybin¢ intencija tampa neatsiejama nuo autentiskos
patirties, todél galima teigti, kad realybé ¢ia ne iliustruojama, bet atkuriama i§ naujo —
performatyviu veiksmu, aktoriaus kiinu. Dokumentinis teatras neapsiriboja tuo, kad parodyty,
kas ,,i$ tikryjy jvyko* — jis siekia tai perkurti scenoje kaip gyva, patiriamg realybe, kuri vyksta

¢ia ir dabar, zitirovo akivaizdoje.

Todél tyrimui pasirinkdama spektaklj ,,Sireny tyla® (rez. Laura Kutkaite), kuris pasak
rezisierés, gime kaip noras reaktualizuoti pakankamo démesio nesulaukusias motery patirtis

teatro gyvenime, pagrindinj démesj sutelkiau j Siam darbui esmingg fikcijos ir realybés aspekta.

! Martin, C. Dramaturgy of the Real on the World stage, New York: Palgrave Macmillan, 2010, p. 2.
2 Vasinauskaité, R. Metafory teatro pabaiga. Naujasis sceninis realizmas: kiinas ir vaizdas, Menotyra T. 22, Nr.
2, 2015, p. 100.



Tradiciniame dramos teatre Sios dvi plotmés buvo aiskiai atskirtos — scena veiké kaip fikcijos
erdvé, atskirta nuo zilirovo realybés, o Siuolaikinio teatro kontekste, §i opozicija

suproblematinama.

Magistro darbo problema. Sio darbo problema kyla i§ paradokso, badingo $iuolaikiniam
dokumentiniam, j realybe apeliuojanciam, teatrui: ar tai, kas scenoje vadinama realybe, iS tiesy
atitinka pacios realybés statusg? Kitaip tariant, kvestionuojamas tikrovés fakto tikroviSkumas,
o tiksliau, kiek dokumentinis pasakojimas, liudijimas scenoje islieka autentiskas, kai jis tampa
teatro kalbos, rezisiiros ir estetikos objektu? Ar realybé vis dar yra ,,realybé*, kai ji pateikiama
kaip sceninis tekstas ir tampa estetinés raiSkos dalimi? Problema susijusi su fikcijos ir realybés

santykio jtampa — kaip dokumentinis liudijimas virsta spektakliu?

Darbo tikslas — i$siaiskinti, kaip spektaklyje ,,Sireny tyla“ reiskiasi teatro realybé, analizuojant

jame perteikiamus dokumentinius pasakojimus. Tikslui pasiekti keliami Sie uzdaviniai:

1. Aptarti Siuolaikinio teatro realybés/fikcijos problematika;

2. Pristatyti ,,teksto tekste* modelj;

3. ISanalizuoti, kaip spektaklyje veikia ,,teksto tekste® konstruktas;
4. I$siaiskinti, kas spektaklyje ,,Sireny tyla*“ laikoma realybe.

Darbo objektas — Lietuvos nacionalinio dramos teatro spektaklis ,,Sireny tyla* (reZisier¢ Laura
Kutkaiteé, dramaturge Telke Kavtaradze). Spektaklio premjera jvyko 2022 metais birZelio 15
diena ir iki $iol rodomas LNDT maZzosios salés scenoje. Spektaklis buvo pripaZintas tarptautiniu
mastu — pelné pagrindinj priza Europos jaunyjy reZisieriy festivalyje ,,Fast Forward“ Dresdene,
Vokietijoje. Festivalio komisija jvertino spektaklio drgsg ir gebéjima kalbéti apie hierarchines

struktiiras, pasitelkiant klasikinj kiirinj ir asmeniskas istorijas.

Darbo metodas. Siame magistro darbe taikoma semiotiné spektaklio analizés prieiga,
pasitelkiant kultiiros semiotiko Jurijaus Lotmano ,teksto tekste model; bei interteksting
analize. Hanso-Thies Lehmanno postdraminio teatro ir Erikos Fischer-Lichte performatyvumo
teorijos padeda suvokti Siuolaikinio teatro raiSkos biidus. Dokumentinio teatro specifikai
nusakyti naudojamos Carol Martin, Janelle Reinelt jzvalgos. Algirdo Juliaus Greimo semiotinis

kvadratas pasitelkiamas paaiskinti iSrySkéjusias realybés ir fikcijos santykio variacijas.

Temos naujumas ir aktualumas. Siuolaikinis teatras tampa vis svarbesne socialinés kritikos

platforma, kurioje realybés elementai integruojami | mening raiska, atveriant galimybes giliau

3 Prieiga per interneta: https://menufaktura.lt/uzsienyje/Indt-spektaklio-sirenu-tyla-pergale-vokietijoje/



reflektuoti sudétingas visuomenines problemas. Siame magistro darbe analizuojamas spektaklis
»direny tyla® ypac¢ aktualus Siandienos kultiriniame ir socialiniame kontekste, nes nagrinéja
jautrias temas apie psichologinj ir seksualinj smurtg prie§ moteris aktores bei galios santykius
teatro institucijos viduje. Darbo originalumas iSryskéja taikant jtekstintos realybés samprata,
kuri paremta Lotmano ,.teksto tekste® semiotiniu modeliu. Sis metodologinis pasirinkimas
suteikia galimybe nagrinéti, kaip dokumentiné medziaga, tiksliau tariant — autentiski motery
pasakojimai, tampa integralia spektaklio dalimi. Spektaklis kviecia zitirova kritiSkai apmastyti

pateikiamas problemas.

Darbo aktualumg sustiprina rySys su platesniu socialiniu kontekstu — #MeToo judéjimu ir
motery balso jgalinimu vieSoje erdvéje. Sis magistro darbas naujas ir aktualus tuo, kad
spektaklio analizé vykdoma pasitelkiant semiotinius jrankius, kurie suteikia galimybe tyrinéti

fikcijos ir realybés santyki spektaklyje.

Darbo struktiira. Sj darba sudaro jvadas, dvi déstymo dalys ir i§vados. Jvade pristatomas darbo
objektas — spektaklis ,,Sireny tyla® — bei pagrindiné tyrimo problema. Pirmoje, teoring¢je
déstymo dalyje aptariama Siuolaikinio teatro raida, akcentuojamas postdraminis ir
dokumentinis teatras, fikcijos ir realybés santykis, detaliai iSdéstomas Lotmano ,,teksto tekste*
modelis. Antroje, tiriamojoje dalyje atliekama spektaklio ,,Sireny tyla® analizé. Gilinamasi }
teatrinio veiksmo struktiirg, personazy daugiasluoksniSkuma, kabareto kaip fikcijos ir realybés
tarpinés zonos funkcija bei dokumentiSkumo pasireiSkima. Pasitelkiant Lotmano ,teksto
tekste* modelj tyrin¢jama, kaip realybés elementai tampa fikcijos dalimi ir sukuria prasminj
dialogg tarp tikrovés ir sceninio veiksmo. Skirtingi teatro realybés lygmenys analizuojami
remiantis Greimo semiotiniu kvadratu, siekiant apibrézti fikcijos, realybés, ne-fikcijos ir ne-

realybés (tariamos realybés) saveika. Darbas uzbaigiamas iSvadomis.



1  Teorinés prielaidos

Teatro spektaklis — tai erdvé, kurioje fikcija ir realybé susilieja j vientisa, dinamiska patirtj,
ypac tai svarbu postdraminiam teatrui, kur ,realybei suteikiama tokia pati pozicija kaip ir
meninei i§monei“4. Tyrinéjant Siuolaikinj teatra, naujausius spektakliy pastatymus, ypaé
dokumentinio teatro kiirinius aktualu tai, kad gali i spektaklj jtraukti istorijas ar situacijas,
kurios realiai vyko ar daznai pasikartoja teatro gyvenime, pvz., rezisieriy priekabiavimas,
pernelyg auksti, kartais nezmoniski, ribas tarp scenos profesionalumo ir elementaraus

zmogiskumo perzengiantys reikalavimai aktoriui.

Remdamasi Siuolaikinio teatro teoretikais Hansu Thiesu Lehmannu bei Erika Fischer-
Lichte, dokumentinio teatro teoriniu pagrindu ir semiotine metodologija, Siame darbe
analizuosiu, kg realaus teatro gyvenimo istorijos veikia spektaklyje, kaip ji veikia ir kokias

reik§mes generuoja.

1.1  Siuolaikinis teatras

Teatras yra daugiasluoksné reikSmiy kiirimo terpé, kurioje naudojami tiek verbaliniai
(kalba, tekstas), tiek neverbaliniai (kiino kalba, scenografija, apSvietimas, kostiumai, muzika)
zenklai, kurie kuria prasme. Pastebima, kad Siuolaikinis teatras nutolo nuo tradicinés
dramaturginés struktiiros ir tapo vizualiniu, performatyviu meniniu jvykiu. Apie tai placiai raso

vienas svarbiausiy Siuolaikinio teatro teoretiky Lehmannas knygoje — ,, Postdraminis teatras *“:

,Lehmannas j teatrg zvelgia kaip j performatyvy mena, ir tai leidzia jam aptikti ne tik dramos suklestéjimo
priezastis ir epochas, bet ir jos kriz¢ XX a. viduryje, kurig galima pamatuoti ,.tikrovés jsiverzimu® j spektaklio

vyksmo erdve.*®

Taigi, atsisakius klasikinés dramaturginés struktiiros, kurios pagrindinis principas yra
pasakojimas, teatras i$sivyste ] kitokj meninj formatg, kurio esmé — patirtis ir efektas. ,,Post-*
Lehmannui reiskia 1azj tai, kas vyksta po draminés tradicijos. Cia kalbama ne apie dramos
atsisakyma, bet apie teatro raidos etapa, kai perZengiamos draminés strukttiros ribos, kur
pasireiSkia vizualumas, garsiniai potyriai, kiiniSkumas ir performatyvumas. ,,Pasaulis, kuris
nustojo vaidinti® — Vaido Jauniskio ZodZiai jsiraSe Lehmanno knygos jzangoje, puikiai

apibudina postdramin;j teatra, kuris nenori apsimesti, kad egzistuoja tvarkingas, strukttiruotas

4 Stanisyte, J. Realybés efektai: autentiska raiska ir Zaidimai su tikrove Siuolaikiniame teatre, Menotyra T. 17, Nr.
2, 2010, p. 173.

5 Jauniskis, V. Pasaulis, nustojes vaidinti, in: Lehmann, H.-T. Postdraminis teatras, Vilnius: Meny spaustuvé,
2010, p. 14.

6 Ten pat, p. 15.



pasaulis, kurj jmanoma atkartoti scenoje. Postdraminis teatras parodo chaotiska, fragmentiska
pasaulj — koks jis ir yra. Teatras turi atspindéti pasaulio fragmentiSkuma, ne bandydamas ji
suriSti ] vientisg siuzeta, o leidziant egzistuoti jvairioms formoms, stilistikoms, patirciy
sluoksniams vienu metu. Tod¢l ir postdraminis teatras néra konkretus stilius, bet jvairiy teatro

formy visuma. Tai gali biti performansas, multimedijos, dokumentika, instaliacijos ir pan.

Kalbant apie riby plétimasi svarbu aptarti realybés jsiverzimo | teatro erdves aspekta, kuris
spektaklyje iSkelia fikcijos ir realybés problemg. Tokiu biidu teatras neapsiriboja fikciniu
pasauliu, o leidzia realybei jsilieti | pastatyma jvairiomis formomis. Tai gali buti realiy Zzmoniy
jtraukimas ] spektakli, improvizacijos momentai, kai reaguojama ] realy laikg, publika ar
atsitiktines situacijas, dokumentinés medziagos panaudojimas pastatyme ar zifirovo jtraukimas
ir jo pavertimas aktyviu spektaklio dalyviu. Tokiu budu teatras tampa vieta realybei pasireiksti
ir iSsilaisvina i§ klasikinio teatro principo, kuriame Zmonés skirstomi j pasyviai stebincius ir
aktyviai vaizduojancius. Postdraminio teatro atveju atsakomybé tampa abipusé, kiirinio

suvokimas sykiu yra ir kiirinio kiirimas’.

Jose Ortega y Gassetas aprasinédamas teatro idéjg teigia, kad teatrg sudaro hiperaktyvis ir
hiperpasyviis zmonés. Publika atlieka patj minimaliausig veiksma — ziiiri, todél ji yra tam, kad
ziréty, o aktoriai — kad baty zidirimi. Sios dvi funkcijos, pasak Ortego y Gasseto, yra
priesingos, tagiau sgveikaujancios®. Panasu, kad §is struktiiravimas tinka tradiciniam dramos
teatrui apraSyti, nes postdraminis teatras, prieSingai, paneigia Ziirovo pasyvumg ir padaro jj

“9. Sia savoka panaudojo Jauniskis jvade j

aktyviu suvokeéju, kurio ,re-akcija eina ratu
Lehmanno knyga, taciau S§i idéja susijusi su vienos i§ svarbiausiy teatro performatyvumo
teorijos atstoviy Fischer-Lichte mintimis. Jos sgvoka ,autopoetiné griZztamojo rySio kilpa“
(angl. autopoietic feedback loop) apibrézia kaip aktoriaus ir Zitirovo santykis tampa dinamisku
procesu, kuriame vieno veiksmai veikia kitg ir taip sukuria kintan¢ig teatring patirtj:
»Asocijuojami pojuciai ir jausmai, prieSingai, reiskiasi kiiniskai, neretai ir kitiems suvokiamais Zenklais,
kaip antai drebuliu ar kiik¢iojimu, bet pirmiausiai motoriniu nerimu. Kiek kiti zitirovai ir/arba aktoriai gali tokias

asociacija suvokti, taigi pamatyti, iSgirsti, uzuosti arba pajusti, tiek jos tampa autopoetinés grizytamojo rysio kilpos

dalimi. 10

" Ten pat.

8 Ortega y Gasset, J. Miisy laiky tema ir kitos esé, Vilnius: Vaga, 1999, p. 394.

9 Jauniskis, V. Pasaulis, nustojes vaidinti, in: Lehmann, H.-T. Postdraminis teatras, Vilnius: Meny spaustuve,
2010, p. 15.

10 Fischer-Lichte, E. Performatyvumo estetika, Vilnius: Meny spaustuve, 2013, p. 233.



Palyginimui, tradicinio teatro reakcija yra linijin€, kai aktorius vaidina — zitirovas priima
uzbaigta meninj produkta, o postdraminiame teatre reakcija pasizymi cikliSkumu, tai yra
aktorius atlieka veiksma — zilirovas reaguoja, o aktorius reaguoja j ziirovo reakcija, tokiu biidu
aktorius su zitirovu sgveikauja. Naikinama riba tarp scenos ir publikos — sukuriama kolektyviné
patirtis realiu laiku. Tai suteikia naujg perspektyva analizuojant Siuolaikinj teatrg ir performanso

meng.

Teatras — tai realaus susitikimo vieta, kur susijungia estetiSkai organizuotas ir realus
kasdienis gyvenimas. Tiek vaidinimas, tiek apsilankymas teatre vyksta Cia ir dabar, o tai reiskia,
jog Zenklai siun¢iami ir priimami vienu metu.!* Lehmannas akcentuoja, kad teatras yra gyvos
komunikacijos procesas — spektaklis apima zitirovy reakcijas, pojii¢ius, patj buvima teatre. ,,Per
spektaklj veiksmai scenoje ir Zilirovy saléje kuria bendrg teksta, net jei ir visai nekalbama.“!2
Aktoriai su Zifirovais kuria bendra teatrinj jvykj, net jei jis yra bezodis. Zitirovas ne tik pasyviai
interpretuoja spektaklj, bet ir kuria jo prasme¢ savo reakcijomis, zvilgsniais, judesiais: ,,[...]
situacija teatre sudaro akivaizdziy ir paslépty komunikacijos procesy visuma.“** Publikos tyla,
jtampa ar juokas tampa bendro spektaklio teksto dalimi. Zitirovas ne tik stebi, bet ir patiria, o

aktorius — ne tik vaidina, bet veikia ir egzistuoja scenoje kaip kiinas ir balsas. Toks teatras

orientuotas j gyva ivyki, kuris vyksta ¢ia ir dabar.

Lehmanno ir Fischer-Lichte teorinés perspektyvos susilieja apmastant teatra ne kaip uzdara
meninj produkta, bet kaip atvira, kolektyviai kuriamg ivykj, kuriame susitinka kiinas, balsas,
pojiitis ir refleksija. Tai suteikia Siuolaikiniam teatrui ne tik estetinj, bet ir socialinj aktualuma.
Jis ne tik kalba apie gyvenima teatro kalba, bet ir jsitraukia j visuomeninj dialoga, kelia svarbius

klausimus, provokuoja mastyma, kviecia zitirova reflektuoti savo vertybes.

1.2 Dokumentinis teatras

Viena rySkiausiy Siuolaikinio teatro formy, kur aiSkiai atsiskleidZia socialinis aktualumas
ir tikrovés jsiterpimas j scena, yra dokumentinis teatras. Si teatro kryptis tiesiogiai remiasi
realiais jvykiais, liudijimais, todél tampa galinga priemone kalbéti apie visuomenei jautrias

temas.

1 Lehmann, H.-T. Postdraminis teatras, Vilnius: Meny spaustuvé, 2010, p. 22.
2 Ten pat.
13 Ten pat.



Justinas Kalinauskas straipsnyje ,, Tikrovés (re)produkcija XXI a. Lietuvos teatre*
remiantis Carol Martin suformuluota tikroveés teatro savoka, iSskiria dvi pagrindines kiirybines

STOVEs:

,»pirmajai budingas gana radikalus teatriniy elementy perkonstravimas; antroji srové atpaZjstama

dramaturgijos idéjos permastyme, kuris pasireiské aktyviu citavimu, pirminiy Saltiniy (pavyzdziui, interviu) ir kity

empiring tikrove Zenklinan&iy dokumenty naudojimu*4,

Taigi, viena srové keiCia teatro forma, o kita — turinj, kad teatras galéty autentiSkai
atspindéti tikrove. Pirmoji sroveé néra vien apie tai, kq teatras pasakoja (turinj), bet apie tai, kaip
jis tai daro. Tai gali biti erdvés transformavimas, socialiniy santykiy ar performatyvumo kaita.
Straipsnyje remiantis Jenn Stephenson teigiama, kad toks teatras ne tiek ,,vaidina“ realybe, kiek
kuria jg ¢ia ir dabar. Scenoje vykstantys veiksmai tampa savotika tikrovés forma'®. Antroji
srové, remiantis Carola Martin, apima tokius teatro modelius kaip dokumentinis teatras,
pazodziui cituojamas teatras (ang. verbatim theatre), realybe paremtas teatras, fakty teatras,
liudijimo teatras (ang. theatre of witness), teismo teatras, ne-fikcijos teatras, teatro
bendruomenés pasirodymy atkurimas, karo ir miiSio rekonstrukcijos bei autobiografinis
teatras'®. Remdamasis $iais autoriais Kalinauskas, parodo, kaip tikrovés teatras apima tiek

formos, tiek turinio transformacijas, sickdamas jvairiais biidais artikuliuoti santykj su realybe.

Vienas i§ rySkiausiy antrosios, turinio transformacijomis pasiZymincios srovés formy yra
dokumentinis teatras. Jis, kaip ir kiti Martin jvardinti modeliai, siekia perteikti tikrove per
faktinius Saltinius ir tikry Zmoniy patirtis, taiau dokumentinis teatras pasiZymi savita metodika,
estetika bei santykiu su tikrove. Norint geriau suprasti, kaip tikrove reiskiasi teatro scenoje ir
kaip formuojasi Zilirovo santykis su autentiSka medZiaga, biitina iSsamiau panagrinéti

dokumentinio teatro sampratg, pagrindinius bruoZus ir jo taikymo specifika.

Janelle Reinelt savo esé ,, Dokumentiskumo pazadas“ raSo, kad dokumentiSkumo esmé
slypi ne paciuose dokumentuose, bet santykyje, kuris uZsimezga tarp objekty, kiiréjy ir Zitirovy.
Ji pateikia tris teiginius:

1. ,,Dokumento verté¢ yra nustatoma pagal realisting epistemologija, tac¢iau dokumentiskumo

patyrimas yra priklausomas nuo fenomenologinio jsitraukimo.

14 Kalinauskas, J. Tikroves (re)produkcija XXI a. Lietuvos teatre, Logos, Nr. 103, 2020, p. 204.
15 Ten pat.
16 Martin, C. Theatre of the Real, Basingstoke: Palgrave Macmillan, 2013, p. 5.
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2. Dokumentiskumas yra ne objekte, bet santykyje tarp objekto, tarpininko (atlikéjo, istoriko,

autoriaus) ir auditorijos.

3. DokumentiSkumo patirtis yra surista su tikrove, taciau nevisapusiskai, kadangi dokumentika

steigia tikrove, kurios siekia“’.

Taigi, dokumentiskumo patyrimas — tai, kaip zitirovas priima ir interpretuoja dokumentinj
turinj — priklauso nuo jo asmenings, kiiniSkos, emocinés reakcijos. Dokumento ,tiesa“ Zitirovui
atsiskleidzia tik tada, kai jis pats aktyviai dalyvauja patirtyje. DokumentiSkumas atsiranda per
ry§] tarp dokumento (interviu, liudijimy), jj perteikianc¢io kiir¢jo ir auditorijos. Dokumentinis
teatras nesuteikia zitirovui tiesioginés prieigos prie realybés, bet sukuria tam tikrg jos versija,

kurig zitirovas priima kaip tikroveg.

Reinelt teorinés jzvalgos apie dokumentiSkumg glaudziai siejasi su Patrice Pavis teiginiu,

kad:

,,dokumentinio teatro islikimo ar sékmés salyga kaip tik ir turéty biiti jo gebéjimas apjungti formalius ir
estetinius ieSkojimus, dramaturgijg ir rezisiirg. Kitaip tariant, dokumentas turéty biiti perrasytas autoriaus, vadinasi,
pagal tam tikra pozidiri, paskui ,,iSverstas i originalig scening kalba, atspindincia aiskig ir matomg kiiréjy pozicija.

Tokiu biidu dokumentinis teatras turéty ne tik politinj, etinj, bet kartu ir estetinj poveikj publikai ir galbtt tapty

vienu graZiausiy tikrovés teatro Ziedy.*!®

Abu autoriai pabrézia, kad dokumentinis teatras néra tiesioginis tikrovés rodymas, bet
veikiau menininko ir zitirovo santykiu grindZiamas tikroveés kirimas, interpretavimas ir
perteikimas. Dokumentinis teatras yra kiirybinis aktas, kuriame kirybiné medZziaga tampa ne
tik informacijos $altiniu, bet meniniu turiniu, iSreiskiandiu kiiréjy pozicija. Sie autoriai rodo,
kad Siuolaikinis dokumentinis teatras gyvuoja ne kaip ,tikros tiesos* pateikéjas, bet kaip
daugiasluoksné meniné erdve, kurioje tikrové interpretuojama, apmastoma ir perteikiama per

estetin] (meninj) bei socialinj santykj.

1.3 Teatro semiotika

Teatre néra pasyvaus teksto elemento — muzika, kiino padétis, apSvietimas ar net tyla kuria
reikSmes. Teksto reikSmé atsiranda ir kinta priklausomai nuo Zitirovo interpretacijos, reakcijos,
kulttrinio ir socialinio konteksto. Teatro tekstas, tai reikSmiy tinklas, kuriame kiekvienas
elementas (garsas, Zodis, gestas, scenografija) gali veikti Zitirovo suvokima. Ziiirovas aktyviai

bando iSkoduoti reikSmes, tokiu budu pats aktyviai dalyvaudamas reikSmiy kiirimo procese.

17 Reinelt, J. Promise of documentary, Get Real: Documentary Theatre Past and Present, 2009, p. 7.
18 Pavis, P. Dictionnaire de la performance et du thédtre contemporain, in. Vasinauskaité, R. Metafory teatro
pabaiga. Naujasis sceninis realizmas: kunas ir vaizdas, 2015, p. 98.
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Teatro semiotika nagring€ja, kaip scenoje kuriamos, perduodamos ir interpretuojamos reikSmés.
Vienas svarbiausiy kultiiros semiotikos teoretiky Jurijus Lotmanas, nagrinéjo kaip Zenklai,
kurie kuria reikSmes veikia kultiirinése sistemose. Jo teorija padeda analizuoti spektaklj kaip

interaktyvig semioting erdve, kurioje nuolat vyksta reikSmiy mainai tarp scenos ir auditorijos.

Rodrigas Alves do Nascimentas straipsnyje ,Jurijus Lotmanas ir teatro semiotika*®

nagrin¢ja Jurijaus Lotmano indelj j teatro semiotikg. Teatrg Lotmanas apraSo, kaip apie
iSskirting semioting sistema, kurioje susijungia skirtingos meno formos — dramaturgija,
scenografija, garsas, aktoriy balsas ir ktinas. Visa tai susijungia j vientisg darinj. Lotmanas teatrg
vadina ,,semiotine enciklopedija“?®. Teatras veikia kaip Zenkly rinkinys, kurio kiekvienas
elementas turi savo reik§mg¢ ir sgveikauja su kitais zenklais, taip kurdamas prasmes. Todél reikia
analizuoti ne tik dramaturgija, bet ir vizualinius bei garsinius kodus. Lotmanas pabrézia, kad
teatras néra tik Zodiné ar raSytiné kalba, tai kompleksiné zenkly sistema, kurioje derinamos
skirtingos komunikacijos formos, tokios kaip garsas, vaizdas ir judesys.?! Lehmannas,
raSydamas apie postdraminj teatrg irgi akcentavo teatro norg lauzyti nusistovéjusias ribas,

jungiant jvairias formas.

Alves do Nascimentas, interpretuotadamas Lotmang, akcentuoja zitirovo vaidmen] teatre
ir pritaria Fischer-Lichte, kad zilirovas yra aktyvus prasmiy kiré¢jas. Spektaklio prasmé gali
priklausyti ne tik nuo reZisieriaus ir aktoriy, bet ir nuo zilirovy interpretacijy. Lotmanas teigia,
kad néra garantuoto vieno bendro kodo tarp spektaklio kiiréjy ir Zilirovy, o tai reiskia, kad tai,
kg reZisierius ar aktorius nori pasakyti, nebiitinai taip pat supras zitirovas®2. Kiekvienas Zitirovas
matomas kaip toks, kuris reikSmes interpretuoja remdamasis savo ne tik asmeniniu, bet ir
kulttriniu suvokimu. Fischer-Lichte pritaria Lotmanui ir praple¢ia mintj teigdama, kad teatro
kodai skirtingai veikia skirtingose Salyse, kultiirose ar istoriniuose laikuose, todél néra vieningo

teatro kodo. Kiekviena teatro tradicija turi savo zenkly sistema.?

Teatras yra atviras, kintantis tekstas, priklausantis ir nuo kultiirinio konteksto. Lotmanas
pabréZzia, kad teatro tekstas yra dinamiSka sistema. Jis mano, kad teatro Zenklai yra kintantys ir
priklauso nuo konteksto. Pasako autoriaus, teatre vyksta nuolatiné jtampa ir dialogas tarp to,

kas pateikiama scenoje, ir to, kaip tai interpretuoja Zitirovas. Zitirovai jsitraukdami i sceninj

19 Angl. ,,Yuri Lotman and The Semiotics of Theatre*

20 Nascimento, Rodrigo Alves do, Yuri Lotman and The Semiotics of Theatre, Bakhtiniana: Revista de Estudos do
Discurso, T. 14, Nr. 3, 2019, p. 2009.

2L Ten pat.

22 Ten pat, p. 214.

2 Ten pat, p. 214-215.
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veiksmg, atsineSa savo patirtis, emocijas ir kultiirinj konteksta, kuris aktyvuoja sudétinga
asociacijy tinklg ir i§pledia reikimiy lauka.?* Jauniskis rasé: ,[...] tai yra teatras, skatinantis
reakcijg ir teatre, ir uz jo riby.“? Postdraminis teatras perzengia tradicinio teatro ribas ir daro
jtaka ne tik zitrovui spektaklio metu, bet ir jo mastymui, elgesiui ar visuomenés diskursui uz
teatro sieny. Tokiu budu pabréziama, kad teatras ne vien tik meninis pasakojimas, bet ir
socialinis, politinis ar etinis veiksmas, skatinantis aktyvias reakcijas ir diskusijas. Teatras tampa

procesu, kuris gali keisti zitirovy suvokimg apie pasaulj.

1.4 Lotmano ,,teksto tekste” modelis

Teksto klausimas aktualus iki Siol, Lotmanui buvo svarbi $i sgvoka, kuri pasirodo yra
nevienareik§me. Kultiros semiotikos pozitriu tekstu vadinama daug dalyky — muzika,
paveikslas, spektaklis ir pan. Tekstas yra kodas, organizuota Zenkly sistema?®. Taigi jis
suponuoja tam tikrg uzkodavimg, taciau kodas néra iskart zinomas, jj reikia rekonstruoti
remiantis bitent paciu tekstu. Pastarasis yra sukonstruota sistema, kurioje slypi pradinis
pranesimas. Suvokiant, jog tekstas yra uzdara reikSmiy sistema, baigtinis prasme generuojantis
darinys, atsiranda jo ribos klausimas. Vienas esminiy teksto poZymiy yra imanencijos struktiira,
kuri kelia daug klausimy ja nustatant — kur bréZti riba.?” Atrodyty, tarsi savaime aisku, kad
paveikslas turi rémus, spektaklis kulisus, knyga pradZig ir pabaiga, taciau viskas yra Zymiai
sudétingiau, kai apmastome riby klausimg. Nors tekstas turi tam tikrg imanentiska reikSmes
struktiirg, jame gludi ir atvirumo poZymis. Dazniausiai ir rySkiausiai matome tai mene, kai
tekstas 1S esmés yra baigtinis, taciau begalés jo interpretacijy leidzia jam buti atviram. Tame
atvirume gali atsiverti naujas prasmiy laukas. Teksto zaismé su kitu tekstu atstovauja atvirumo
poZzymj, o ,teksto tekste* fenomenas kelia daug klausimy ir iSprovokuoja ijdomius meno

tyrimus.

Lotmanas apraso ,teksto tekste* struktiirg, kaip semioting situacija, kurioje vienas tekstas
integruojamas ] kita, sukuriant dvigubg prasmés perspektyva. Taip sustiprinamas kiirinio
daugiaprasmiSkumas ir jtampa tarp skirtingy realybiy sluoksniy. Taikant §j konstrukta teatro

analizei, kuriame i8ryskéja realios teatro istorijos — jos gali biiti interpretuojamos kaip antrinis

24 Ten pat, p. 227.

% Jauniskis, V. Pasaulis, nustojes vaidinti, in: Lehmann, H.-T. Postdraminis teatras, Vilnius: Meny spaustuve,
2010, p. 15.

% |_otman, J. Kultizros semiotika, Vilnius: Baltos lankos, 2004, p. 214.

27 Ten pat, p. 212-215.
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tekstas, kuris semiotiSkai sgveikauja su pagrindiniu spektaklio audiniu, kurdamas naujas

reikSmiy plotmes.

Lotmano apraSytas ,,teksto tekste® fenomenas yra suvokiamas kaip tam tikras retorinis
darinys, kuris yra autorinés struktiiros ir skaitytojo suvokimo veiksniu. Vadinasi, autorius
konstruoja, o skaitytojas iSkoduoja. Paprasciau tariant, ,tekstas tekste* yra struktiira, kuri |
teksta jtraukia kitg. Lotmano ,,teksto tekste* strukttira analizuoja, kaip scenoje gali egzistuoti
jvairiis semiotiniai sluoksniai, kuriuose realybé ir fikcija persidengia. Tai skirtingi tikroves
sluoksniai, kurie spektaklyje veikia vienu metu, persipina tarpusavyje ir kuria reikSmes.
Konstruojant §j darinj persijungiama i§ vienos teksto sistemos j kita, o tai jau yra tam tikras
ribos perzengimas, kuris generuoja papildomas reiksmes. Cia pastebimas riby nepastovumas,
kaip raSo pats Lotmanas, keiiantis orientacijai | vieng ar kitg teksta-koda keiciasi ir riby
struktira. ,, Teksto tekste* darinys pasizymi zaidybiskumu, tai, kas yra netekstas (Lotmano
pavyzdziais — pjedestalas, rémai ir pan.), jtraukiama j teksto akiratj ir tokiu biidu sudaroma
vientisa teksto kompozicija. Zaidybiskumas atsiranda dé¢l to, kad tokie elementai kaip
pjedestalas ar rémai néra maskuojami, o itraukiami j ,,7aidima*. Toks pats Zaidimas gali vykti
ir teatre, kai vaidinimas palieka sceng ir persikelia j realig buiting zitirovy salés erdve. Tokiu
budu ,.teksto tekste situacijoje Zaidziama su pagrindine prieSpriesa realu/salygiska. Kodas
sudvigubinamas, nes ] tekstg jtraukiama sritis uzkoduota tuo paciu kodu, kaip visa kiirinio
erdvé.®® Tam tikras elementas jterpiamas j kiirinj jau i§ anksto priklauso tai paciai Zenkly
sistemai, kuri valdo visa tekstg. Realybés elementai vienu metu iSlieka autentiski ir tampa

fikcines erdvés dalimi, nes jie i8karto persikoduoja j teatro kalbg.

1.5 Fikcija/realybé

Teatras nuo paciy archajiskiausiy laiky pasizymi dualumu — vaizduojamasis ir
vaizduojantysis, tai yra personazo ir aktoriaus santykio klausimas. ,,Nepakanka pavadinti §j
santykj simboliniu, veikiau tai mistiné tapatybé, kai viena tiesiog virsta kitu.“?°® Démesio
svyravimas tarp aktoriaus realaus kiino ir vaizduojamo personazo fikcinés prigimties iSrySkina
teatro dualumo sudétingumga. Pasitelkiant Siuo svyravimo pavyzdZiu, Fischer-Litche aptaria
,.buvimo® ir ,,reprezentacijos santykj. Sios dvi savokos buvo laikomos priesingos — ,,buvimas

reiSké betarpiSkuma, pilnatvés ir visumos patirtj, autentiSkuma, o reprezentacija buvo siejama

28 Ten pat, p. 221-222.
2 Sverdiolas, A. Kultiiros filosofija, Vilnius: Vilniaus dailés akademijos leidykla, 2007, p. 93.
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su ,,didziaisiais pasakojimais®, laikomais galios ir kontrolés instancijomis.“*® Buvimas duoda
pojiti, kad aktoriai ir zitirovai dalyvauja bendrame jvykyje, kuris vyksta realiu laiku. Buvimui
prieSprieSinama reprezentacija laikoma atskira nuo tiesioginés patirties. Ji reiSkia tam tikros
fikcinés tikrovés perteikimg ar atvaizdavima, o tai reiskia, kad ji atveria netiesiogine prieigg

prie pasaulio. Biitent tai ir paskatino kitokj pozitrj j atlikima.

Aktoriui, kuris klasikiniame teatre buvo permatomu kiinu apgyvendinanciu personaza,
reikéjo susigrazinti savo tapatybe ir iSlaisvinti kiing i§ reprezentacijos grandiniy. Tada
prasiverz¢é spontaniSkumas, aktoriaus kiino autentiSkumas. | reprezentacija zitirima, kaip j tam
tikry jkiinijimo procesy seka, kuriuose ,,atsirandantis personazas kaskart susijes su tam tikru ji
kurianéio aktoriaus kiinikumu.“3! Personazas néra abstrakti figiira egzistuojanti atskirai nuo
konkretaus aktoriaus. Personazas neturi jokio materialaus ar autonominio pagrindo egzistuoti
be aktoriaus kiiniSkumo. Kai kalbama apie jkiinijimo procesus susiduriama su tokia situacija
,kai personazg ,,vaidinantis* aktorius sykiu nuolat pasirodo kaip esantis.**? Aktorius gali biiti
apmastomas kaip personazas ir personazas kaip aktorius. Susiduriama su suvokimu Suoliais,
kurie reiskia tam tikrg trukj ir netolyduma: ,,Suvokejas atsiduria tarp dviejy suvokimo biidy,
patiria tarpine biiseng. Jis yra ant slenkscio, skirianc¢io vieng suvokimo biida nuo kito, taigi
iSgyvena liminalig biiseng.“*® Tai yra pereinamoji arba ribiné padétis, kai atsiduriama tarp
dviejy skirtingy suvokimo ar patyrimo buidy: ,,.Liminalumas, tai pereinamumo biisena tarp
dviejy tarpsniy, individai biina tarp biseny, arba nepriklauso nei vienai.“3* Ziiirovas perkelia
démes;j | pacius peré¢jimus ir tokiu biidu gali nustatyti savo suvokimg — ziliréti per buvimo ar

reprezentacijos paradigma. Lehmannas raSo:

,,Reprezentacija ir buvimas, mimetiné vaidyba ir performansas, tai, kas pavaizduota, ir vaizdavimo procesas

— 8is Siuolaikinio teatro radikaliai pabréziamas susidvejinimas, lemiantis lygias tikrovés ir fikcijos teises, tampa

pagrindiniu postdraminés paradigmos elementu.*®

Anot Lehmanno, tradiciné teatro id¢ja susijusi su uzdaru fiktyviu kosmosu, todél buvo
manyta, kad tikrovés jsiverzimas padaro spektaklj prastesniu meninés kokybeés atzvilgiu. Sis
poziiiris keitési postdraminiame teatre, kai 1§ naujo apmastoma kas apskritai laikoma
»estetiSka®“ ir ,,neestetiSka®“. Postdraminio teatro estetika pagrista refleksyviu tikroves

naudojimu, kuris leidzia teatrui pafiam save kvestionuoti: ,,ne tikrovés egzistavimas, o jos

%0 Fischer-Lichte, E. Performatyvumo estetika, Vilnius: Meny spaustuve, 2013, p. 238.

31 Ten pat, p. 239.

32 Ten pat.

33 Ten pat, p. 240.

3 Turner, V. The Ritual Process: Structure and Anti-Structure, Chicago: Aldine Publishing, 1969.
% | ehmann, H.-T. Postdraminis teatras, Vilnius: Meny spaustuvé, 2010, p. 154.

15



savirefleksija grindZiama vartosena yra pagrindiné postdraminio teatro estetikos savybé. <%

Postdraminis teatras ne maskuoja realybe po teatrine iliuzija, o akcentuoja bei reflektuoja ja.
Toks teatras pabrézia realybés elementus, padaro juos matomus ir leidzia zitrovui tiesiogiai

suvokti jy autentiSkuma bei keliamas problemas.

Spektaklyje gali egzistuoti dvi skirtingos realybés — teatro realybé, egzistuojanti uz
spektaklio riby, ir spektaklio realybé, veikianti scenoje pagal vidines spektaklio pastatymo
teatrines taisykles. Teatro realybé, tai socialing ir kulttiriné aplinka, kurioje egzistuoja konkretts
zmongs, jy santykiai. Spektaklio realybé — vidiné meninio kiirinio logika, kuriant autonomiska
pasaulj su savo semiotiniais Zenklais, taisyklémis, personazais. Siy dviejy realybiy
apsijungimas spektaklyje vyksta per ,teksto tekste™ struktiirg, kai autentiski elementai i$ teatro
realybés jtraukiami i spektaklio struktiirg. Tokiu biidu fikciné spektaklio tikrové semiotiskai
prapleciama. Spektaklis tampa daugiasluoksniu dariniu, kuriame fikcija ne tik atspindi ar

imituoja realybe, bet ir aktyviai jg kritikuoja.

Lotmano ,,teksto tekste* retorinis darinys glaudziai susijes su realybés ir fikcijos klausimu.
Sis konstruktas leidzia analizuoti, kaip vienas tekstas, kuris yra realybé¢ jtraukiamas j kita teksta
— fikcija, sukuriant dialogg tarp Siy lygmeny. Kai realybés elementai integruojami j fikcing
spektaklio struktiira, susiformuoja dvigubas prasminis laukas, kuriame Zzitirovas nuolat

priverstas svarstyti fikcijos ir realybés ribas.

Siame magistro darbe jtekstinta teatro realybé tampa reiskiniu, kuriame autentiski, tikri
gyvenimo jvykiai ar situacijos tampa spektaklio turinio dalimi ir jgauna mening formga. Teatro
realybé, egzistuojanti uz spektaklio riby, yra transformuojama j teksta, kuriame realiis elementai
1gyja simbolines, socialines ar kultiirines reikSmes. Sukuriama dviguba semiotiné struktiira, kai
realis jvykiai tampa fikcijos dalimi, bet tuo pat metu iSlaiko savo rysj su tikrove. Tokiu bidu
ziirovui sukuriamas refleksyvus, kritiSkas santykis su vaizduojama spektaklio realybe. Toks
jtekstinimas spektaklio pavidalu leidZia teatrui aktyviai kvestionuoti etines ir socialines realijas,

paversdamas sceng ne tik reprezentacine, bet socialiai angazuota erdve.

3 Ten pat.
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2 Spektaklio ,,Sireny tyla* analizé

2.1 Salos kabaretas — fikcija ir tariama realybé

Spektaklio pradzioje scenos Sviesoje — ant didziulés uolos — pasirodo keturios sirenos,
kurios atspindi mitiniy butybiy ir mitologinio siuzeto scenografija. Jos plastiskais judesiais bei
nuogomis nugaromis vaizduoja viliojimg (1 pav.). Garso takelis, kuriantis uolieny erdveés
efekta, kurig papildo sireny klyksmas ir dejonés, persipina su Homero kiirinio sireny tekstu,

kuris sakomas vos girdimai:

Niekas juoduoju laivu nepraplauké niekad pro salj,

Balso, saldaus kaip medus, is mudviejy liipy neklauses.>

1 pav. Spektaklio ,,Sireny tyla" viliojimo scena

Homero sirenos — dvigubos prigimties (pusiau moteris, pusiau paukstis) biitybés — savo
dainomis sumaiso prota, vilioja jurininkus, tada juos nuzudo. Sireny figiiros pasirodo Homero
., Odiséjoje* 12-oje giesméje. Sioje dalyje aprasoma Odiséjo ir jo jgulos kelioné per pavojinga
jiiros ruoza, kur sirenos bando sugundyti keliautojus savo kerin€iomis dainomis. Odis¢jas
pirmiausiai vasku uzkemsa ausis savo bendrazygiams, o pats norédamas iSgirsti giesmes, jsako

priri§ti jj prie laivo stiebo ir uzdraudzia atristi, nesvarbu kiek maldauty.®® Sirenos Homero

37 Homeras, Iliada ir Odiséja, i§ senosios graiky kalbos verté Antanas Dambrauskas, Vilnius: Obuolys, 2015, p.
740.
38 Ten pat, p. 735-740.
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., Odiséjoje “ ikuinija vilionése slypint] pavojy, taciau jos ne tik vilioja keliautojus ] praziit], bet

ir atspindi zmogaus troskimus, silpnybes bei pavojus, slypincius kelyje i Zinias ir pasitenkinimg.

Spektaklio pradzioje sirenos pozuodamos ant didziulés uolos laukia savo praplaukiancio
Odis¢jo. Spektaklio scenoje jo — vyriskos figliros — nei§vystame, taCiau atpazjstama sireny
scena leidzia suprasti, jog gundymas giesme nurodo j numanomg subjekta — vyra. Véliau,
spektaklio eigoje, kai prasideda kabareto scena, paaiskéja, kad vyriskoji figtira konkretizuojama
rezisieriaus figiira, o pacios sirenos yra kabareto aktorés. Tokiu biidu aptinkame interteksta,
kuris leidzia i§ vieno teksto semiotinio suvokimo persijungti j kita.3® Spektaklio pradzioje
»zaidziama“ su Homero sireny motyvu, aktoriy vaidinami personazai — zinomo teksto veikéjai.
Tai reiskia, kad spektaklio sirenos uzkoduotos Homero sireny reikSmémis. Homero mitinés
biitybés dainuoja, kitaip sakant, yra girdimos, tod¢l Odiséjo bendrakeleiviams uzkemSamos

ausys. Ka tokio sako (gieda) spektaklio sirenos?

Homeriskyjy sireny scenos scenografija papildantis laivo stiebas, kuris stovi visai Salia
zitrovy, apjungia dvi skirtingas erdves — sceng ir zitrovy salg. Lyg dideliame laive zitirovy
saléje susédusi publika (pasak Lotmano, teksto auditorija), tampa tarsi keliautojai, kuriuos
vilioja sirenos. Suvilioti Homero sireny motyvu — spektaklio pavadinimu ,,Sireny tyla“ — jie
ateina stebéti spektaklj. Spektaklio programéléje, tarsi pastiprinant viliojima, raSoma:

,»direnos dainuoja graziai, raSo Homeras. Jos tiino saloje, vilioja pro $ali plaukiancéius vyrus ir juos prazudo.

I8skyrus Orféja, kuris dainuoja garsiau, ir Odiséja, kurio bendrazygiai j ausis jsideda vasko ir pririsa jj prie stiebo,

kad jis galéty klausytis sireny ir nemirty. 4

Spektaklis deklaruoja Homero mito inspiracijg, taciau Zitirovas tarsi apgaunamas, juo
manipuliuojama — spektaklyje jis pamato ne tik Homero sirenas, bet ir kitas sirenas, turin¢ias

kity tiksly.

Prieblandoje vaizduojamg sireny viliojima staiga keiCia kita scena — sireny teatrinis
pasirodymas kabareto forma. Kabaretas jvedamas kaip nauja sceniné erdve, kuri transformuoja
veiksmag. Pats kabaretas — specifiné teatro forma, kur ,,pagrindinis kabareto ir varjeté principas
— atlikéjas nustoja vaidings ir tiesiogiai kreipiasi j publika.“*! Kabarete nebeprisiimama
personazo kauké ir kuriamas realumo efektas. Sioje dalyje keturios aktorés §maikséiai pristato

v —

aktoriy vardai, todél juos iStarus, tarsi nusiimamos teatro kaukés ir suponuojama, kad aktorés —

3 Lotman, J. Kultizros semiotika, Vilnius: Baltos lankos, 2004, p. 221.
40 Prieiga per interneta: https://www.teatras.It/lt/spektakliai/tekle kavtaradze sirenu tyla/
41 L ehmann, H.-T. Postdraminis teatras, Vilnius: Meny spaustuvé, 2010, p. 93.
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tikri zmonés. Jdomu tai, kad vienai 1§ aktoriy kabareto scena nesvetima ir realiame gyvenime.
Toma Vaskeviciiite, kuri spektaklyje perima kabareto vedanciosios role ir pristato likusias

sirenas, puikiai jauciasi Siame zanre, nes pati dirba kabarete.

Si kabareto scena — fikcijos ir tikrovés sampyna, kai veikia vienu metu, samoningai
lauzoma riba tarp vaidmens (kabareto aktorés bei sirenos) ir asmeninés tapatybés (Rimante
kabareto intarpai bus vadinami tariama realybe. Kabareto aktorés, scenoje prisistatydamos
realiais vardais, pazymi savo realumag, taciau tuo pat metu jzengia j stilizuotg kabareto atlikéjos
vaidmenj, su visais zanrui biidingais zaismés, ironijos ir grotesko elementais, kitaip sakant —

tampa savais vardais pasivadinusiais personazais.

Analizuojamos problemos kontekste kabaretas, kaip teatriné forma, svarbus tuo, kad jis
remiasi fikcijos/tikrovés jveika:

,.kabaretas grindziamas galima uzuomina j bendrg atlikéjy ir publikos gyvenimo tikrove, todél jis panasus j

performansg, glaudZiai susijusj su bendra miesto kultiira, kurios informacija ir juokai suprantami tiesiogiai‘#2.

Tikrovés modusas kuriamas presuponuojamu bendru atlikéjy ir ZiGrovy kultiiriniu
kontekstu bei bendrais gyvenimo patyrimais, kurie yra lengvai atpazjstami ir suvokiami
publikai. Kitaip tariant, kabareto pasirodymas veikia butent dél to, kad Zzmonés saléje atpazjsta
ir supranta scenoje pateikiamas uzuominas ] jy kasdieninj gyvenima, socialines ar politines

aktualijas.

v —

»Sveiki atplauke | sireny sala, sveiki atvyke mylimi zitirovai | musy spektakliukg. Sveikas atvykes gerbiamas

rezisieriau su visa garbia komanda, sveikos atvyke reZisieriaus asistentés, sveikos damos — pas§élsime.*4®

Sis pasisveikinimas nurodo, kad sirenos paruostu ,,spektakliuku turi ka papasakoti j sala
atplaukusiai publikai ir rezisieriui bei jo asistentéms. Tiesioginis dialogas tarp aktoriy ir zitirovy
atskleidZzia kelis dalykus: viena, uZtvirtina dviguba veiksmo vieta — kabareto aktoriy kuriamas
spektaklis, ir pagrindinis spektaklis, demonstruojantis veiksmg mitingje sireny saloje; antra —
konkretizuoja Zilirova: Zitirovas rezisierius (iSskirta, individuali vyro figlira) bei rezisieriaus
komandos nariai (moteriSkosios giminés damos publikoje); tre¢ia — pabrézia savo, kaip aktoriy,
dvigubg padét: sireny saloje — jos sirenos, kabareto scenoje — atpazjstamos aktorés. Vien 1§

pasisveikinimo pastebima, kad aktualizuojama tiek fikcija, tiek tariama realybé. Nors

42 Ten pat.
43 Spektaklio tekstas.
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iSgirstame tikrus aktoriy vardus, tuo paciu atlieckama kabareto atlikéjy rolé — ,,sveiki atplauke |
sireny salg®. Kabaretas pasizymi vaidmens trimatiSkumu — atlikéjas vienu metu atlieka kabareto
atlikéjo role, pasirodymo personazo role ir privataus asmens vaidmenj.** Scenoje atlikéjos
vienu metu funkcionuoja keliais lygmenimis: pirmas — atlikéja-kabareto aktoré (sgmoningas
saves demonstravimas kaip aktorés), antras — kaip sirenos personazas, trecias — privatus asmuo
(su savo realia tapatybe, kurig liudija pristatyti vardai). Tokiu atveju spektaklyje susipina
tikrové ir fikcija. Zidrovui tai leidZia patirti ypatinga artuma su atlikéju, nes jis vienu metu
suvokia ir teatrinj spektaklio lygmenj, ir atlikéjo zmogiSka autentiSkumg, kuris nuolat

prasiskverbia per personazo kauke.

Dvigubiskumas iSlaikomas toliau kabareto tekste, pavyzdziui, kabareto atlikéja Rimanté
Valiukaité pristatoma kaip aktoré, kuri vaidino pas garsiausius rezisierius, ,apiplauké visg
pasaulj ir sudauzé tikstancius §irdziy jureiviams“*°. Sis pristatymas rodo, kad tuo padiu metu
kabarete ji veikia ir kaip reali aktoré, ir kaip personazas (sirena, sudauzanti jureiviy Sirdis), t. y.
veikia ir realybés, ir fikcijos kodai. Tokiy sudvejinty kabareto intarpy spektaklyje yra ir daugiau.
Jie atsiranda iskart po vaidinamos teatro situacijos, kuri yra skaudi motery aktoriy patirtis. Sios

istorijos, kuriose aptinkamas dokumentiSkumas, bus aptartos ,,dokumentiskumo* skyriuje.

Fikcijos ir realybés santykis spektaklyje iSryskéja per aktoriy buvimg scenoje ir jy
daugialypj vaidmeny santykj: viena vertus, tai kabareto aktorés ir sirenos personazo dvigubas
vaidmuo, kita vertus — realios aktorés balsas, susilieciantis su tikromis motery istorijomis
(kurios pristatomos kitame skyriuje). Zaidimas tarp keturiy vaidmeny, kurie aktyvuoja
fikcijos/tikrovés santykij, kuria semantinj spektaklio lauka, kurj galima iSskleisti pasitelkus

Greimo semiotinj kvadrata.

4 L ewartowicz, U. Kultura i edukacja. Pedagogie kabaretu — wstep do tematu, Kultura i Edukacja, Nr. 1(131),
2021, p. 99.
4 Spektaklio tekstas.
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Fikcija Realybe
(spektaklis) (gyvenimas)

Ne-Realybé Ne-Fikcija

(kabaretas) (dokumentika)

Si tipologiné semantiniy santykiy schema leidzia suvaldyti sudétinga , teatro teatre™ modelj
ir paties spektaklio fragmentiska struktiirg. Kvadrato virSutingje aSyje iSsidésto pagrindiné
opozicija — fikcija ir realybé. Fikcija (Homero tekstu remiamas spektaklis) ¢ia suprantama kaip
sceninis konstruktas, gristas vaidyba, scenografija ir dramaturgija, kitaip sakant, draminis
teatras, o realybé (gyvenimas) siejama su tikromis aktoriy tapatybémis, kurias pagrindzia tikri
vardai ir pavardeés, t. y. gyvenimu. Apatinéje kvadrato asyje atsiduria ne-realybé¢ ir ne-fikcija.
Ne-realybé Siame kontekste apibrézia kabareto Zzanra, kuris imituodamas realybe, ja
dekonstruoja ir reflektuoja per ironija, groteskg ir teatrinj Zaisma, todél struktiiriSkai priklauso
fikcijos laukui — teatro deiksei. Tuo tarpu ne-fikcija Zymi dokumentiSka raiSka, kuri siekia
fiksuoti tikrove, remiasi autentiSkai liudijimais — priklauso faktiSkumo deiksei. Ne-fikcijos
polius tampa aktualiausiu Sio darbo kontekste, kadangi jame iSrySkéja esminé problema —
tikroves fakto tikroviSkumas teatrinéje erdvéje. Kitaip tariant, spektaklio kontekste keliamas

klausimas, kiek teatriné forma pajégi perteikti autentiskas patirtis.

Semiotinj kvadrata galima papildyti vaidinan¢iy aktoriy padétimis:
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Fikcija Realybé
(spektaklis) (gyvenimas)

Ne-Realybe Ne-Fikcija

(kabaretas) (dokumentika)

Keturiasluoksniai personazai leidzia praplésti Greimo kvadrata ir giliau atskleisti
spektaklio prasmiy struktiirg. Fikcijos poliuje veikia sirenos personazas — mitiné figira,
priklausanti spektaklio dramaturginei visatai. Realybés puséje atsiranda realiai egzistuojancios
aktorés, kurios scenoje ivardijamos tikrais vardais. Ne-realybés pozicijoje atsiduria kabareto
aktoré — teatrinis vaidmuo, kuris per stilizuota forma imituoja realybe. Siame darbe kabareto
forma apibréziama kaip tariama realybé, kadangi ji leidzia kalbéti apie tikrove pasitelkiant
ironija ir zanro zaisma. Kabaretas nesiekia atkurti tikrovés, bet ja konceptualiai apmasto ir
dekonstruoja. Tuo tarpu ne-fikcijos polius iSlieka problematiska. Spektaklyje vaidinancios
aktorés nekuria iSgalvoty personazy, bet jkiinija kitas tikras aktores bei su realiomis pastaryjy
gyvenimo istorijomis susijusius asmenis, perteikdamos motery aktoriy patirtis. Tokia vaidybiné
strategija atsiduria tarpinéje zonoje tarp dokumentikos ir sceninés fikcijos. Sis tarpinis statutas
sukuria prasming jtampa tarp autentiSko liudijimo ir teatrinés formos, todél tampa vienu

esminiy analizés aspekty.

2.2 DokumentiSkumas kabareto skeCuose

Skecas yra kabareto Zanrui priklausanti forma, kuri leidzia fragmentiskai, bet paveikiai
perteikti mintj ar komentarg. Tai viena i§ svarbiausiy kabareto iSraisky, Salia dainos, monologo

ar Sokio. Skecas apibréziamas kaip:
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,.skeécas (angl. sketch — eskizas, metmenys; apybraiza), Smaikstaus dialogo, komisky situacijy trumpas

scenos kiirinys, kuriame dalyvauja daugiausia 2 ar 3 veikéjai. Skecas stilistiSkai giminingas kabaretams,

koncertinéms estradoms, miniatifiry teatrui, televizijos Sou*®.

Apibrézimas nurodo skeco glaustuma, komiskuma bei tematinj universaluma, kuris leidzia

ji taikyti tiek lengvosios pramogos, tiek astrios socialinés kritikos kontekstuose.

Skeco forma tradiciskai siejama su humoru, parodija ar socialine satyra Sio spektaklio
kontekste jgyja dokumentiSkumo potencialg. Fragmentiska, teatraliSkai koncentruota skeco
struktiira leidzia jtraukti autentiS$kg turinj — asmeninius liudijimus, realias motery patirtis ar
kultiirinius kontekstus — nepanaikinant zanrui budingo zaismingumo. Tokiu biidu skecas tampa

tarpine forma, kurioje tikrové yra stilizuojama, bet nepaneigiama.

Siame spektaklyje dokumentiskumas skeduose pasireiskia per kabareto atlikéjy monologu
iSsakytas ar suvaidintas kity motery aktoriy patirtis, kurios jterpiamos j kabareto struktiirg ir
pateikiamos su ironija, bet tuo paciu iSsaugojant emocing¢ jkrova. Ske¢o forma ne tik
neeliminuoja dokumentiskumo, bet suteikia galimybe sudétingas temas perteikti fragmentiskai,
refleksyviai, kvieciant zitirova ne tik juoktis, bet ir kritiskai mastyti apie tai, kas i§sakoma.

Po kabareto intarpo, kuriame buvo pasakyta, kad Zitirovy ¢ia laukia ,,daugybé netikétumy

“47 _ pramoga, linksminimas biidingi kabareto Zanrui — seka scena, kurioje

ir staigmeny
aptariami teatro reikalai. Po Zodziy: ,,Pradékime $io vakaro $ou“*®, kabareting sceng keicia
dviejy teatro darbuotojy dialogas, kuriame sprendziami teatro klausimai. [vardinti netikétumai,
staigmenos ir Sou ironiSkai nurodo ] teatro skaudzig tikrove, su kuria dabar susipazins visa
publika. Kabareto atlikéjos persijungia ] teatro administracijos darbuotojy personazus ir rodo
trumpa ske¢g.  Skirstomi finansai teatro poreikiams: ,,30 tokstanciy  salos
pasikalb¢jimams/diskusijai, 25 — piarui, sklaidai, vieSinimui, tai 15 lieka spektakliukui.* Cia
persidengia abu ,,teksto tekste® sluoksniai. Sudvigubinimas veikia tokiu biidu, kad kabareto
atlikéjy vaizduojama teatriné situacija atitinka realybéje veikiantj teatro organizmg. Teatras,
kaip institucija paskirsto finansus, kurie apima spektaklio pastatymo, reklamos iSlaidas bei
aktoriy, reZisieriy algos iSmokéjima. Didelés teatro iSlaidos lemia tai, kad nukencia aktoriy alga,
kuri biina maza ir neatitinka darbo kriivio. Skece vaizduojamoji, realybe atitinkanti situacija
pristato aktoriaus profesijos uzkulisius (2 pav.). Aisté (kabareto atlikéja, skece aktoré) ateina

praSyti teatro administracijos didesnio atlyginimo i$ kurio reikia iSgyventi ,,bei plaukioti i$ salos

46 Prieiga per internet: https://www.vle.lt/straipsnis/skecas-1/
47 Spektaklio tekstas.
48 Spektaklio tekstas.
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i salg**®. Ji ,atsinesa“>

savo sumg (kitaip tariant savo sitilomg algg), kurig noréty matyti
sutartyje, taCiau yra pasiepiama teatro vadovybés, kuri sako, kad uz jos laukia begalé kity jauny
aktoriy, kurios noréty biiti jos vietoje. Jauna aktoré¢ lyginama su seniai dirbancia aktore Toma
(1 kuria nurodoma rankos mostu), kuri neva jau atidirbo savo metus teatre ir yra verta 1000 eury
algos. Tomos vardas, kaip ir jos alga, remiasi tikrove, nes dar pacioje spektaklio pradzioje —

kabareto intarpe, aktoré pristatydama save pasako tokj faktg®®:

,,Teatre, démesio, a$ virsijau algos rekorda, penkiasdesimtmecio rekorda, démesio — 1400 eury. Paplokite.

Bet nepavydékite ir neapsigaukite, tai nutiko tik vieng ménesj kartg per trylika mety darbo teatre, suvaidinus 25

spektakliukus. Mano svajoné uzdirbti dar daugiau i§ Sios fantastiskos profesijos.«®?

Sioje vietoje realybés faktai papildo vaizduojama situacija, kuri apeliuoja j tikrove.
AkivaizdZiai pastebimas Zaidimas prieSprieSa realu/fikciska, kuris biidingas ,,teksto tekste*
situacijai: ,,[...] i tekstg jtraukiama sritis uzkoduota tuo paciu kodu, kaip ir visa likusioji kiirinio
erdvé, tik §is kodas sudvigubinamas.“>® Vaidinama situacija sudvigubinama — vaizduojamas
fiktyvus teatras, kuris talpina savyje realaus, i§ Ziniasklaidos informacijos atpazjstamo, teatro
informacijg. Sis trumpas sketas parodo realaus tikrovés teatro uzkulisius. Sioje situacija
iSryskéja tai, ka galima pavadinti veidrodzio motyvu (7 pav.): tai, kas sakoma skece, kaip

trumpos apybraizos tekstas, atspindi uz spektaklio esancios tikrovés situacija.

49 Spektaklio tekstas.

%0 Taip sakoma ir spektaklyje: ,,atsinesiau savo suma®.

1 Prieiga per internetg: https://www.Irt.lt/naujienos/kultura/12/1950072/jokiu-75-centu-uz-repeticija-kiek-is-
tiesu-uzdirba-aktoriai?srsltid=AfmBOoonBf9ONPpDbrumRbcnWitcLmDewcBS1RgMoRIUINTMHGA6bZ-y1
52 Spektaklio tekstas.

%3 Lotman, J. Kultiiros semiotika, Vilnius: Baltos lankos, 2004, p. 222.
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2 pav. Teatro administracijos skecas

Dramaturgés Kavtaradzés ir rezisierés Kutkaités surinktos ir susistemintos motery aktoriy
istorijos jtraukiamos ] spektaklj. Tai reiskia, kad dokumentiniai interviu ,,pereina“ per
dramaturgo rankas. Galima teigti, kad surinktos istorijos néra visiskai ,,grynu‘ tikry istorijy
tekstu scenoje, nes dramaturgé juos ,sutvarke”, o galiausiai ,, kai kurios istorijos tapo
monologais, bet visos jos buvo atspirties tasku improvizacijoms.“®* Tai reiskia, kad istorijos
buvo interpretuojamos. Timothy Youker interpretuodamas Reinelt mintis apie dokumentinj

teatra, pastebi, kad autoré:

»|---] pateikia vertingg skirtuma, kai pazymi, jog dokumentiné medziaga pati savaime néra spektaklis, o tik

tai, kas gali bti ,,priversta vaidinti (angl. made to perform), taciau toks formuluotés pasirinkimas uztemdo kita,

ne maZiau svarby skirtuma: vaidina ne dokumentai, o Zmonés.*“%

Si pozicija itin aktuali analizuojamo spektaklio kontekste, kur tikros istorijos perteikiamos
ne kaip archyviniai faktai, o jkiinijami aktoriy per vaidybg skeCuose, ironijg ir kabarets.
Dokumentika scenoje egzistuoja nei kaip savarankiska tiesa, o kaip perkuriama tikrove, kuri
neatsiejama nuo ja perteikiancio kiir¢jo subjektyvumo. Gyvenimo faktai interpretuojami ir
koduojami menine kalba. Dokumentika jgyja teatring galig per zmogaus (aktoriaus) kiina, balsa,

intencija.

54 Prieiga per internetg: https://www.teatras.lt/It/naujienos/Indt-naujienos/naujiena/pranesimai-
spaudai/spektaklio_sirenu_tyla kurejos_per_humora_galima_taikliau_kalbeti_apie _sunkias_temas/

%5 Youker, T. The Destiny of Words: Documentary Theatre, the Avant-Garde and the Politics of Form, Daktaro
disertacija: Kolumbijos universitetas, 2012, p. 13.
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Spektaklis jtekstina tai, kas negali buti pasakyta gyvenime/tikrovéje. Spektaklis tampa
kalbéjimu, nors vadinasi tyla — jkalbina tylg. Dokumentine medziaga paremti pasakojimai
perteikiami uzsidéjus kauke — tarsi tai buty spektaklio turinys. Tam kas neturi balso suteikiamas
teatro balsas. Siekiama pasakoti istorijas, kurios nebuvo iSgirstos ir atverti naujg zvilgsnj j jau
girdéta temg. Galima teigti, kad dokumentiSkumas Siame spektaklyje ieSko tiesos ir aktualumo
per samoninga santykj su tikrove. Reinelt savo esé ,,DokumentiSkumo pazadas* dokumentinj
teatra apibiidina kaip ambivalentiska reiskinj. Teatro dvilypumas kyla i§ to, kad jis viena vertus
siekia autentiSkumo, naudodamas tikrus liudijimus, taciau kitg vertus — visa tai perteikia per
teatring forma, kuri savaime kelia klausimg, ar pateikiama tiesa néra meniné interpretacija.
Reinelt taip pat pabrézia, kad zilirovai geba atpazinti §] ambivalentiSkuma — jie supranta, kad
spektaklyje mato tikrovés atspindzius (veidrodzio motyvas 7 pav.), bet tuo paciu suvokia, kad
tai néra tiesioginis pri¢jimas prie absoliucios tiesos — tai interpretacija, spektakliu tapusi
realybé.®® Dokumentinis teatras grindZiamas faktais paremta medziaga, kuri teatrinéje erdvéje
interpretuojama ir pateikiama kaip reprezentacija, o ne kaip tiesioginis tikrovés pateikimas. Tam
pasitelkiamas atsiribojimo efektas, leidziantis zitirovui suvokti, kad tai néra gyvenimo kopija,

0 jo meninis atspindys.

Tyrin¢jant dokumenting medziaga spektaklyje ,,Sireny tyla* verta iSanalizuoti vieng i$
epizody, kuriame ne-fikcija scenoje jgyja emocinj ir meninj svorj. Sig i§trauka $iame darbe
vadinsiu ,,akmens“ ske¢u. Sis pavadinimas yra simbolinis ir tolimesnéje analizéje isryskes
kodel biitent taip jvardiju Sig sceng. Dar pacioje spektaklio pradzioje prieblandoje galima
pastebéti sireng, kuri guli ant Zemés prispausta akmens, Sliauzdama grindimis bando po truputj
stotis ir tuomet dingsta tamsoje. Viso spektaklio metu §ig sireng vis galima pamatyti gulincig
ant Zemes arba spaudziama akmens (3 pav.). Tuo paciu §is personazas spektaklio metu nuolat
megina kazka papasakoti. Aktoré pradeda savo istorijg Siais ZodZiais: ,,kastingo metu, be to, kad

jis buvo...<%’

ir kiekvieng kartg yra nutraukiama. Pirmg kartg jos pasakojimg nutraukia kita
aktore, kuri monologu pradeda pasakoti savo patirt] teatre. Véliau, pradéjus pasakoti savo
iSgyvenimg tais paciais ZodZziais, aktor¢ nutraukia kitos aktorés, kurios pasinaudojusios
mikrofonu sukeistina savo balsus ir suré¢kia — ,,ne!*, ,,taip nebuvo®, ,,nemeluok*8, Valdydamos
garso aparatg jos daugina savo zodZius ir per visg sale nuskamba ,,iSdidintais* balsais, taip
uzgozdamos aktorés norg atsiverti ir iSsipasakoti (4 pav.). Perteikiama realybés situacija, kai

moterys aktorés uzgozia nukentéjusias moteris ir neleidZia joms iSsakyti savo jausmy arba

% Reinelt, J. Promise of documentary, Get Real: Documentary Theatre Past and Present, 2009, p. 9-10.
57 Spektaklio tekstas.
%8 Spektaklio tekstas.
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aiskiai palaiko rezisieriaus pus¢. Uz garsiy zodziy silpnai girdima aktoré, kuri vis bando
pasakotis moterims, bet jos nusisuka ir lyg uzkim§damos ausis zifirovams paleidusios per garso
jranga savo tariamus zodZzius, metaforiSkai uzsikiSa ir savo ausis, galvoje nejsileidusios kito
mastymo nei to, kurj sako garsiai — ,,taip nebuvo®, ,,nemeluok® ir pan. BeviltiSkoje situacijoje

atsiradusi aktore, kuri bandé¢ kalbéti, susisuka j akmenuko pozg ir vél §liauzia Zeme.

3 pav. Sirena prispausta akmeniu

4 pav. Akmens skeco scena
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Realybé¢je analogiska situacijg galima tik jsivaizduoti, kai moteris patyrusi kazka ziauraus
yra neiSgirsta arba dar blogiau — nutildoma. Tokiu atveju atsiranda gumulas gerkléje ir pats
tampi akmeniu, kuris gali reiksti emocinés reakcijos uzsalima, saves apsauga. Pati aktoré
finalinéje scenoje pasako tokius ZodZius: ,,virtau akmeniu, kuris nicko negali pasakyt®®, kurie
veikia kaip stipri metafora perteikianti emocinio sustingimo ir vidinio atsijungimo biiseng —
tarsi klinas ir jausmai biity uzkonservuoti, apsaugoti nuo iSorinio pasaulio. Sustingimas yra
trauminés blsenos bruozas. Viena zZymiausiy traumy tyréjy Judith Lewis Herman raSo, kad
pirmieji sutrikimai, nustatyti traumg patyrusiems asmenims buvo susij¢ su smegeny
sistemomis, atsakingomis uz kovos, pabégimo ir sustingimo (ang. fieeze) reakcijas j pavojy.®°
Spektaklyje akmenj ir sustingimg galima sieti su trauminiu jvykiu. Ji artikuliuojama per kiino

statiSkuma, simboling¢ fraze — ,,virtau akmeniu®.

Trecioji vieta, kai aktoré pakartotinai bando iSsakyti savo patirt] yra svarbi tuo, kad
pasakojimas pertraukiamas simuliuojama diskusija. I§ zitrovy salés pasigirsta balsas sakantis:
,Kiek galima? K3 jus ¢ia kalbate? Kas ¢ia per fantazijos? Ko jus meluojate? Nebuvo gi taip.

Kur jiis ¢ia matote dokumentika“®*

— 1§ pirmo zvilgsnio atrodo, kad tai tikra zitrovo reakcija,
kuris neatlaiké spektaklio keliamos jtampos. Tik véliau paaiskéja, kad zitrovo balsas yra dar
vienos aktorés — Juratés Vilitinaités. Tokios staigios diskusijos suorganizavimas (5 pav.) ir
scenoje vaidinanciy aktoriy nattiralus jsitraukimas bei teatrinés kaukés ,,nusiémimas®, kuris
jjungia natiiralia zmogaus kalbg sukuria iliuzijg, kad viskas vyksta i tikryjy. ,,Zitirové* niekaip
neiSsiduoda, kad ji yra aktoré, ji auditorijos vaidmen; iSlaiko iki pat galo. Taigi, aktoré, kurig
galime atpazinti, Sioje situacijoje néra reikSminga kaip zmogus ar individuali asmenybe, nes ji
tampa fiktyvi. Ji arSiai prieSinasi visai iSsakytai ir rodomai situacijai ir nusprendzZia uzduoti
klausima: ,,0 jiis nenorit pavieSint istorijos — kaip prie mangs nelindo?* Visas spektaklis yra
Ziaury patir¢iy iSvieSinimas, atsvarai i§ publikos prabylantis Zilirovas uZduoda pastarajj
klausimg — faktas neigiamas kitu faktu. Diskusija tampa alternatyvia erdve diskusijai, kuri

nejvyksta. Konkrec€iai Sioje vietoje galima aptikti simuliakra.

59 Spektaklio tekstas.

0 Herman, Judith L. Trauma and Recovery: The Aftermath of Violence — From Domestic Abuse to Political
Terror, New York: Basic Book, 1992, p. 257.

81 Spektaklio tekstas.
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5 pav. Simuliuojama diskusija

Sioje simuliuojamoje diskusijoje galima jzvelgti tam tikra interteksting nuorodg. Jdomu
tai, kad apie Homero mitines biitybes suZinome i§ Kirkes, kuri jspéja Odis¢ja saugotis jy
giesmiy:

Tu prie seiréniy netrukus priplauksi, o jos suvilioja

Zmogy kiekviena, kam tenka kada prie jy prisiartinti.

Kas, nezinodamas to, priplaukia ir gauna iSgirsti

Balsg seiréniy, daugiau to zmona ir vaikai mazutéliai

Nebesulauks pargrjztant namo, nekrykstaus i§ dziaugsmo.

Savo balsingom dainom pavergia jo §ird]j seirénés,

Pievoj susédg zalioj. Aplinkui Zuvusiy vyry

Kaulai boluoja kriivom, ir pliista odos pajuode.5?

Kirké — burtininke, kuri vyra jspéja pries kitas moteris, kitaip tariant — moteris vyrui liepia
neklausyti motery balso. Auksciau cituotg Kirkes teksta spektaklio pabaigoje iSsako 1 sceng 18
zitirovy salés atéjusi aktore, kuri spektaklio eigoje tarsi jsiverzia j spektaklio turinj su savo
nuomone. Ji nutraukia aktoriy pasisakymus prieStaraudama ir abejodama jy pasakojamy istorijy
tikroviSkumu. Galima teigti, kad zitrové su Kirke turi panasumy. Pirmoji — abejoja

pasakojamomis iSpazintimis ir jy faktiSkumu bei gina reZisieriaus kaip autoritetingo asmens

2 Homeras, Iliada ir Odiséja, i§ senosios graiky kalbos verté Antanas Dambrauskas, Vilnius: Obuolys, 2015, p.
735-736.
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pozicijg, antroji — jspéja vyra, kuriam paliepta neklausyti moteriSko balso. Taigi, zitirové
nuteikinéja visg publika prie§ aktores neva jy istorijos neturi dokumentiskumo pagrindo ir visa

yra pramanai, o Kirké nuteikinéja Odiséja pries sirenas ir jy dainas.

Zitirovo jsikisimas, kaip ir simuliuojama diskusija nutraukia sirenos ,,akmens* istorija, bet
tuo paciu paciame pokalbyje irgi nutraukiné¢jama aktorés Tomos iSpazintis. Pradéjus pasakoti
savo patirtis jg uzgozia kita aktoré¢ — Siame skece — diskusijos vedéja, kuri vis teisina rezisieriaus
darbo specifika. Jo elgesys yra racionalizuojamas, o tai yra mechanizmas, kuris bando logiskai
ar socialiai jprastai aiskinti veiksmus, kuriy tikrieji motyvai néra Zinomi.®® Toks
racionalizavimas pateisina galios piktnaudziavimg ir uzgozia aktoriy balsus pasSalindamas
atsakomybe. Tokia dinamika ypa¢ budinga teatre, kai kiirybinis procesas tampa skydu
leidzianCiu pateisinti ar uzslépti priekabiavima, emocinj manipuliavimg. Teatro bendruomené
dél rezisieriaus hierarchinio statuso nepriestarauja jo veiksmams. Si scena atspindi visos teatro
struktiiros lauka, kuriame rezisieriui leidziama: buti iSgérusiam, nes tokiu budu jis yra
,kiirybiniam transe*®*; prisiliesti prie aktoriaus, nes jis jo molis ir ,,mésa“®®; priekabiauti rodant
kaip reikia daryti personazui, nes vaidinama seksualiné scena — ,,dabar mes repetuosime
seksualuma“®. Teatro aplinkoje vyrauja ,,genijaus* kultas, kai reZisieriaus figiiros autoritetas,
vizijos ir kiirybiniai sprendimai yra nekvestionuojami — ,,genijus ir girtas yra genijus“®’. Riby
perZzengimo atvejais, sakoma, kad viskas biitina dél meno, nes juk ,,rezultatas yra genialus ir
visi tai mato*®®. Taigi, genijaus kultas teatre yra sistema, kurioje kiiréjo autoritetas pateisinamas
ignoruojant etines ribas vardan ,,aukStojo meno“. Biitent toks teatro kontekstas atsispindi

suvaidintoje aktoriy diskusijoje.

Galutinai ,,akmens* istorija garsiai nuskamba paskutiniame spektaklio epizode, kai aktoré
pagaliau pasi¢émusi mikrofong garsiai iSpasakoja savo patirtj (6 pav.). Atsiminimai vis prasideda
tais paciais zodziais ir nurodo, kad tai yra spektaklio tekstas, taciau pratesiant pasakojima,
aktorés naturali kalba, per kurig prisiminimai liejasi kaip vanduo, sukelia natturalumo efekts.
I8Zaginimo iSpaZintis kelia Siurpg ir nejauka, o sirenos i§sakyti ZodZiai — ,,¢ia yra ne kinas, o

<69

realyb¢, mano blet realybé*® priartina prie istorijos tikroviskumo. Galutinai §is jvykis susisieja

su #metoo judéjimo kontekstu, kai pasakoma, kad rezisieriaus asistente, po to kai istorijos kilo

8 Fhaner, S. Psichoanalizés Zodynas, Vilnius: Aidai, 2005, p. 209.
84 Spektaklio tekstas.
8 Spektaklio tekstas.
% Spektaklio tekstas.
57 Spektaklio tekstas.
8 Spektaklio tekstas.
59 Spektaklio tekstas.
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1 vieSumg, pasikvieté aktore ir bandé jg jtikti, kad tai ,tiesiog miisy linksmas vakaras buvo,
ane?’°. Kadangi #metoo judéjimo Lietuvoje kontekstas yra viesas, tai ir sakymas apie jj

apeliuoja | tikrove.

6 pav. [$zaginimo iSpazintis

2.3  Teatro kontekstas

Aptardamas ,.teksto tekste* darinj, Lotmanas pabrézia: ,,kad ir kas biity ta ,,iSoré* — kitas
tekstas ar skaitytojas, ar kulttirinis kontekstas — ji biitina tam, kad galimybé generuoti naujas
prasmes, slypinti imanentinéje teksto struktiiroje, virsty realybe.“’* Tekstas turi potencialg
generuoti naujas prasmes tik sgveikaudamas su kitais, jam iSoriniais tekstais. Remiantis §iuo
pozitiriu, kabareto aktoriy rodomuose skeCuose ryskéja ne tik spektaklio dramaturginis tekstas
ar paruoSta improvizacija, bet ir istorijos, kurios rezonuoja su platesniu teatro kulttriniu
kontekstu. Zitirovas gali atpazinti motyvus, naratyvus ar situacijas, kurios siejasi su viesai
zinomomis teatro aplinkos realijomis. Tokia sgveika tarp spektaklio teksto ir kultiirinés ,,iSorés*

leidzia skeCams tapti atpazjstamomis situacijomis, kurios vercia susimastyti.

Sios istorijos pasakojamos kabareto aktoriy, t.y. suponuojant bendra aktoriy ir Zitirovy
kultiirinj, socialinj Zinojima, atliepia su tuo metu visuomenéje vyravusia #metoo banga. Temy
iSkeélimas ] viesg erdve atsirado 1S poreikio kalbéti apie motery seksualine prievartg. Dar 2017

metais socialiniuose tinkluose iSplito #metoo judéjimas, po to kai pasklido Zinia, jog prodiuseris

70 Spektaklio tekstas.
1 Lotman, J. Kultizros semiotika, Vilnius: Baltos lankos, 2004, p. 216.
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Harvey Weisteinas buvo apkaltintas seksualiniu priekabiavimu. #Metoo judéjimas skatino kelti
1 vieSuma seksualinio priekabiavimo, prievartos ir smurto prie§ moteris problema. Jungtinése
Amerikos Valstijose prasidéjes judéjimas pasieké jvairias pasaulio $alis — 2018 metais tampa
aktualus ir Lietuvoje: ,.tatiau jis nepadaré jokiy radikaliy poky¢iy“’2. Visuomené kalbéjo ir
nutilo, sistema veiké lyg niekur nieko toliau. Nurimusi situacija netenkino tam tikros
visuomenés dalies ir konkreciai galima kalbéti apie kultiiros lauke, konkreciai teatro kontekste
veikiancig rezisier¢ Laurg Kutkaite, kuri subiirusi bendramin¢iy komandg (kurig sudaré beveik
vien moterys) 2022 mety birzelio 15 dieng pastaté spektaklj ,,Sireny tyla“. Tiek rezisier¢, tiek
dramaturgé sako, kad S$i tema aktuali asmeniSkai, todél ir paskatino kurti. Dirbdamos meno
lauke jos girdéjo istorijas i$ pazjstamy, artimyjy, o viena su kita susidiiré per Facebook jrasus
reaguodamos ] reZisieriaus Jano Fabre‘o situacijg.”® Lietuvos nacionaliniame dramos teatre
spektakl] pradéjes statyti reZisierius Janas Fabre‘as, Belgijoje apkaltinamas seksualiniu
priekabiavimu. Kaltinimai nuéj¢ iki teismo paskatino teatrg nutraukti darbg su Siuo
rezisieriumi.’* Biitent $io jvykio kontekste LNDT atsiranda spektaklis ,,Sireny tyla“. Toks
kultiirinis fonas sustiprina spektaklio aktualuma ir kuria aktyvy ir tiesiogiai spektaklj veikiantj

kontekstg.

2.4  Veidrodzio struktira

Fikcijos/realybés santykio jtampai, kuri kyla 1§ sudvigubinimo efekto, svarbi veidrodZio
struktiira:

,»|---] sudvigubinimas pasitelkus veidrodj niekada néra paprastas pakartojimas: keiCiasi asis ,,kairé — desiné*

arba dar dazniau j drobés ar ekrano plokStuma jsiterpia statmena jai asis, sukurianti giluma arba suteikianti Zitiros

taska, esantj anapus plok§tumos.“’

Fiktyvus sireny teatras, kuriame veikia kabaretas, reprezentuoja situacijg i§ teatro pasaulio
— realig teatro informacija, bet pateikta per personaZus, ironijg ir humora. Si situacija yra
veidrodis, kuris rodo tikrove, bet ja ,,apvercia“, kaip Lotmanas sako: ,,sukeicia kaire su deSine*.

Tai reiSkia, kad vaidinama situacija turiniu atitinka realaus teatro pasaulj, bet ne kaip

2 Priciga per interneta: https://www.Irt.It/naujienos/pasaulyje/6/1150808/metoo-banga-paskandino-ne-tik-
weinsteina-bet-ir-lietuvos-veikejus-kas-pasikeite?srsitid=AfmBOop4kg-RQmhYLt_tDmTK-
gsB5jjpZ_B390jJiKhcAtaxcURHQuIL

& Prieiga per internetg: https://www.teatras.lt/It/naujienos/Indt-naujienos/naujiena/pranesimai-
spaudai/spektaklio_sirenu_tyla kurejos_per_humora_galima_taikliau_kalbeti_apie_sunkias_temas/
" https://www.Irt.It/naujienos/kultura/12/1511836/nacionalinis-dramos-teatras-atsaukia-premjera-del-belgu-

rezisieriui-pateiktu-kaltinimu-
priekabiavimu?srsltid=AfmBOogqWTABkvzjoTJLFUbkGaNpOmtrurzKNpHqJ9DWteFIZONSrbtRO
S Lotman, J. Kultiiros semiotika, Vilnius: Baltos lankos, 2004, p. 222.
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dokumentika, o kaip fikcinis, iSkreiptas veidrodis, kuris viska sukeistina. Lotmanas teigia, kad
veidrodinis sudvigubinimas néra paprastas pakartojimas, jame keiciasi ziliros taskas,
susiformuoja statmena asis, kuri leidzia zZitirovui ne tik matyti, bet ir reflektuoti tikrove. Tokiu
budu zitirovo perspektyva persikelia uz pagrindinio teksto riby, j platesne — teatro kaip reiskinio
— apmastymo erdve. Zilirovas tarsi mato realybe, bet transformuota, i§kreipta realybés situacija.
Suvokéjas stebédamas fikcija, mato realybe, bet nebe tokig kokia ji yra, o tokia, kokig leidzia
matyti spektaklis. ,,Statmenos asies* efektas leidzia zitirovui persikelti ne j tai, kas vaizduojama,
o ] tai, kas vaizduojama per tai. Tai reiskia, kad Zitirovas mato ne tik sirenas-kabareto aktores,
bet ir realig uzkulising teatro kasdienybe . Vizualiai pavaizduotas veidrodzio efektas leidzia

aiSkiau suvokti Sig strukttirg (7 pav.).

Sireny sala Realls teatro
(fikcija) uzkulisiai

Zidrovo 2vilgsnis

} / prasiskverbia pro
Ziurovo zvilgsnis

pirminj tekstg

7 pav. Veidrodiné sudvigubinimo struktiira spektaklyje

Siame paveiksle pavaizduota lotmaniska veidrodzio sudvigubinimo struktiira kairéje
pus¢je pristato pirminj spektaklio teksta — sireny salos teatra, kuris yra fikcinis, stilizuotas
pasaulis. DeSinéje puséje — tai, ka Sis fiktyvus pasaulis atspindi: realaus teatro uzkulisius.
Viduryje nupiesta centriné asis (tai gali buti kabaretas, kuris sujungia abi puses), kuri statmenai
atskiria dvi plotmes ir leidzia Ziirovui pamatyti bei reflektuoti realybe. Tokiu biidu Zidirovo
zvilgsnis perzengia pagrindinj tekstg ir patenka j gilesnj, prasminj lauka, kuriame mato realybg,
kuri zitri | save ir veidrodiniu atspindziu mato saves sukeistintg variantg. Apibendrinant, sireny
kuriamas fiktyvus teatras tampa veidrodziu, kuriame atsispindi realaus teatro struktiiros,

patirtys, uzkulisiai. Atspindys néra tiesioginis, nes jame realybé pateikiama per fikcijos plotme,
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iSkreipta per humorg, ironijg ir sukeistintus kiiniSkus judesius, kurie nurodo j skaudzius vidinius

aktoriy iSgyvenimus.

2.5 Tyléjimas/kalbéjimas — Franzo Kafkos pasakojimo intertekstas
Tyléjimos/kalbéjimo (dainavimo) prieSpriesa jgyja naujy reikSmiy Franzo Kafkos
apsakyme ,,Sireny tylé¢jimas®, kuriame perinterpretuojamas Homero Odis€jo susidiirimas su
sirenomis ir kuriame sirenos Odis€jg ,,nuginkluoja‘“ ne dainuodamos, o tylédamos: ,,[...] sirenos
turi dar baisesnj ginkla negu dainavimas, o biitent tyl¢jimas“’®, kuris verdia jausti pergalés
jausma, o tai dar didesnis pavojus. Tyla ¢ia yra daug galingesné, uz bet kokig melodija ar garsa,
nes ji veikia ne tiesiogiai, o iSprovokuodama viding zmogaus reakcija — jo pasididziavima,
vidinj pasipiitimg. Odis¢jas Siame tekste vaizduojamas ne kaip herojus, bet kaip asmuo, kurio
iSradingumas ir gudrumas atsisuka pries ji pati. Nors jis apsaugo save, uzsikises ausis vasku ir
prisiri§es prie stiebo, jis nesuvokia, kad didziausias pavojus kyla ne i§ iSorés, bet vidaus — i$ jo
paties pasitikéjimo ir saves apgaudinéjimo. Odiséjo figiira savyje talpina zmogaus bandyma
kontroliuoti situacijas ir jveikti, tai kas uZ jo kontrolés riby. Zmogus i3 tikryjy negali apsisaugoti
nuo to, ko negirdi. Primoji intertekstiné sasaja pasireiskia per spektaklio ,,Sireny tyla“ ir Katkos

apsakymo pavadinimy, kuriuose abiejuose pabréziamas ne giedojimo, bet tyléjimo aspektas.

Sirenos, kurios tyli, yra dar galingesnés — jy nereikia girdéti, jos veikia savo tyl¢jimu. Tai
tyla, kuri jveikia net geriausiai pasiruoSusj herojy. Tyla tampa ne informacijos nebuvimu, o
paciu veikimu. Dainavimas yra girdimas, jam galima pasiruosti, o tyla — neapibrézta,
nevaldoma, ji jtraukia j nezinomybg. Kafkos pasakojime rodoma, kaip galios santykiai gali biiti

perversti, kai tariama pasyvi pozicija (tyla) tampa aktyvia ir paveikia.

76 Kafka, F. Pasakojimai. Sireny tyléjimas, Vilnius: Baltos lankos, 2009, p. 203.
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Homero sirenos dainuoja Kafkos sirenos tyli
(vilioja) ir tai yra jy ginklas ir tai yra jy galia

Spektaklyje sirenos
dainuoja tylg

8 pav. Tyl¢jimas/kalbéjimas

Spektaklio sirenos dainuoja tylg — spektaklio sirenos jtekstina lietuviy motery aktoriy tyla.
Sis (8 pav.) paveikslas vizualiai pristato, kaip spektaklis remiantis dviem intertekstais kuria
naujas reikSmes. Homero sireny dainavimas, kaip viliojimo ir pavergimo priemong, spektaklyje
transformuojasi j aktyvy sireny kalb&jima, pasakojimg, kuriuo siekiama pasiekti zitirova.
Galiausiai, tikroji galia slypi neiSsakytame, nejmanomybe¢je perteikti patirties pilnatves.
Spektaklyje vienu metu kalbama ir tylima — aktorés prisidengusios sireny kaukémis kalba uz
tikrovéje tylincias aktores. Atsiveria du laukai — fiktyvus ir realus, kai fikcijoje veikiancios
sirenos-aktorés kalba, o realybéje esancios moterys tyli. Taigi, tyla tampa spektakliu ir
neiSvengiamai pakeicia kiekvieng i§girdusj $ig tyla, kuri tapo ,,Zzudancia* (Sokiruojancia) daina

— spektakliu.

2.6  Spektaklio analizés apibendrinimas

Teatras yra meninés iSraiSkos budas, kuris leidzia pasakoti istorijas, pateikti idéjas ir
perteikti emocijas. Tai viena i§ meno formy, kuri skatina refleksija apie kultiirg, kelia
visuomenei aktualius klausimus. Tuo paciu teatras yra institucija, kurioje vykdomas teatrinis
menas. Si jstaiga apima visus su teatru susijusius procesus — nuo kiirybinio iki administracinio

darbo.

Spektaklis ,,Sireny tyla®“ kalba apie socialing problema, kuri susijusi su moterimis
aktorémis patyrusiomis psichologinj bei seksualinj smurtg. Spektaklis atveria paties teatro
uzkulisius, tai, kas yra anapus atliekamo spektaklio scenos, kas paslépta nuo zitirovo akiy ir
nepriklauso atliekamo spektaklio erdvei. Tokiu buidu buvusi nematoma teatro pusé, matoma
tampa pavirtus tekstu — jtekstinama kaip spektaklio pasakojimas. Visa teatro buitis, kuri jprastai

zitirovui néra matoma tampa tekstu, kurj reflektuojame. Spektaklis susistemina istorijas ir vieSai
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— teatro institucijoje kalba apie uzkulising teatro tikrove, kurig linkstama nutyléti, kuri nepatogi.

Itekstinta teatro realybé sukuria ,,teatro teatre® model;.

Spektaklio ,,Sireny tyla“ struktiira, kuri per teatrines priemones jtekstina anksciau
nutylétas, tikrove paremtas istorijas, ne tik kuria ,teatro teatre® modelj, bet ir jgalina
intertekstualy spektaklio skaityma. Intertekstualumas zymi teksty tarpusavio santykj, kai
viename tekste tiesiogiai arba netiesiogiai yra cituojami, reflektuojami ar perdirbami Kkiti
tekstai: ,,tad reiskinys, vadinamas intertekstualumu, pacia placiausia prasme yra ne kas kita kaip
savo ir svetimo Zodzio saveika arba teksty dialogas.“’’ Tai reiskinys, kai tekstas savo prasme
igauna ne tik pats savaime, bet dél rySio su kitais, anks¢iau egzistavusiais tekstais. Kitaip tariant,
,[...] viskas kazkada jau buvo pasakyta, o k3 nors nauja galima sukurti tik mozaikos principu*’®.
Intertekstualumas suteikia tekstui gylio ir leidzia ziGirovui patirti kulttirin dialogg, kai tuo tarpu
kultiira funkcionuoja kaip atvira reikSmiy sistema. Epigrafas, kaip kitas tekstas ,,yra citata i§
kito daugiau ar maziau zinomo teksto, leidzianti iSreiks$ti autoriaus idé€ja, pozitrj, prisidengus
tam tikra kauke“’®. Kokiomis kaukémis prisidengia spektaklis ir kokig papildomg reik§me
generuoja naudodamasis intertekstiniu elementu? Kokias papildomas reikSmes kuria svetimo

zodzio dialogas su savuoju?

Spektaklyje ,,Sireny tyla® yra pinama teatro tikrovés ir teatro kaip fikcijos (meninés
idraiskos/iSmonés) santykiy dinamika. Atsiranda pagrindiné priespriesa realybé/fikcija. Cia
tikrovés jsiverzimas tampa spektaklio formos dalimi (apie tai raSo ir postdraminio teatro
teoretikas Lehmannas). Pagal Lehmanno teorijg ir apraSytus postdraminio teatro bruozus —
realybei suteikiama tokia pati pozicija kaip ir meninei iSmonei. Sprendimas, kaip interpretuoti
scenoje vykstantj veiksma, atitenka pa¢iam Zitirovui. Cia iskyla svarbus elementas — abejoné.®
Zitirovas dvejoja ar jis stebi realybés fragmentus, ar inscenizacijg. Spektaklis kuria jspadi, jog
tai kas vyksta scenoje — beveik nerezisuota. Atrodo, jog aktorés kalba ,savo zodziais®,
nevarzomai, lyg nebiity jsikiSes dramaturgas. Toks Zaidimas su tikrove yra labai painus
zitirovui, tadiau visa tai vis tiek turi tam tikra teatraliska dimensija.®! Siuo atveju tai yra mito
motyvai, o tiksliau — sirenos. Prisidengiant sireny kaukémis, aktorés jgyja tam tikrg distancija

ir tokiu biidu kalba tokiomis skaudziomis temomis. Teatras, kaip menin¢ iSraisSka, suteikia erdve

kalbéti apie smurtg, skaudzias bei traumuojancias patirtis. Aktorés prisistaciusios savais realiais

" Melnikova, I. Intertekstualumas: teorija ir praktika, Vilnius: Vilniaus universiteto leidykla, 2003, p. 5.

8 Ten pat.

S Ten pat, p. 6.

80 StaniSyte, J. Realybés efektai: autentiska raiska ir Zaidimai su tikrove Siuolaikiniame teatre, Menotyra T. 17,
Nr. 2, 2010, p. 173.

81 Ten pat.
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vardais, pasislepia po sireny grimu, Sukuosenomis, apranga bei veikia tam tikroje erdvéje,
kurioje veikia scenografiniai elementai — uolos, akmuo, laivo stiebas. Lotmano aptarta ,,teksto
tekste* situacija, aptikta spektaklyje kaip ,teatro teatre® pavidalas perjunginéja zitirova i§
vienos teatro suvokimo sistemos j kitg ir Siuo atveju sudaro prasmés generavimo pagrinda.

Spektaklyje pasirodes veidrodzio motyvas leidzia teatrui atsisukti ir pazitiréti | save.
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ISvados

Spektaklyje ,,Sireny tyla® dokumentiniai motery pasakojimai susilieja su mitiniu Homero

sireny motyvu, kuris tampa intertekstine nuoroda bei kabareto Zanru ir tokiu budu sukuriamas

daugiasluoksnis fikcijos ir tikrovés salycio laukas. Aktorés scenoje tuo pat metu egzistuoja kaip

personazai (sirenos), kabareto atlikéjos, skecy personazai ir realios moterys su tikrais savo

vardais. Spektaklis sgmoningai zaidzia su Siomis prieSprieSomis ir leidzia Zitrovui patirti

liminalig (ribing) biisena. Si sudétinga struktiira nagrinéjama pasitelkiant Jurijaus Lotmano

,»teksto tekste® modelj, kuris leidzia suvokti, kaip vienas tekstas — §iuo atveju, teatro realybé —

jtraukiamas ] kitg tekstg — spektaklj ir sukuria daugiasluoksnj prasmiy lauka.

1.

2.

Spektaklyje ,.Sireny tyla“ dokumentiniai liudijimai pasireiSkia kaip estetiSkai
transformuoti, teatrine kalba perteikti patyrimai, kurie praranda ,,grynos tikrovés‘
statusg, taciau jgyja nauja — teatrinj, bet kartu ir autentiskg pavidalg. Dokumentika ¢ia
neiSnyksta, bet keicia forma, ji néra cituojama pazodziui, o jkiinijama per aktoriy balsa,
kiing, ironijg ir Zanring struktirg (kabareta, skeca), tod¢l virsta patiriama realybe Cia ir
dabar.

Ne-fikcijos plotme¢je atsirandantys dokumentiniai pasakojimai néra gryna faktiné
realybé. Tikresniu tampa pats spektaklis — jo struktiira, emocinis poveikis ir kiiniSkas
aktoriaus buvimas scenoje. AutentiSkumas Siame spektaklyje gimsta ne i$ Saltinio
patikimumo, bet 1§ meninés formos gebéjimo jkiinyti ir perteikti patirti. Ne-fikcija
tampa iSraiSkos lauku, kuriame realybé jgyja nauja, gilesnj ir paveikesnj pavidala.
Fikcijos ir realybés sampyna spektaklyje ,,Sireny tyla® tampa esmine teatrinio
pasakojimo salyga. Fikcija ¢ia ne maskuoja, bet igalina realybe ir leidzia iSsakyti tai,
kas anks€iau buvo nutylima. Liudijimai jgauna teatrinj statusg ir pradeda veikti kaip
fikcijos dalis, o kartu iSlaiko savo autenti§kg emocing jtampg. Toks spektaklio veikimo
principas parodo, kad fikcija ir realybé persikloja, viena kita palaiko, o jy ribos nuolat
kinta. Spektaklio galia slypi biitent Sioje liminalioje biisenoje.

Apibendrinus, spektaklis ,,Sireny tyla® atskleidZia realybéje ,,nutildytas* patirtis, kurios
scenoje virsta iSdainuota tiesa, taCiau iSlaiko vidinj tylos sluoksnj. Sirenos spektaklyje
pasakoja ziaurias patirtis, liudijancias apie prievarta, iSnaudojima, psichologinj smurta.
Sie pasakojimai glaudziai susije su realybe — realiy aktoriy patirtimis ir i§gyvenimais.
Nors sirenos scenoje kalba, pacios aktores realybéje tyli (neateina j sceng kalbéti apie
tai), tai reiskia tik per fikcija. Vadinasi tik per teatring formg jmanoma artikuliuoti tai,

kas anksciau buvo neissakyta. Spektaklyje kalba ne panaikina tyla, o ja pabrézia — Zodis
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¢ia tampa tylos iSraiSka, bandymu pasakyti tai, kas realybéje buvo slopinta ar ignoruota.

Scena tampa vieta, kur tylos galia tampa girdima, taciau iSlieka klausimas ar ji iSgirsta.
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Santrauka

Siuolaikinis teatras tampa vis svarbesne socialinés kritikos platforma, kurioje realybés
elementai integruojami ] menin¢ raiska, atveriant galimybes giliau reflektuoti sudétingas
visuomenines problemas. Siame magistro darbe analizuojamas spektaklis ,.Sireny tyla“
(rezisier¢ Laura Kutkaité, dramaturgé Tekl¢ Kavtaradz¢) ypac aktualus Siandienos kultiiriniame
ir socialiniame kontekste, nes nagrinéja jautrias temas apie psichologinj ir seksualinj smurtg

pries moteris aktores bei galios santykius teatro institucijos viduje.

Pagrindiné problema susijusi su realybés fakto tikroviskumu, o tiksliau klausimu — kiek
dokumentinis pasakojimas, liudijimas scenoje iSlieka autentiskas, kai jis tampa teatro kalbos,

rezistros ir estetikos objektu. Problema susijusi su fikcijos ir realybés santykio jtampa.

Darbo tikslas — iSsiaiSkinti, kaip spektaklyje ,,Sireny tyla® perteikiama teatro realybe, kuri
pasireiskia spektaklio dokumentiniuose pasakojimuose. Siame magistro darbe taikoma
semioting spektaklio analizés prieiga, pasitelkiant kultiiros semiotiko Jurijaus Lotmano ,,teksto

tekste* modelj bei interteksting analizg.

Remiantis atlikta spektaklio analize matyti, kad liudijimai jgauna teatrinj statusg ir pradeda
veikti kaip fikcijos dalis, o kartu iSlaiko savo autentiS$ka emocing jtampg. Toks spektaklio
veikimo principas parodo, kad fikcija ir realybe persikloja, viena kitg palaiko, o jy ribos nuolat
kinta. AutentiSkumas Siame spektaklyje gimsta ne i§ Saltinio patikimumo, bet i§ meninés formos

gebéjimo jkiinyti ir perteikti patirt.

Summary

Contemporary theatre is becoming an increasingly important platform for social criticism,
where elements of reality are integrated into artistic expression, opening up opportunities to
reflect more deeply on complex societal issues. This master’s thesis analyzes the play “Sireny
tyla” (directed by Laura Kutkaité, written by Teklé Kavtaradzé), which is especially relevant in
today’s cultural and social context as it addresses sensitive topics such as psychological and

sexual violence against female actors and power dynamics within theatre institutions.

The main issue concerns the authenticity of real-life facts, or, more precisely, the question of
how authentic documentary storytelling and testimony on stage remain when they become
subjects of theatrical language, direction, and aesthetics. The problem lies in the tension

between fiction and reality.
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The aim of this thesis is to explore how the reality of theatre is conveyed in “Sireny tyla”,
particularly through the documentary narratives presented in the performance. This master’s
thesis applies a semiotic approach to performance analysis, using cultural semiotician Yuri

Lotman’s “text within a text” model and intertextual analysis.

Based on the analysis of the performance, it becomes clear that the testimonies acquire a
theatrical status and begin to function as part of the fiction, while still maintaining their
authentic emotional intensity. This principle in the performance demonstrates that fiction and
reality overlap, support each other, and that their boundaries are constantly shifting.
Authenticity in this performance arises not from the reliability of the source, but from the artistic

form’s ability to embody and convey experience.
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