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Santrauka

Postmodernios visuomenés kontekste keiciasi ir ugdymo samprata. Postmodernios idéjos
— neapibréztumas, tapsmas, rizoma — atveria naujas muzikinio ugdymo perspektyvas, kurios pabrézia
patirties reikime, konteksto aktualumg ir orientacija j besimokanéiojo poreikius. Siame kontekste
muzikos mokykla, esanti tarp formaliojo ir neformaliojo ugdymo, atsiduria neapibréztoje teritorijoje,
— atskleisti alternatyvius muzikos mokymo biidus neapibréztame (tarp formaliojo ir neformaliojo
ugdymo) muzikos mokyklos kontekste. Atliktas kokybinis tyrimas, remiantis teminés analizés
metodologija. Duomenys rinkti pusiau struktiiruoto interviu metu su muzikos mokyklose dirbanciais
mokytojais. Tyrimas atskleide, kad mokytojai veikia neapibréztame ir prieStaringai vertinamame
muzikos mokyklos ugdymo kontekste. Veikiami sunkiai suderinamy iSoriniy veiksniy ir siekdami
atliepti Siuolaikinio mokinio poreikius, mokytojai susiduria su neiSvengiamybe ieSkoti alternatyviy
muzikos mokymo biidy. Mokytojy pasitelkiami mokymo biidai daznai perzengia formaliojo ugdymo
ribas ir ineSa aktualumo, kontekstualumo ir neformalumo 1 ugdymosi procesa. Tyrimas parodo, kad
alternatyviis muzikos mokymo biidai néra metody rinkinys —tai mokytojo balansavimas tarp
formaliojo ir neformaliojo ugdymo, tarp kryptingo mokymosi ir pramogos, iSlaikant esminj siekj

— ,, nesunaikinti jo meilés muzikai “.

Alternative Ways of Teaching Music: A Case Study of a Music School

In the context of a postmodern society, the concept of education is also changing.
Postmodern ideas — uncertainty, becoming, rhizome — open up new perspectives in music education
that emphasise the importance of experience, the relevance of the context and the orientation towards
the needs of the learner. In this context, the music school, situated between formal and non-formal
education, finds itself in an undefined territory that challenges teachers and encourages the search for
alternative ways of teaching music. The aim of the study is to uncover alternative ways of teaching
music in the undefined (between formal and non-formal education) context of a music school. A
qualitative study was carried out based on thematic analysis methodology. Data were collected
through semi-structured interviews with teachers working in music schools. The study revealed that
teachers operate in an uncertain and controversial context of music school education. Faced with
difficult to reconcile external factors and in order to meet the needs of the modern student, teachers
are faced with the inevitability of finding alternative ways of teaching music. Teachers' teaching
approaches often go beyond formal education and bring relevance, contextuality and informality to
the educational process. The study shows that alternative ways of teaching music are not a set of
methods, but a teacher's balancing act between formal and non-formal education, between purposeful

learning and entertainment, while maintaining the essential goal of “not destroying his love of music”.



Ivadas

Aktualumas ir naujumas. Gyvename sparciai kintancioje visuomen¢je, kurioje ugdymo
laukas neatsilicka nuo kaitos — integruoja naujoves ir ieSko budy, kaip atliepti ugdytiniy ir
visuomenés poreikius. Muzikinis ugdymas —kaip terpé, talpinanti kultiirinj, socialinj, emocinj
atsigrezti | muzikinio ugdymo pamatus: kas yra muzika? Kas yra muzikantas? Kod¢l, ko ir kaip
mokyti? Siandienos muzikos edukologai j iuos klausimus atsako skirtingai. Vieni tyréjai stengiasi
grazinti muzikavimo patirt] kaip pagrindinj muzikinio ugdymo prioriteta (Elliott, 1993), kiti
akcentuoja kurybiskumo ugdyma (TreB3, 2024), dar kiti skatina nukrypti nuo formaliy metody ir
atsigrezti ] savaiminio (angl. informal) muzikos mokymosi praktikas (Green, 2006). Taip pat ieSkoma
budy, kaip aktualizuoti muzikinj ugdyma itraukiant muzikines technologijas (Brown, 2015), zaidima
(Hirsh-Pasek et al., 2009), improvizacija (Biasutti, 2017). Visa tai rodo virsma muzikinio ugdymo
kontekste, kai nuo linearaus ir techninio pozitirio ] muzikinj ugdyma krypstama | jtrauky ir
visapusiSka ugdyma, kuris neapsiriboja techniniy muzikiniy jgtidziy jgijimu.

Postmoderni visuomené ugdymui pasitilo naujus reiskinius — tapsmas, neapibréZtumas,
eksperimentas, rizoma (Deleuze & Guattari, 1987), su kuriais ir kuriuose gyvena Siandienos zmogus.
Visos $ios ypatybés — tai prieSpriesa stabilumui, autoritetams, nuoseklumui, ateities nuspéjamumui.
Muzika, kaip integrali meninés raiskos kalba, Siems reiSkiniams gali biiti labai dékinga plétotis.
Muzikinio ugdymo lauke posmodernisty idéjos atsiskleidzia per tapsmo—muzikantu (angl. becoming-
musician), tapsmo-jausmu (angl. becoming-feeling) idéjas, mokymasi ne apie muzikq, bet muzikos
(Elliott, 1993). Savaiminio (angl. informal) muzikos mokymosi biidai — tokie kaip grojimas is klausos
vietoje grojimo i naty, nenuspé€jami mokymosi Suoliai vietoje nuoseklaus tobuléjimo — visa tai
suteikia galimybes muzikiniam ugdymui atsiverti netradiciniams muzikos pazinimo bidams.

Problema. XX a. II p. atsiradusi skirtis tarp formaliojo ir neformaliojo Svietimo atvére
galimybes tyrinéti ugdymo procesa i§ skirtingy perspektyvy. Muzikos mokykla, kaip neformaliojo
muzikinio ugdymo jstaiga, savo veikloje derina formaliojo ir neformaliojo ugdymo bruozus. Muzikos
mokykla skirta nuosekliai tobulinti muzikinius jgiidzius, tod¢l ugdymas paremtas keleriy mety
ugdymo programomis, o jas pabaig¢ moksleiviai gauna tai patvirtinancius pazymeéjimus. Muzikos
mokykla tradiciskai turi grieztg ir nusistovéjusia muzikinio ugdymo sistemg (Gabnyté, 2011), kuria
remiasi perduodama Zinias, suteikdama galimybes ugdytis muzikinius jgiidZius, suteikdama erdve
plétotis moksleiviy saviraidkai. Siame kontekste tampa jdomu tyrinéti kaip muzikos mokytojai
balansuoja tarp formaliojo ir neformaliojo muzikinio ugdymo riby bei kokius alternatyvius mokymo
budus pasitelkia siekdami atliepti Siuolaikinio mokinio kontekstg.

Darbo tikslas: atskleisti alternatyvius muzikos mokymo biidus neapibréztame (tarp

formaliojo ir neformaliojo ugdymo) muzikos mokyklos kontekste.



Objektas: Alternatyviis muzikos mokymo biidai muzikos mokykloje.
Darbo uzdaviniai:
1. ISanalizuoti postmodernizmo idé¢jas Svietimo ir muzikinio ugdymo kontekste.
2. Atskleisti muzikos mokyklos vieta formaliojo ir neformaliojo Svietimo kontekste ir pristatyti
alternatyvias muzikinio ugdymo prieigas.
3. I8analizuoti muzikos mokyklos statuso neapibréztuma mokytojy poziiiriu.
4. I$siaiSkinti, kokius alternatyvius muzikos mokymo biidus mokytojai taiko muzikos
mokykloje.
Darbo metodai:
1. Mokslinés literattiros ir Svietimo dokumenty analiz¢.
2. Kokybinis tyrimas —pusiau struktiiruotas interviu su muzikos mokyklose dirbanciais
mokytojais, temin¢ analize ir interpretacija.

Darbo struktiira: Magistro darbg sudaro: santraukos lietuviy ir angly kalbomis, jvadas,
keturi pagrindiniai skyriai. Pirmoje darbo dalyje aptariamos muzikinio ugdymo transformacijos
postmodernizmo kontekste. Antroje dalyje — pristatoma muzikos mokyklos padétis ugdymo lauke ir
neformaliojo muzikinio ugdymo neapibréztumas. Trecioje dalyje — pristatomos alternatyvios
muzikinio ugdymo prieigos. Ketvirtoje darbo dalyje pateikta atlikto tyrimo metodologija ir empiriniy
duomeny analiz¢.

Darbo pabaigoje pateikiama diskusija, iSvados, naudoty Saltiniy sarasas ir priedai.



Muzikinio ugdymo perspektyvos

Muzikinio ugdymo transformacijos postmodernioje visuomenéje

Postmodernios visuomenés kontekste muzikinis ugdymas jgauna naujas formas, vertybes ir
funkcijas, atliepiancias kultiirinj pliuralizma, technologijy pazanga, individualizuoto mokymosi
poreikius. Nuo tradicinio, mokytojo autoritetu gristo ugdymo, krypstama link lankstesniy,
dinamiskesniy ir kontekstui jautriy mokymosi praktiky. Kvestionuojama Vakary pasaulio muzikos
tradicija, kaip vienintel¢ iSsilavinusi ir pazangi, ant kurios pamaty pastatyta muzikinio ugdymo
sistema. Globalizacijos kontekste, daugiakultiirinj ugdyma, kaip autentiSky tautiniy vertybiy
puoseléjima keicia tarpkultiiriSkumas, skatindamas ieSkoti sasajy, bendrazmogisky vertybiy, rysio ir
bendrystés tarp skirtingy tradicijy. Sparciai besikei¢ianCiuose kontekstuose muzikinis, kultiirinis,
meninis ugdymas tampa Siy transformacijy palydovu, neSdamas ant peciy ne tik specializuoto
ugdymo zinias, bet ir padédamas keistis ir bendrai visuomenés kultiirai.

Viena i§ rySkiausiy transformacijy postmoderniame ugdymo lauke — mokytojo, kaip
vienintelio autoriteto ir ziniy Saltinio, nukariinavimas. Mokytojo kontrole kei¢ia moksleivio
autonomija ir savarankiskas mokymasis. P. Freire (1968) kritikuoja ,,banking ugdymo sistemg ir
kvie¢ia mokytojus ir mokinius keistis rolémis, pasitelkti bendradarbiavima ir mokytis vieniems i$
kity. Autoré L. Green (2008) sitilo sudaryti erdvg¢ moksleiviams patiems rinktis, ko mokytis, kaip
mokytis, taip mokytoja role keisti j fasilitatoriaus. Keiciantis dirigento rolei pamokoje pereinama prie
mokymosi paradigmos, kurios aSyje moksleivis, pats nuolat ir aktyviai besimokantis, kaip ir nuolat
tobuléjanti visuomené. Plaiai prieinamame Ziniy sraute, kurj suteikia technologiné pazanga,
mokytojas netenka Ziniy perdavejo galios, todél tenka persvarstyti ir keisti pagrindines mokytojo
funkcijas.

Technologiné pazanga placiai atvéré informacijos srautus, kurie pasiekiami mums klaviso
paspaudimu. Tai lemia pakitusj ziniy vartojimg. Anks¢iau buvo galima rasti informacijos tik
bibliotekose, dabar naujausia informacija talpinama internete, jos yra be galo daug, todé¢l pagrindiné
uzduotis tenka jg atsirinkti, o ne jg susirasti. Muzikinio ugdymo kontekste pirmiausia greziames j
muzikos kiiriniy, garso jrasy iSaugusj vartojima, kiiriniai yra placiai prieinami socialinése platformose
Youtube, Spotify, bandcamp, Apple music, SoundCloud ir daug kity viety. Kasdien i pasaulj
paleidziama virs 100 tukstanc¢iy kiiriniy (Luminate, 2023), o Spotify platforma naudojasi keli Simtai
milijony Zmoniy, ir Sie skaiciai kasmet auga. Masinis muzikos paplitimas atveria visai kitas muzikinio
nelieka iSskirtinumo jy klausytis muzikos pamokoje. Atsiradus muzikinéms programoms tapo
lengviau kurti muzika, o atsiradus dirbtiniam intelektui iSkilo klausimas — ar dar reikia kompozitoriy?

Technologijy pazanga atvéré muzikos skrynia, kurioje kiekvienas gali sau rasti vieta, tiek laisvai



kurdamas ir platindamas savo kiiryba, tiek laisvai surasdamas sau patinkancios niSinés muzikos.
Muzika tapo lengvai prieinama ir neteko iSskirtinés pozicijos. KeiCiantis muzikos kiirybos ir
vartojimo jpro¢iams muzikiniam ugdymui tenka vytis technologijas norint atliepti besikeiciancia
muzikine kultiirg.

Dar viena svarbi transformacija — muzika siejama ne tik su estetika, bet su patirtimi bei
kontekstu. Ilgg laika buvo laikomasi dar graiky filosofy iSkeltos absoliutaus grozio idéjos, kad Grozis
yra Tiesa ir Harmonija kylanti i§ kosmoso ar dieviSkojo prado, bet ne i§ zemiskosios kasdienybeés.
Anot sociologo J. H. Mueller, dar ir Siandien turime daug Sios krypties Salininky kultiiroje ir
mokyklose. Taciau XX a. vystantis socialiniams, antropologijos, psichologijos mokslams bei
tyrinéjant meno istorijos raidg pastebéta, kad egzistuoja tam tikros estetinés kryptys, vyraujantys
estetiniai standartai. Istorijoje pastebima nuolatiné estetiniy skoniy kaita, kurig inicijuoja nauji kiiréjai
vis 1§ naujo keldami estetinio muzikos grozio suvokimo klausimus ir daznu atveju prieStaraudami
buvusiai estetikai. Postmodernioje visuomen¢je idealg ir vieng tiesa, keiCia jvairovés ir konteksto
svarba. Anot D. Elliott (1993, p. 77) ,, . . . muzikiniai kiiriniai néra ,,estetiniai objektai. .. PrieSingai,
muzikiniai kiiriniai yra visiskai meninés konstrukcijos. Muzikiniai kiiriniai yra fiziniai-laiko jvykiai,
kurie visada pateikiami klausytojams per kulttrai ir praktikai specifinius muzikinius atlikimus.*.
Pasak Elliott, muzika atsiranda kontekste, todél tik estetinio ugdymo krypties muzikinis ugdymas
turéty vengti.

Konteksto svarba iSkelia muzikiniame ugdyme daugiabalsiSkumo ir jvairovés klausimus.
Sociologai G. Vulliamy ir J. Shepherd (1968) tyrinédami muzikos ugdymo programas atkreipé
démes; i stipriai mokyklose kultivuojamg Vakary muzikos tradicija. Rezultate moksleiviai jaucia
stiprig atskirtj tarp jy muzikos ir mokyklinés muzikos. Sia prarajg sitlyta uzpildyti jtraukiant
populiariosios muzikos kiirinius ir kontekstus j muzikinio ugdymo programas. Salia aktualiy
muzikiniy konteksty ryskéja socialiniy judéjimy temos, kurios veikia ir muzikini ugdyma. Vis
dazniau atkreipiamas démesys | muzikos istorija, kurioje pagrindiniai veiké¢jai ir kiir¢jai vaizduojami
vyrai, o moterys vaizduojamos miizomis. Taip pat keliami socialinio teisingumo klausimai — ar
perduodamoje muzikoje ir puoseléjamose vertybése girdimi visy tautybiy, rasiy, stiliy ir kiti pasaulio
muzikos ir kultiiry jvairovés balsai. Muzikinis ugdymas tampa svarbiu ugdant kritinj mastyma,
vertybines nuostatas, socialinj atsakinguma ir empatija.

Nuolatin¢ kaita, nuomoniy jvairove, globalizacija, ,.tiesos* kvestionavimas — postmodernios
visuomenges bruozai, kurie veikai ir muzikinio ugdymo lauka jneSdami lankstesniy, refleksyviy ir
jvairialypiy mokymo(si) budy. Visa tai palaipsniui keiia nusistovejusius muzikinio ugdymo

standartus ir skatina atrasti naujus kelius pazinti bei sgveikauti su muzika.



Postmodernizmo ir poststruktiiralizmo idéjos ugdyme: neapibréZtumas, eksperimentas,

rizoma

Postmodernizmas ir poststruktiiralizmas vedami kritiSkos minties | ugdymo laukg inesé
alternatyvy tradiciniam linijiniam Svietimo modeliui. Anot L. Duoblienés, ,,Postmodernizmas gali
buti jvardijamas ir kaip naujas mastymo bei veikimo stilius, maniera, kuri tarsi nieko negrindziama,
yra laisva ir sykiu nauja, originali“ (Duoblien¢, 2006, p. 52). Poststrukturalisty J.-F. Lyotard, J.
Derrida, R. Rorty démesio centre — kalba ir Ziniy, diskursy formavimasis (i§ Duobliené, 2006).
Kritikuodami vienos tiesos zinojimg jie sitilo dekonstruoti, narstyti naratyvus ir kritiSkai vertinti
kuriamus diskursus Svietime. J. Derrida naudodamas dekonstrukcijos metoda atskleidzia, kad
prasmés priklauso nuo konteksto, informacijos siuntéjo ir gavéjo, todél Zinojimas néra galutinis, jis
nuolat kinta. Poststruktiiralistai ieSko ne apibendrinimy, o kitoniSkumo, vengdami geriausiai matomy
pozymiy jie svarbg suteikia pasislépusiems naratyvams, tam, ,kas i apibendrinimus nepatenka,
dazniau lieka uzribyje, taciau atskleidzia reiskinio unikaluma“ (Garbauskaité-Jakimovska, 2018, p.
144). Postmodernizmo ir poststruktiralizmo prieiga Zvelgia j ugdymo procesa, kaip | socialinj
reisSkinj, praktika, kurioje gimsta ir yra kuriamos Zinios. M. Foucault (1998) kritikuodamas tradicing
Svietimo sistema ja sugretina su kal¢jimo sistema, kurioje subjektas disciplinuojamas, to net
nepajusdamas, o mokykly erdvés, griezta ugdymo struktiira, egzaminai kuria panoptikono visa
stebinciai akiai palankias salygas klestéti. Kvestionuodami nusistovéjusias normas, stabiluma, aiSkias
apibréztis, postmodernistai jneSa eklektikos, pliuralizmo, sutrikdydami linijinio, objektyviomis
tiesomis gristo mastymo modelj, laisvés, eksperimenty ir netikéty jungciy principais.

Postmodernistai iSkelia neapibréZtumo situacija, kurioje nuolatin¢ kaita atveria vis naujas
prasmes ir galimybes. Poststrukttralistai akcentuoja atvirumg kaitai, kaip buidg neleisti reikSméms
tapti apibendrintomis ir su teritorizuotomis, o griezty riby nebuvimas §ioje teorijoje atkreipia démesi
1 judéjima, kaip pagrindinj biida egzistuoti. Filosofai G. Deleuze ir F. Guattari (1987) pasitelkdami
koncepta tapsmas atranda buida apibudinti nuolatinj judéjima, kaip pagrindinj postmodernizmo
bruoza. Autoriy poZziiiriu, pasaulis yra gyvas ir kiekvienas i§ miisy gyvename nuolatiniame tapsme.
Neapibréztumas, kaip alternatyva stabilumui, susijusi su nezinomybe, naujais keliais, kontrolés
paleidimu. Anot G. Biesta ,,Svietimas visada yra susij¢s su rizika, rizika, kad mokiniai nesupras arba
neiSmoks pakankamai teisingai® (2020, p. 102). Biesta skatina mokytojus atsiversti netikétumas ir
rizikoms, kurios yra teigiamo ugdymo salyga. Rizikos vengimas skatina reprodukcija, kurioje néra
vietos moksleiviui, kaip subjektui. Anot Biestos, ,Svietime turétume sudaryti erdve mokiniy
suvokimui — ko mokytojai i$ tikryjy negali padaryti uz savo mokinius — tyrin¢jimui to, kas nezinoma
arba dar nezinoma“ (2020, p. 103). Autoriai T. Aoki ir J. Wallen (Duoblien¢, 2018) ugdymo lauke

kalba apie laisvesnj ugdymo turinio planavimg ir jgyvendinimg — gyvg ugdymo turinj (angl. /ived



curriculum), kuris yra kuriamas gyvai prisitaikant prie salygy, adaptuojantis, reaguojant, atliepiant.
Remiantis postmodernizmo filosofija ugdymo turinys turi buti gyvas, dinamiskas ir atviras.

Su neapibréztumo situacija glaudziai susijes eksperimentas. Atsidire nezinojome erdvéje,
nezinomose salygose turime du kelius — pasiduoti sastingiui ir baimei arba paleisti kontrolg ir eiti
bandymo keliu. Ilgg laika mokytojas tur¢jes didele kontrolg nesési kartu su savimi ir, tam tikra
prasme, ziniuonio skrybéle. Mokytojas buvo laikomas Zzmogumi, kuris, jeigu ne viska, tai Zino labai
daug ir gali moksleivius nuvesti §iuo Ziniy keliu. Postmoderniame pasaulyje Sios skrybélé netenkama,
kadangi mokytojas nebeturi pirmenybés pries kitus, moksleiviui laisva ranka pasiekiamus, Saltinius.
ar paleisti kontrole ir stebéti, kaip mainosi ir gimsta naujas pasaulis. Nezinoti, kas bus toliau, kokie
bus rezultatai, atveria galimybe eksperimento keliui. Anot I. Semetsky (2006, i§ Duoblien¢, 2018),
moksleiviai mokosi nebitinai racionaliai mums suprantamu budu, tai —drasiy bandymuy,
eksperimentavimo ir jgytos patirties pasekmé. Ugdyme neturétume prisiriSti prie Zinomy tiesy,
turétume jas kurti, leisti sau klysti, patirti nes¢kmes, daryti klaidas, kurios ir kuria naujas reikSmes.
Snaza teigia, kad ,,Tam tikry aplinkybiy kontekste nes¢kme, pralaimejimas, uzmirSimas, iSardymas,
atsisakymas, tapsmo sustabdymas, neZinojimas gali i§ tiesy pasitlyti kirybiskesniy,
bendradarbiavimu gristy, netikétesniy buvimo pasaulyje budy.” (Halberstam, J., & Halberstam, J.;
2011). Eksperimento konceptas i§ esmeés keicia struktiiruota ugdymo sistema, kurioje vyrauja
ugdymo planai su aiskia ir griezta pakopiné tobul¢jimo sistema, mokymosi uzdaviniai ir vertinimo
kriterijai bei i§ anksto numatytas ugdymo turinys. Eksperimentas jneSa chaoso, sunkiai pamatuojamus
rezultatus, kadangi procesas ¢ia tampa svarbesnis uz rezultata.

Susitelkdami  procesa, filosofai G. Deleuze ir F. Guattari jveda rizomes koncepta. Pasitelke
1§ biologijos lauko pasiskolintu terminu, rizoma jie apibiidina jvairiakryptj judéjima, kuris skirtingai
nuo struktiiruotos tvarkos yra begalinis. Anot autoriy, rizoma juda horizontaliai, uzkariaudama vis
naujas teritorijas, dauginasi ir pumpuruojasi, kaip zolé. Guattari ir Deleuze apibiidina taip: ,,rizoma
jungia bet kuriuos taskus bet kuriuo metu ir jos bruozai nebutinai susij¢ su tos prigimties bruozais;
<...> Rizoma yra sudaryta ne i§ vienety, bet i§ dimensijy arba judé¢jimo krypc¢iy. Rizoma neturi nei
pradZios, nei pabaigos, bet visada vidurj, i§ kurio auga ir kurj uZlieja“ (1987, p. 21). Sis nenuoseklus
augimas apibiina postmoderny biivj, kuris pasireiSkia per netikétas jungtis bei hierarchijos
atsisakyma. Muzikin¢je kultliroje tai pasizymi per ,,auksStosios® ir ,,zemosios* kultiiry dialogus,
grazinant muzika i praktinj lygmenj, kaip kalba, kuria turi teis¢ kalbéti kiekvienas. XX a. II p.—XXI
a. I p. nyksta ribos tarp muzikiniy Zanry, stiliy, kultiry, kvestionuojama teisinga, grazi muzika.
Rizomos konceptas persikele ir j ugdymo lauka. Rizominis ugdymas trina apibréztas mokykliniy
dalyky ribas, formalyjj ir neformalyjj Svietima. Praktikoje tai pasireiskia, kaip tarpdalykinis ugdymas,

tarpdisciplininiai projektai. Rizoma atveria visai kitokj poziiirj j ugdymo procesa, skatina jj atsiverti
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pasauliui. Anot Duoblienés, ,,Rizominéje plétroje, kuri atrodyty turéty biti palaipsné, nuosekli, 1éta,
nors ir jvairiakrypte, judéjimo kelyje atsiranda daug perSokimy, transversalumo, sujungimo i§ pirmo
zvilgsnio nesujungiamy tasky ar elementy jvairovés. Ty susikabinimy niekaip negalima numatyti i§
anksto* (2018, p. 281).

Postmodernizmo ir poststruktiiralizmo lauke iSrySkéjusios idéjos —neapibréZtumas,
eksperimentas, rizoma — persikelia ir j ugdymo sriti. Autoritety kvestionavimas ir hierarchiniy
santykiy atsisakymas atveda prie nezinomybés biisenos, kurioje tenka pasiduoti eksperimentui,
paleisti kontrolg, atsisakyti nuoseklaus linijinio augimo ir pereiti j rizoming plétra, kurioje dalyvauja

ne tik mokinys, bet ir mokytojas.

Tapsmas muzikiniame ugdyme

Siuolaikiniame pasaulyje statika kei¢ia dinamiskumas. Filosofai Guattari ir Deleuze
bandydami apibudinti besikeicianti pasaulj ir misy judéjima jame, jau minétus neapibréztumo,
rizomos konceptus apjungia | tapsmo (angl. becoming) idé¢ja. Tapsmu autoriai apibiidina ne kito
imitacija, bet patj veiksma, panaudodami jj kaip veiksmazodj (1987). Tapsmas nusako kiekvieno
misy biivi. Autoriai, kaip pavyzdzius nagringja skirtingus tapsmus, pavyzdziui, tapsmas-gyviinu ar
tapsmas-moterimi nereiskia perimti fizines ypatybes. C. Colebrook (2001) tapsmg-gyviinu apibiidina,
kaip gyviino judesiy, suvokimo ir jo tapsmo pajautima, tarsi pasaulio matyma jo akimis. Tapsmo
konceptas persikélé ir ugdymo sriti, kaip tapsmas-jausmu, tapsmas-muzikantu idéjos. Tapsmo
suvokimas suteikia erdve apibiidinti neapCiuopiamai tékmei pasizyminciai lankstumu ir
dinamiskumu. Muzikoje tapsmas tyrinéjamas per autentiSkos muzikinés patirties prizmeg.

Tapsmo id¢ja muzikinio ugdymo kontekste tyrin¢jo L. Richerme. Autoré apjungdama
filosofés Langers simbolizma su Deleuze ir Guattari tapsmu pasitlo tapsmas-jausmu (angl.
becoming-feeling) koncepta. Tapsmas-jausmu — procesas, kai zmogus suvokia pasaulj lyg budamas
tam tikras jausmas. Pasak Richerme, ,,tapsmas-jausmu ivyksta tada, kai individai uzmezga rysius su
tam tikrais jausmais, i$ dalies suvokdami pasaulj taip, lyg jie biity tas specifinis jausmas‘ (2017, p.
17). Richerme sugretina S. Langer filosofija, pagal kurig muzika simbolizuoja ir jkiinija tam tikrus
jausmus su Deleuze ir Guattari menings patirties metu atsirandanciu tapsmu, kuris yra dinamiskas ir
transformuojantis. Deleuze ir Guattari pabrézia, kad mene ,,esminis dalykas nebéra formos, materijos
ar temos, bet jégos, tankiai, intensyvumai“ (1987, p. 343). Richerme (2017) remiasi Deleuze ir
Guattari id¢jomis, jog meno kiirinys néra statiSkas, jis yra gyvas ir tampantis, visada sgveikaujantis
su kontekstais, todél ir tapsmas-jausmu, kaip ir patys jausmai, yra nuolat kintanti kontekstuali patirtis,
budinga kiekvienam individui.

Richerme tapsmo-jausmu esme laiko mening patirtj. Menin¢é patirtis yra transformuojantis

procesas, kurio metu keiciasi Zzmogaus saves ir pasaulio supratimas. Menin¢ patirtis néra reakcija |
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meno kiirinj, tai aktyvus tapsmas keiiantis Zmogy. Pati meniné patirtis skatina Zmogy tapti
besikeiCianciais jausmais. 7Tapsmas-jausmu néra emocijos iSgyvenimas, tai jausmo perémimas pacia
jos esme, Sios jausmu bitis. Menin¢ patirtis, pasak Richerme, pasizymi laikinimu, unikalumu ir
kontekstualumu, todé¢l tapsmas-jausmu atspindi Siuos bruozus.

Richerme kritikuoja kognityvistinj pozitirj | muzikinj ugdyma paskatindama mokytojus
suteikti pamokose erdvés jausmui, kuris yra neatsiejamas nuo menines raiskos. Pasak jos, mokytojo
uzduotis yra plétoti moksleiviy tapsmo-jausmu patirtj, pirmiausia kalbant apie savas patirtis. Sukurti
pamokose saugia erdve, kuri biity atvira moksleiviy jausmams, muzikiniams iSgyvenimams ir
patirtims. Tapsmo idéja atveria galimybes eksperimentavimui su jvairiomis kiirinio interpretacijomis,
skatina alternatyvy paieskas, kartu empatiska ir kritiska pozitirj ;| muzika, garsus ir perduodamas
idéjas. Pasak Richerme, eksperimentuodami su skirtingais tapsmais-jausmu mokytojai su
moksleiviais giliau supranta save, kita, muzikinj gyvenimg ir priima savo netobuluma bei tampa
empatiskesniais (2017).

Tapsmo koncepta muzikiniame ugdyme tyrinéjo ir E. Gould. Gould (2012) sitlo tapsmo-
muzikantu (angl. becoming-musician) koncepta, kuris kaip alternatyva tradiciniam muzikiniam
ugdymui gali pasiiilyti atviresn;j ir laisvesn] muzikos mokymosi kelig. Tapsmas-muzikantu — nuolat
kintantis muzikinis tapsmas, kuriame moksleivis kuria save per muzika. Sis konceptas jkvéptas
Deleuze ir Guattari neapibréztumo, rizomos id¢jomis. Tapsmas-muzikantu tai ne fiksuoto ir statiSko
muzikanto apibrézimo siekimas ar jo imitacija, bet unikalus, nenuspéjas kiiréjo kelias. Gould
kritikuoja standartizuota ir normatyvinj muzikinj ugdyma, dél jo uzdarumo, statiSkumo, bandymo
teritorizuoti muzikanto vaidmenj. Pasak Gould, fapsmas-muzikantu atveria galimybes moksleivio
muzikinés tapatybés, autentisko santykio su muzika kiirimuisi, skatina tapti pac¢ia muzika per mening
patirt].

Tapsmo idé¢ja muzikiniam ugdymui pasitlo deteritorizuoti muzikos, muzikanto, atlikéjo,
kiir¢jo sampratas, taip suteikiant erdvés lankstumui, individualumui, rizomiSkumui. Richerme
tapsmas akcentuoja muzikinés patirties svarbg ugdyme, kuri transformuoja zmogy per tapsmg-
Jjausmu, kuri leidzia i pasaulj pazvelgti per besikeic¢iancius jausmus, kuriuos pasak Langer jkiinija, o
pasak Deleuz ir Guattari i$Saukia muzika. Gould tapsmas-muzikantu pasiiilo atveresni pozilrj i
muzikinio ugdymo kelia. Tapsmas-muzikantu atsisako standartizuoti pozitirio i tai, kg turi mokeéti, ka

ir kaip groti muzikantas ir akcentuoja muziking patirtj, kaip galimybe tapti pacia muzika.
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Muzikos mokykla: tarp formaliojo ir neformaliojo Svietimo

Muzikos mokyklos vieta Lietuvos Svietimo sistemoje

Muzikinis ugdymas Lietuvoje gali biiti organizuojamas formaliojo arba neformaliojo
$vietimo mokyklose. ,,Formalusis Svietimas — §vietimas, vykdomas pagal Lietuvos Respublikos teisés
akty nustatyta tvarka patvirtintas ir jregistruotas Svietimo programas, kurias baigus jgyjamas pradinis,
pagrindinis, vidurinis arba auk$tasis iSsilavinimas ir (ar) kvalifikacija arba pripaZjstama
kompetencija, reikalinga jstatymy reglamentuojamam darbui ar funkcijai atlikti (Lietuvos
Respublikos Svietimo jstatymas, 1991). Formalyjj Svietima vykdo bendrojo ugdymo mokyklos, tad
galime laikyti, kad jos ir yra atsakingos uz formalyjj; muzikinj ugdyma. ,,Neformalusis Svietimas —
Svietimas pagal jvairias Svietimo poreikiy tenkinimo, kvalifikacijos tobulinimo, papildomos
kompetencijos jgijimo programas, iSskyrus formaliojo Svietimo programas‘ (Lietuvos Respublikos
Svietimo jstatymas, 1991). Neformaliojo Svietimo mokykly tarpe yra neformaliojo vaiky $vietimo
(NVS) mokyklos ir formalyjj §vietimg papildanéio ugdymo mokyklos (FSPU), kurioms ir priklauso
muzikos mokyklos. Muzikos mokykla, nors ir priskiriama neformaliajam Svietimui turi iSskirtinj
bruoza, tai formalyjj Svietima papildantis ugdymas. Formalyjj Svietimg papildantis ugdymas ,,skirtas
sistemiSkai, nuosekliai ir ilgalaikiai plésti vaiko tam tikros srities Zinias, stiprinti gebéjimus ir
jgidzius, ugdytis kompetencijas® (SMSM, 2005). Muzikos mokyklos vykdydamos FSPU programas
tarsi atsiduria tarp formaliojo ir neformaliojo Svietimo apibrézimy.

Lietuvoje moksleiviy muzikinj ugdyma, vertinant pagal profesionalumo lygmenj, galime
jsivaizduoti kaip pakopy sistema: pirmiausia —bendrasis muzikinis ugdymas bendrojo ugdymo
mokykloje, toliau — muzikinis ugdymas muzikos mokykloje, galiausiai — specializuotas muzikos
krypties programos konservatorijoje. Sios muzikinio ugdymo pakopos rodo, jog muzikos mokykla
yra laipteliu aukS¢iau uz bendrojo ugdymo mokyklose vykdoma muzikinj ugdyma. Muzikos
mokyklos vykdo akredituotas pradinio ir pagrindinio FSPU programas, kurias baige moksleiviai
gauna tai patvirtinanéius pazyméjimus. Mokyklos rengdamos ir jgyvendindamos FSPU programos
vadovaujasi pagrindiniu dokumentu — ,,Rekomendacijos dé¢l meninio formalyjj Svietima papildancio
ugdymo programy rengimo ir jgyvendinimo* ir jo 1 ir 2 priedais (SMSM, 2015). Visi §ie dokumentai
apibrézia programy trukme, privaloma mokomuyjy dalyky branduolj — solfedis, muzikos istorija,
muzikavimas (grojimas instrumentu arba dainavimas) ir pasirinktinai choras / ansamblis / antras
instrumentas. Natiiralu, kad toks iSpléstas muzikinis ugdymas suteikia gilesnj muzikinj pazinima
negu bendrojo ugdymo mokyklose.

Siekiant suprasti, kurioje vietoje Svietimo lauke yra muzikos mokykla susiduriame su jdomiu
reiSkiniu. Muzikos mokykla, nors ir priklauso neformaliojo Svietimo grupei, yra formalyjj Svietima

papildantis ugdymas, turintis daug formaliojo Svietimo bruozy, tokiy kaip nustatytos ugdymo
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programos, igytos kompetencijas patvirtinantys pazymejimai, aiSkus ugdymo turinio kryptingumas

siekiant plétoti muzikines kompetencijas, nors ir vykdant veiklg uz bendrojo ugdymo mokyklos riby.

Neformaliojo muzikinio ugdymo tikslai ir principai

Ugdymo tikslai ir principai atskleidzia muzikos mokyklos pozicija formuojant muzikinio
ugdymo kryptj mokinio atzvilgiu. Norédami suprasti muzikos mokyklos tikslus turime atsizvelgti i
pagrindinius Svietimo dokumentus, kuriuose apibréziami muzikos mokyklose vykdomy ugdymo
programy tikslai ir uzdaviniai. Muzikos mokyklos vykdangios FSPU programas turi vadovautis
Rekomandacijomis (SMSM, 2015) ir NVS koncepcijoje (2005) jvardintais principais. FSPU
programy rekomencijose jvardytas tikslas — ,,nuosekliai ir sistemingai ugdyti mokiniy prigimtinius
meninius gebéjimus ir asmenines galias, suteikti muzikos . . . ir bendryjy kompetencijy, kuriy reikia
produktyviam dalyvavimui $iuolaikiniame kultiiriniame gyvenime ir pasirenkant profesija“ (SMSM,
2015). NVS koncepcijoje tikslu jvardyta — ,,padéti vaikui per pasirinktg veikla jgyti kompetencijy ir
veikti visuomenéje bei prisitaikyti prie kintan&ios aplinkos.* (SMSM, 2005). Apibendrinant, muzikos
mokykly tikslas pasitelkus nuosekly ir sistemingg muzikinj ugdyma padéti mokiniui jgyti muzikiniy
ir bendryjy kompetencijy reikalingy aktyviai dalyvauti Siuolaikinés visuomenés kultiiriniame
gyvenime.

Muzikos mokyklose vykdomas muzikinis ugdymas grindziamas NVS principais. Siy
principy taikymas muzikos mokykloje formuoja neformaliojo muzikinio ugdymo(si) procesa ir
ugdymo(si) aplinka.

9. NVS organizuojamas, remiantis $iais principais:

9.1. savanoriskumo — vaikai laisvai renkasi §vietimo teikéja, sitilomas NVS, FSPU

programas, edukacines veiklas;

9.2. priecinamumo — veiklos ir metodai yra prieinami visiems vaikams pagal amziy,

i$silavinima, specialiuosius poreikius, patirtj ir socialing padétj;

9.3. individualizavimo — ugdoma, atsizvelgiant  vaiko galimybes, poreikius ir pasiekimus;

9.4. demokratiskumo — mokytojai, tévai ir vaikai yra aktyviis ugdymo(si) proceso kiur¢jai;

9.5. patirties — ugdymas grindziamas patyrimu ir jo refleksija;

9.6. ugdymosi grupé¢je — mokomasi priimti bendrus sprendimus, dalytis darbais ir

atsakomybémis, spresti tarpasmeninius santykius.

(SMSM, 2005, 9 p.)

Atsizvelgus | NVS principus matome, jog muzikos mokyklose organizuojamas ugdymas
pasizymi jtraukumu, atvirumu, socialumu ir orientuojasi j besimokanciojo poreikius. Ugdymo(si)

procesas — dinamiSkas, orientuotas ] mokiniy saviraiSka, o ugdymo(si) aplinka paremta
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bendruomeniSkumu ir aktyviu dalyvavimu ugdymo(si) procese. Visa tai leidzia teigti, kad
neformaliojo muzikinio ugdymo pamatas yra laisvé rinktis turinj, metodus ir mokymosi formas.

Salia bendryjy principy, muzikos mokyklos vienas i3 tiksly — kompetencijy ugdymas. EBPO
(OECD, 2018) brézdama svietimo tendencijas numato XXI a. jgiidZius, kuriy reikia dabar ir ateityje
reikés Siuolaikiniam Zmogui. Sugrupuoti juos galétume j keturias grupes. Pirma — komunikacijos
jgiidziai, dar kitaip apibréziami kaip jvairiis raStingumai. Antra — bendradarbiavimo jgiidziai, savo
stiprybiy pazinimas, pagarba kitam, bendry tiksly siekimas, problemy sprendimas. Trecia
— kuirybiSkumas ir inovatyvumas placigja prasme, geb¢jimas pateikti kelis problemos sprendimus,
inovatyvus poziliris, gebéjimas generuoti naujas idéjas, spresti unikaliai ir iSradingai iSkilusius
Saltiniy analize, turéti kritiska poziiiri | faktus ir nuomones, atskirti viena nuo kito ir sgmoningai
suvokti medijas. Muzikos mokyklose Siuolaikiniam zmogui reikalingy jgiidziy lavinimas apima
kompetencijy ugdyma, kuris apibréziamas NVS koncepcijoje. Neformalusis $vietimas turi ugdyti Sias
kompetencijas — pazinimo, komunikavimo, kiirybiskumo, pilietiSkumo, socialing, emocing ir sveikos
gyvensenos, kultiiring ir skaitmening.

Nors ugdymo tikslai ir principai teigia, jog muzikos mokykloje ugdymas yra orientuotas ]
asmenybeés augima, Siuolaikiniy kompetencijy plétojimg ir besimokanciojo poreikius visgi praktikoje
ugdymo pagrindu tampa profesinis muzikinis ugdymas. Formaliojo ir neformaliojo muzikinio
ugdymo tyré¢ja G. Gabnyte (2011) analizuodama pianisty ugdyma atkreipia démesnj, jog muzikos
mokykla vis dar vadovaujasi klasikinio mokymo paradigma, kur mokytojo tikslas yra perduoti Zinias
ir informacija, o mokinio — §ig informacijg jsisavinti. Gabnyté¢ (2011) taip pat pabrézia, jog ugdymas
muzikos mokykloje daZznai yra idealizuotas, krypstantis perfekcijos link ir orientuotas tik ] muziko
profesija pasirenkanciuosius moksleivius, kurie sudaro vos 3 % moksleiviy. Tokiu budu Ses¢lyje
paliekami mégg¢jisko muzikavimo, saviraiSkos poreikius siekiantys patenkinti moksleiviai. Muzikos
mokyklose jtraukties klausimag kelia ir kiti tyr¢jai — A. Krik$¢itinaité, D. StrakSiené, R. Bubnys. Pasak
Jju ,,ugdymas muzikos mokyklose jau daugeli mety nekinta ir veikia inertiSkai, pasizymi ugdymo
metody konservatyvumu, yra atitoles nuo kiirybinio proceso, o muzikos mokyklose vykdomo
ugdymo turinio prasmeé suvokiama siaurai, i§ esmeés orientuojantis tik j aukstus muzikinius geb¢jimus

FSPU rekomendacijose ir NVS koncepcijoje apibrézti muzikos mokyklos ugdymo tikslai
rodo, jog ugdymas muzikos mokykloje yra orientuotas j nuosekly meninj ugdyma, asmenybés
ugdymg ir iuolaikiniy kompetencijy plétojima. NVS principai formuoja lanks¢iag bendruomeniska ir
1 besimokanciojo poreikius orientuota ugdymo(si) aplinka. Kompetencijy ugdymas remiasi net tik

meniniy, bet ir bendryjy kompetencijy reikalingy Siuolaikiniam Zmogui plétojima. Visgi pastaryjy
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mety tyrimai rodo, jog deklaruojami ugdymo tikslai kelia abejon¢ muzikos mokyklos itraukia aplinka

ir Siuolaikinés visuomenés ir moksleiviy poreikiy atliepimu.

Formaliojo, neformaliojo, savaiminio muzikinio ugdymo dimensijos

Muzikinis ugdymas vis dazniau tyrin¢jamas kaip jvairiose erdvése vykstantis mokymosi
procesas, kuris sulieja formaliojo, neformaliojo ir savaiminio mokymosi formas. Didzioji dalis
muzikiniy patir¢iy ir salyCio tasky su muzika jvyksta uz mokyklos klasés riby, kuriy nesalygoja
mokytojas ar keliami mokymosi tikslai (Folkestad, 2007). Si perspektyva atveria galimybes tyrinéti
ir suprasti muzikinj ugdyma, kaip procesa, kuris vyksta visa gyvenima. Muzikos mokykloje
vykdomas muzikinis ugdymas, pagal anksCiau aptartus Svietimo dokumentus, apjungia formalyjj ir
neformaluji Svietimg. Norint suprasti muzikos mokyklose vykdomg ugdymo proceso
kompleksiSkuma tampa svarbu tyrinéti ne tik formaliojo, bet savaiminio muzikos mokymosi
ypatumus.

Savaiminis mokymasis — nuolat vykstantis mokymosi procesas, kurio metu igyjamos Zinios,
igiidziai, nuostatos 1§ kasdieninés zmogaus veiklos ir aplinkos konteksto poveikio. Savaiminis
mokymas yra nesgmoningas mokymasis i§ patirties, suvokiamas kaip formaliojo mokymosi
prieSingyb¢é — neturintis nustatytos erdvés, laiko, nustatyty mokymosi tiksly ar mokytojo (Werquin,
2010). Muzikiniame ugdyme savaiminis mokymasis mokslininky akiratyje atsidiiré dar visai
neseniai, pasikeitus ugdymo lauko sampratai nuo mokymo prie mokymosi, nuo mokytojo prie
besimokan¢iojo. Sj pokytj apibiidina G. Folkestad (1998, i§ Folkestad, 2006) teze —muzikos
mokymasis kaip kultiiros praktika. Sioje praktikoje dalyvaujantys ne tik patiria, bet $alia ir imoksta
pacios praktikos. Folkestad (2006) tyrinédamas daugiariisj muzikos mokymasi apibrézé formaliojo ir
savaiminio mokymosi matmenis: aplinkybés, mokymosi stilius, kontrol¢, intencionalumas.

Aplinkybes, kurioje vyksta muzikinis ugdymas gali biiti pagrindas atskirti formalyjj ir
savaiminj mokymasi. Formaliojo muzikos mokymosi aplinkybése veikla yra i§ anksto suplanuota, o
savaiminio mokymosi atvirk$ciai. Savaiminio mokymosi procesas yra paremtas savarankiskai
pasirinkta ir savanoriSka veikla. Antrasis aspektas, kuriuo gali buti atpazjstamas savaiminis
mokymasis — mokymosi stilius. Savaiminis mokymasis siejamas su muzikavimu is klausos, tuo tarpu
formalusis mokymasis siejamas su muzikavimu is naty. Tokia skirtis jprastai suprantama Vakary
pasaulio kultiiroje, taciau E. Saether (2003, i§ Folkestad, 2007) tyrinédama Mandinka genties jali
tradicijag Gambijoje atrado, jog muzikavimas is klausos $ioje tradicijos yra labai formalizuota Zodiné
praktika, tod¢l negalime teigti, jog raSytiné muzika automatiskai yra formaliojo mokymosi pavyzdys,
ir atvirkSciai. Folkestad siiilo tai pripazinti kaip galimus raStingumo tipus, kuriy kiekvienas yra

grieztai apibréztas, perduodamas Ziniomis ir tai charakterizuoja mokymosi procesa formaliu.
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Savaiminio ir formaliojo mokymosi ribas Folkestad sitilo taip pat vertinti pagal kontrolés
matmenj. Kas mokymosi procese priima sprendimus? Ar mokymosi procesas pasizymi didaktiniu
mokymu ar besimokanciojo savireguliacija? Savaiminis muzikos mokymasis neturi i§ anksto
uzsibrézty tiksly, kurie suvaldyty mokymosi proceso tékme. Formaliojo mokymosi situacijoje
mokytojas (arba mokytojo rol¢ turintis asmuo) kontroliuoja turinj, metodus, veiklas, veikia su
orientacija  rezultatus. Folkestad taip pat svarbiausiu matmeniu, kuris leisty apsibrézti savaiminj ir
formalyji muzikinj ugdyma laiko intencionalumg. Intencionalumas tai mokinio ir mokytojo minciy
kryptingumas savaiminio mokymosi atveju j grojimg (angl. playing), formaliojo mokymosi | tai, kaip
groti (angl. how to play). Sis skirtis parodo, jog pirmu atveju muzika grojama ir koncentruojamasi j
pacia muzika, santykj ir muziking patirtj, o antruoju —  atlikimo technika, reikalingg atlikti uzduot;.

Pasak Folkestad, Sie matmenys leidzia atskleisti formaliojo ir savaiminio muzikos
mokymosi amplitudg, kuri praktikoje veikia dinamiskai nepriklausomai nuo turinio ar konkrecios
erdvés, mokyklos ar uz mokyklos riby. Siy matmeny analizé gali atskleisti pozitrj, prieiga prie
muzikos ir jos mokymosi. Formaliojo ir savaiminio mokymosi polj Folkestad pailiustruoja diskusijos
ir interviu metaforomis, kur interviu reiSkia formalyjj mokymasi. Interviu metu, i§ anksto
interviuotojas turi pasiruo$es klausimus ar temas ir grieztai (arba laisvai) naviguoja pokalbi, taciau
turi savo numatyta plang ir tikslg. Tuo tarpu diskusija —savaiminio mokymosi pavyzdys. Tai
pokalbis, kurio eiga nenumatyta i§ anksto, dialogas, kuris gali bet kada keisti kryptj, emocija, nutrukti
ar leistis j gylj.

ISsigryninus formaliojo ir savaiminio muzikos mokymosi bruozus, muzikos mokyklos
atveju, apsibrézkime neformaliojo muzikinio ugdymo ypatybes. Pagal EBPO dokumentus (Werquin,
2010), neformalusis mokymasis turi daugybe reikSmiy, kurias sunku sudéti i vieng apibréztj. Tai yra
terpé tarp formaliojo ir savaiminio mokymosi. Neformalusis mokymasis gali turéti ir formaliojo ir
savaiminio mokymosi bruozy, taciau, skirtingai nei savaiminio mokymosi atveju, besimokanciojo
poziiiriu tai yra sgmoningas procesas. G. Storsve (2024) analizuodamas formaliojo, neformaliojo ir
savaiminio ugdymo UNESCO apibréztis ir jas sugretindamas su Folkestad muzikinio ugdymo
matmenimis pateikia Siy trijy mokymosi sri¢iy analize, taip suteikdamas apciuopiamg pagrinda
aiSkesniam neformaliojo muzikinio ugdymo diskursui (Lentel¢ nr. 1). Neformalusis muzikinis
ugdymas Storsve apibréziamas pagal aplinkybes — vykdomas ne oficialiose Svietimo jstaigoje, bet
kitose organizuoto ugdymo vietose, pagal mokymosi biidg — mokomasi ir is naty, ir is klausos, pagal
kontrolés matmenj —yra valdomas organizacijose uz mokyklos riby, pagal intencionaluma

— orientuojamasi ir | grojimg (angl. playing)ir 1 mokymasi kaip groti (angl. how to play).
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Lentelé nr. 1
Storsve (2024) sudaryta muzikinio ugdymo analizés matrica pagal Folkestad (2006) matmenis ir
UNESCO apibrézimus

Aplinkybés Mokymosi biidas Intencionalumas
Formalusis Oficialios mokyklos Mokytojas, Oficialiai vertinamas
erdves I§ naty ugdymo muzikos mokymasis
programa.
Neformalusis | Kitos organizuotos Organizacijos | Muzikos mokymasis
erdves i uz mokyklos | ir grojimas (angl.
riby. playing)
Savaiminis Uz mokyklos riby ir Mokiniai, Grojimas (angl.
kitos organizuotos I5 klausos bendraamziai | playing)
erdvés

Neformalujj mokymasi taip pat galime tyrinéti pagal itin iSsamy M. Johnson ir D. Majewska
(2024) pristatyta 15 mokymosi formalumo dimensijy modeli (Lentelé nr. 2). Autoriai remdamiesi
moksliniy straipsniy analize neformaliojo ugdymo srityje ir empiriniais duomenimis i$skyre 15
dimensijy, kurios gali padéti atskirti formalyjj, neformalyjj ir savaiminj mokymasi. Atpazinti ir
apsibrézti tampa svarbu norint analizuoti ir suteikti formaliajam ugdymui daugiau neformalumo ar
atvirk$¢iai. Sios dimensijos: struktiira (mokymasis struktiiruotas ar ne), kodifikavimas (ugdymo
planavimas), rySys su ugdymo programa, zinios (deklaruojamo pobiidzio ar kompleksinio),
mokymosi akcentas (kognityviniai gebéjimas ar visuminis ugdymas), vertinimas (mokymasis
matuojamas ir atpazjstamas igytomis kvalifikacijomis ar ne), socializacija (mokymosi rySys su
socializacija), motyvacija (iSorin¢ ar vidin¢ besimokanciojo atzvilgiu), savanoriSkumas (savanorisko
dalyvavimo ir pareigos, prievartos santykis), intensija (mokymosi intencija kyla i§ mokytojo,
besimokanciojo ar mokymasis vyksta be intencijos), pripazinimas (mokymosi veikla atpazistama
mokytojo, mokinio ar mokymasis yra nesgmoningas), mokymosi vieta (ugdymo institucija ar gali
vykti visur), kryptingumas (aiSkus fokusas konkrecias Zinias ir jglidzius ar j besimokantj ir | jo
poreikius), mokymo elgesys (tiesioginis ar netiesioginis), mokinio patirties reikSmé mokymosi
procese.
Lentelé nr. 2

M. Johnson ir D. Majewska mokymosi formalumo dimensijos (2024)

Formalusis mokymasis | Neformalusis mokymasis | Savaiminis mokymasis

Struktiira Mokymasis turi aiskia | Mokymasis gali turéti Mokymasis neturi
organizacijg (pvz., aiskig struktiirg aiskios organizacijos
linijinius tikslus)

Kadifikavimas | Mokymo planas yra Mokymo planas gali biiti | Mokymo planas néra

uZzrasytas uZzrasytas uZzrasytas
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Santykis su Mokymasis vyksta Mokymasis gali papildyti | Mokymasis nepriklauso

programa pagal formaliojo formaliojo ugdymo nuo jokios programos
ugdymo programa programa

Zinios Démesys sutelkiamas | | Démesys skiriamas ir deklaruojamoms, ir
deklaruojamas procediirinéms Zinioms
(propozicines) Zinias

Akcentas Démesys sutelktas | Kognityviniai, emociniai, socialiniai ir elgesio
kognityvinius aspektus | aspektai

Vertinimas Mokymasis gali biti Mokymasis gali biti Mokymasis néra
jvertintas per jvertintas jvertinamas ar
kvalifikacijas sertifikuojamas

Socializacija Mokymasis nebiitinai | Mokymasis gali biti Mokymasis daznai
susijes su socializacija | susij¢s su socializacija susijes su socializacija

Motyvacija Mokymosi motyvacija | Motyvacija gali biti tiek | Motyvacija mokytis kyla
daugiausia iSoriné vidine, tiek iSoriné 1§ mokinio vidaus

SavanoriSkumas | Mokymasis yra Mokymasis yra savanoriskas
privalomas

Intencija Mokymasis yra Mokymasis inicijuojamas | Mokymasis gali biiti
inicijuojamas mokinio nesagmoningas arba
mokytojo ir mokinio neplanuotas

Pripazinimas Mokymasis Mokymasis Mokymasis gali biti
pripazjstamas pripazjstamas mokinio nepripazintas nei
mokytojo ir mokinio mokytojo, nei mokinio

Vieta Mokymasis vyksta Mokymasis gali vykti bet kur
Svietimo jstaigose

Kryptingumas | Mokymasis Mokymasis orientuotas | | Mokymasis orientuotas j
orientuotas | specifines | mokinio poreikius tai, kas atsitinka mokinio
Zinias ir jgudzius patirtyje

Mokymo Mokymasis vyksta per | Mokymasis vyksta per Mokymasis vyksta

elgsena tiesiogin] mokyma netiesioginj mokyma atsitiktinai, be formalios

mokymo elgsenos

Mokinio patirtis | Mokymasis nesiremia | Mokymasis sgmoningai | Mokymasis kyla i§

mokinio patirtimi susiejamas su mokinio atsitiktinés mokinio
patirtimi patirties

Pasak Johnson ir Majewska (2024), neformalusis ugdymas yra hibridas, tac¢iau pasizymi ir
specifinémis savybémis. Jis gali buti struktiiruotas ir suplanuotas, tuo tarpu gali atsirasti ir formaliojo
ugdymo erdvéje, pasizymi dazniausiai i§ pacio mokinio kylan¢ia motyvacija ir intencionalumu
mokytis, gali turéti ugdymo programas, biiti akredituotas, taciau gali ir lanksc¢iai derinti ugdymo turinj
pagal mokinio konteksta, taip pat yra lankstus mokymosi tempui ir mokinio poreikiams, visuminiSkai
zvelgia | zinias ir patirtis, iSskirtini démesj sutelkia i emociniy, socialiniy igudziy ugdyma, yra
suinteresuotas plétoti bendradarbiavimo, lyderystés, tarpkultiiriniy ir kity kompleksiniy ir i patirtj bei
asmenybés ugdyma orientuoty kompetencijy ugdyma.
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Remiantis aptartais neformaliojo mokymosi ypatumais, matome, jog neformalusis
mokymasis suprantamas kaip formaliojo ir savaiminio mokymosi kontinuumas. Pasak Johnson ir
Majewska (2024), §i sunkiai apibréziama pozicija neigiamai veikia neformaliojo ugdymo konteksta.
Iki Siol moksliniuose tyrimuose vyravo formaliojo arba savaiminio mokymosi tyrimai, todél stinga
jrankiy, kurie padéty pastebéti, atpazinti, jvertinti neformalyjj ugdyma. Aiskesnis neformaliojo
mokymosi apsibrézimas leisty mokytojams pastebéti ir tobulinti mokymo procesg neformaliojo
ugdymo jstaigose, mokinius skatinti reflektuoty savo esamg padétj, o tai yra tobuléjimo pagrindas.
Visuomenés poziiiriu neformalusis ugdymas stinga aisSkumo, todél daznai yra nuvertinamas. Johnson
ir Majewska siiilo ieskoti bendros kalbos, kuri formuoty mokiniy, mokytojy, tévy ir visuomenés
pozitrj ] neformalyjj Svietima, tai leisty pripaZinti nauda, kurig gali suteikti maZziau formalizuoti
mokymosi biidai.

Apzvelgtas platus muzikinio ugdymo spektras leidzia teigti, jog muzikos mokyklose
vykdoma muzikinj ugdyma sunku apibrézti viena samprata. Tokia situacija atspindi postmodernios
visuomenés pobiuidj, nykstanc¢ios ribos sukuria atviresnj dimensijomis ir kontinuumu paremta
neformaliojo muzikinio ugdymosi paveikslag. Matmenys, kuriais galime atpazinti neformaliojo
muzikinio ugdymo apraisSkas suteikia pagrinda tyrinéti muzikos mokyklose vykdoma ugdyma
neformalumo aspektu. Tuo tarpu Folkestad (2007) skatina muzikinio ugdymo tyréjus iSplésti savo
tyrimy lauka j cia, ten ir visur. Cia — atlikti tyrimus jvairiose mokymo jstaigose, ten — tyrinéti
muzikinj mokymasi jvairiomis formomis uz mokyklos riby, ir visur — muzikinj mokymasi tyrinéti ne

tik Vakary visuomenése ir kultirose, bet ir viso pasaulio kultiry kontekste.
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Alternatyvios muzikinio ugdymo prieigos

Savaiminio muzikos mokymosi praktikos

Muzika — kultiiros dalis, natiirali Zmogaus meniné iSraiSka, kuri yra neatsiejama nuo
zmogaus istorijos. Muzika lydi Zmogaus gyvenima nuo gimimo, pirmosios lopSinés, todél jo
kuriamas santykis su muzika yra kuriamas visg laika mums sgmoningu ar nesgmoningu biidu. Muzika
talpina istorija, paprocius, tradicijas, kalba, nuostatas, pasaulézitirg ir kitus kultiiros artefaktus. Pasak
L. Green (2006), muzikos ,,autonomija“, suvokimas, kad muzikos ,,tikroji* prasme ir verté iskyla virs
kasdieniy socialiniy ir politiniy sumetimy, $iais laikais yra atmesta daugeliu autoriy tyrimy. Turint
tai omenyje, muzikinj ugdyma turétume suvokti ne kaip izoliuotg veikla, kurj mokomés tik mokyklos
aplinkoje. Muzikinis ugdymas vyksta nuolat savaiminiu biidu. Kiekvienas mokinys atéje¢s pirma karta
1 mokykla néra tabula rasa, jis atsine$a jau savo santykj su muzika, savo autentiska muzikiniy patiréiy
rinkinj. Pasak L. Green (2008), muzika yra kiekvieno zmogaus gyvenimo dalis, todél turéty taip ir
biiti traktuojama.

Muzikologg, edukologé Lucy Green teigia (2006), kad muzikos prasmé apima du aspektus
— prigimting reikSmg¢ ir jgyta reikSme. Prigimtiné — tai logiska, teoretiSkai pagrista dalis apie garsy,
kaip medZiagos, manipuliavima. Si reik§mé tarsi yra ,jkiinyta* paciame kirinyje. Jgyta reik§mé
— visos su Sia muzika atsinestos konotacijos — politinés, socialinés, kultirinés, religinés asociacijos.
Visa muzika yra jtakojama ne tik kiir¢jo intencijos, taciau ir Sio kiirinio sklaidos konteksto. Ugdymo
klausimu, Green sako, kad puoselédami pozityvy prigimtinés reikSmés supratimag galime sukurti
naujas zmogaus asmenines prielaidas ar keisti jo nuostatas. Muzikiniame ugdyme tai reiskia, jog
gilindami Zinias ir sukurdami pozityvias muzikines patirtis mes galime formuoti santykj su muzika.

XX a. II p. sociologai J. Shepherd ir G. Valliamy (1994), iSanalizave bendrojo ugdymo
muzikos dalyko programas aiskinosi, kod¢l mokyklas baige moksleiviai muzikos pamokas vertina
neigiamai. Jie atrado, kad muzikos pamokose yra smarkiai kultivuojama Vakary muzikos tradicija.
Mokiniai savo klausoma muzika uz mokyklos riby laiko sava, jy muzika, o mokykloje mokoma
muzikg laiko ne jy, svetima muzika. Su mokykline muzika jie nesusitapatina, jos nelaiko kasdienio
gyvenimo dalimi. Be to, i§ mokyklos daznai i§sineSama nuostata, jog klasikiné muzika yra tikrasis
menas, o populiarioji muzika — ta muzika, kuri yra artima moksleiviy socialiniam kontekstui, yra
prasta ir nevertinga net aptarinéti. Sie tyrimai paskatino nacionalines programas jtraukti pasaulio
muzikos, populiariosios muzikos ir atverti platesnj muzikinio pasaulio paveikslg. Pasak Green
(2006), nors ugdymo programose ir ugdymo turinyje atsirado jvairesnés muzikos spektra, tai i§ esmeés
nepadaré didelé pokycio siekiant sujungti mokykling muzika su moksleiviy muzika. Kaip autoré

teigia, mokyklose vis dar vadovaujamasi tradiciniais mokymo metodais atmetant natiralius,
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savaiminius, neformalius biidus sgveikauti su muzika, i$ kuriy ir yra kilusi pasaulio, liaudies,
populiarioji muzika.

L. Green teigia (2014), kad greta formaliojo muzikinio Svietimo visada egzistavo ir
netradiciniai, natiiral@is ir savaiminiai muzikiniy jgiidziy jgyjimo, Ziniy perdavimo ir jgyjimo biidai,
kuriuos autoré apibrézia, kaip savaiminio (angl. informal) muzikos mokymosi praktikas. Jas galime
traktuoti kaip prieSingas tradiciniam muzikiniam Svietimui. Green (2014) savaiminio muzikos
mokymosi praktikas apibiidina kaip nepriklausomas nuo ugdymo jstaigy, ugdymo programy,
mokymo(si) tradicijy, kvalifikuoty mokytojy, nustatyty vertinimo kriterijy, egzaminy, pazyméjimy.
Taip pat Sios praktikos skiria maZzai démesio notacijai bei akademinei literatirai. DaZnai Sios
praktikos siejamas su populiarigja muzika, todé¢l autoré atliko tyrimg ir apklaus¢ dziazo, roko,
populiariosios, teatro muzikos atlikéjus norédama iSsiaiSkinti, kaip jie mokosi muzikos, kuria,
sgveikauja su muzika. Tyrimo rezultatus autor¢ iSband¢ atlikusis tyrimg su moksleiviais (2006) ir
jiems pasiteisinus apibendrino apibrézdama pagrindinius penkis savaiminio muzikos mokymosi
praktiky principus.

Pirmas principas — besimokanciajam artimas repertuaras. Kaip atskleidé Shepherd
tyrimas ir Valliamy tyrimai (1994), mokiniai mokykloje klausoma ir studijuojamg muzika laiko
svetima. Aktualumas tampa svarbiu jrankiu siekiant aktyvaus moksleiviy dalyvavimo ugdymo
procese. Mokiniy jau pazjstamy muzikos kiiriniy, artimy melodijy ir konteksty studijavimas, pasak
Green, gali padéti muzikinio ugdymosi procesa padaryti jtrauky ir mokinius jgalinantj. Muzikiniame
ugdyme pagrindiné mokymosi medziaga ir mokymosi turinys yra repertuaras — kiiriniai kuriuos
moksleiviai mokosi groti, dainuoti ar klauso muzikos istorijos pamokose. Muzikos kiiriniai sudaro
pamokos asj, $iy kiiriniy mokomasi ne vieng pamoka, o pusmetj ar net visus mokslo metus. Suteikti
galimybe moksleiviui studijuoti artimg jam repertuara, tai suteikti erdve jo sprendimams, pripazinti
jo muzikg.

Antrasis — mokymasis klausant ir kopijuojant jrasus. Formaliajame muzikiniame ugdyme
didelis démesys skiriamas notacijai — muzikiniam rastui. Jau nuo pirmyjy pamoky mokomasi skaityti
natas ir pagal jas muzikuoti. Notacija yra kultiiros produktas, kuris padeda uzfiksuoti muzikos garsa
juodai ant balto. Muzika egzistuoja anks€iau negu notacija, tode¢l nattralus jos paZinimas yra
klausymas ir atkartojimas ,,pauks¢io metodu. Tyrin¢jant populiariosios muzikos atlikéjus Green
pasteb¢jo, kad daZniausia jy praktika —atidus klausymas, bandymas atkartoti garso jrasus,
muzikavimas i§ klausos. Grojimas i§ klausos prieSingai grojimui i§ naty lavina kitus igudzius
—muzikos garsy auks$¢iy, tembry atpazinima, ritminj pojii¢io lavinimg ir kitus svarbius muzikos
faktorius.

Treciasis principas — mokymasis grupéje su minimalia mokytojo pagalba. Populiariosios

muzikos grupiy atlikéjai pastebi Green, linkg¢ muzikuoti kartu neturint vedlio ar vadovo. Dazniausiai
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i grupe susirenka panaSaus lygio muzikantai, kurie kuria ir dalijasi Ziniomis vienas i§ kito. Sis
procesas kiekvieng dalyvj jgalina priimti sprendimus, skatina tolygiai jsitraukti j kiirybinj procesa.
Green skatina muzikos mokytojams pabandyti atsitraukti ir duoti erdvés mokiniams patiems
organizuotis mokymosi procesg. Atlikus tyrima su moksleiviais muzikos mokykloje, tokiu biidu buvo
pastebéta, jog moksleiviai jgavo daugiau motyvacijos, realios muzikinés praktikos ir itin pozityviai
vertino tokig pamoka.

Ketvirtasis principas — mokymasis individualiais, daZnai atsitiktiniais buidais. Anot
Green (2006), savaiminis muzikos mokymasis daznai atsispiria nuo realaus turinio, besimokanc¢iajam
aktualiy muzikos kiiriniy, todé¢l ir pats mokymasis pasizymi atsitiktinumu, galbiit ir chaotiSkumu,
prisimenant postmoderny biivi —neapibréZztumu. Pasak Green (2006), savaiminis muzikos
mokymasis skiriasi nuo formaliojo tuo, jog mokymosi procesas yra nelinearus ir judantis
kompleksiSkumo link, bet mokomasi mokiniui priimtinu, artimu biidu — taip sukuriama autentiSka
prieiga prie muzikos.

Penktasis principas — kompleksiSkas muzikos mokymosi procesas apimantis klausyma,
grojima, dainavima, improvizacija ir kiiryba. Mokantis savaiminiu biidu, ugdymosi procesas yra
integralus, integruojantis jvairias muzikines veiklas. Besimokantieji pasitelkia visas savo Zinias,
patirtis ir sgveikauja su muzika su tokiomis Ziniomis, kurias turi §§ momenta. Muzikos mokyklose tuo
tarpu, muzikos mokymasis yra i§skaidytas j atskirus muzikinius dalykus: muzikos istorija, grojimas,
dainavimas, solfedis, ansamblis ir t.t. Green savo tyrimuose pastebéjo, kad savaiminio muzikos
mokymosi procese skiriamas didelis démesys kiirybiSkumui, o formaliajame muzikiniame ugdyme
daznai démesys nukreiptas ] muzikiné reprodukcija.

Savaiminio muzikos mokymosi praktikos, pagal Green, yra daznai pamirstos pedagogy,
taciau jy jgalinimas padaryty muzikos mokymosi procesg jtrauky ir aktualy, o moksleivius labiau
motyvuotus. Savaiminio muzikos mokymosi praktiky bruozai daznai laikomi formaliojo muzikinio
atzvilgiu silpnybé, nors realiame gyvenime — tai yra nattrali zmogaus ir muzikos sgveika, i§ kurios ir

kilo didzioji dalis muzikos istorijos.
Praktinis muzikos mokymasis

Postmodernios visuomenés akivaizdoje persvarstomi muzikinio ugdymo tikslai ir bidai,
kaip juos galétume pasiekti. Viena i§ ryskiausia tokiy filosofijy — praktiné muzikinio ugdymo
filosofija. Praktinés muzikos filosofijos pradininkas yra amerikieciy mokslininkas D. Elliott, kuris
kritikuodamas estetinj muzikinj ugdyma pasitilo praktinj pozitrj j muzika. Elliott atmeta estetinj,
idealistinj pozitirj ] muzika, kuriame iSkeliama muzikos nezemiskoji prasme. Jo poziiiriu, muzika
pirmiausia yra praktiné Zmoniy veikla, o pati muzika talpina daugialypes prasmes, kurios priklauso

nuo individo, aplinkos, laiko, socialinio konteksto. Pasak Elliott (1993), muzikos ir muzikinio
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ugdymo pagrindinés vertybés — asmeninis augimas, savegs pazinimas, unikali emociné muzikinio
dziaugsmo patirtis, muzikin¢ iSraiska, Salia to — kultiiry, tradicijy pazinimas, bendruomeniskumo,
tapatybés puosel¢jimas. Praktinis muzikinis ugdymas — alternatyva klasikinei ugdymo paradigmai,
kuris pasak Gabnytés (2011), muzikos mokyklose yra vis dar stipriai veikiamas idealizmo,
materializmo, realizmo bruozy, todél praktinis poziiiris suteikty galimybes jam keistis ir prisitaikyti
prie visuomenes ir ugdytiniy poreikiy.

Elliott (2005) atskleisdamas muzikos multidimensiSkumg siiilo per $ig prizme¢ formuoti
muzikinj ugdyma. Muzikavimo kompetencijos (angl. musicianship) ugdymas, anot Elliott, turéty biti
muzikinio ugdymo pamatas. Daugialypis muzikos supratimas apima ne tik muzikavimg, bet ir
muzikos klausymosi kompetencija (angl. listenership). Klausymosi kompetencija, pasak Elliott,
apima tokius pat muzikos paZinimo ir suvokimo konstravimo aspektus, kaip ir muzikavimo
kompetencija, tod¢l mokeéti klausytis reikalauja tokiy pat jgiidziy, kaip ir gebéjimas, pavyzdziui,
atlikti muzikos kirinj. Ugdyti Sias kompetencijas autorius sitilo per skirtingas muzikines veiklas:
atlikima, improvizavimg, aranzavimg, komponavimg, dirigavima, garso jraSy ir gyvy koncerty
klausymasi.

Praktinéje muzikos filosofijoje Elliott iSskiria penkias muzikinio zinojimo formas:
procediirinj, formaly, savaiminj, impresionistinj muzikinj Zinojimg ir metazinojima. Tradiciniame
muzikiniame ugdyme, didZigja laiko dalj skiriant muzikos jraSy analizei, epitety ir apibrézCiy
paieskoms, praktin¢je muzikinio ugdymo filosofijoje teigiama, kad tikrasis muzikos pazinimas ir
supratimas vyksta tada, kai muzika patiriama ,,i§ vidaus* — tai vadinama procediiriniu Zinojimu.
Pasak Elliott, muzika yra veiksmas arba mastymas veiksme, todél muzikavimo kompetencija,
klausymosi kompetencija turi buti lavinama pasitelkus praktinj veiksma ir pats ,,muzikalumas
atsiskleidzia per veiksmus, o ne zodzius* (Elliott, 1993, p. 68).

Autoriaus teigimu, formalios Zinios néra biitina iSankstiné saglyga muzikavimui, tai turi biti
antraeilis muzikinio ugdymo tikslas, taciau ne pirmasis. Torinés Zinios apie muzikg ar atlikima turi
biiti muzikos pamokose transformuojamas, taikomos praktiskai tai stiprinant procedirinj zinojima.
Pailiustruojant Elliott pateikia pavyzdj apie gebéjima vaziuoti dviraCiu. Nebitina tiksliai Zinoti
pusiausvyros ar kity fizinius niuansy, kad galétum vaziuoti dviraciu, ir tuo paciu Zinojimas teoriniame
lygmenyje nesuteikia tikrojo supratimo, kaip reikia vaziuoti dviraciu.

Praktinéje filosofijoje svarbus démesys skiriamas kiirybiSkumo ugdymui. Elliott pabrézia,
kad labai svarbu suteikti mokiniams galimybe priimti kiirybinius sprendimus. Kirybiniams
sprendimui erdve suteikia praktinis santykis su muzika. Muzikuojant placigja prasme (atliekant,
kuriant, diriguojant, dainuojant) mokiniai susiduria su i$Sukiais, turi priimti sprendimus situatyviai,
interpretuoti kiirinj pagal jo kilmeés konteksta: stiliy, kultiirines, muzikavimo tradicijas. Elliott tai

jvardina kaip savaiminj (angl. informal) muzikinj Zinojima, arba kitaip, kritiSka refleksija veiksme
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(1993). Sis zinojimas néra jau zinomy metody ar principy atkartojimas, tai gebéjimas atlikti
sprendimg veiksmo metu, vertinti muzika, kaip Zzmogaus muzikinius sprendimus vienu ar kitu biidu
kurti ar atlikti muzika.

Kitas svarbus muzikavimo kompetencijos komponentas yra impresionistinis muzikinis
Zinojimas. Elliott tai vadina intuicija, kuri padeda muzikantams priimti muzikavimo momentu tam
tikrus sprendimus, kaip uzbaigti fraze¢, koks turéty biiti sekantis garsas ar kokia iSraiSka tai atliekama.
Sis neverbalinis Zinojimas susijes su giliu pajautimu, kas tinkama, kas ne tam tikrose muzikinése
situacijose. Sis Zinojimas kyla i3 praktinés patirties, muzikiniy praktiky, tradicijy, stiliy, kultiry
pazinimo. Prie visy $iy muzikos Zinojimo formy Elliott prideda ir metaZinojima — priZiiirima,
stebimaji (angl. supervisory) Zinojima, kuris koordinuoja visas kitas zinojimo riiSis ir apima
asmeninj muzikos vertinimg, supratimg ir laikymasi tam tikry muzikinés praktikos taisykliy, bei
vaizduote, kurioje projektuojamas muzikinis paveikslas. Visos $ios muzikinio Zinojimo formos, pagal
Elliott, ugdo muzikinj supratima, muzikavimo ir klausymosi kompetencija.

Praktiné muzikos filosofijos prieiga skatina aktyvy ugdytiniy dalyvavimg mokymosi
procese. Aktyvus jsitraukimas leidzia atsirasti autentiSkoms moksleiviy muzikines patirtims, kurios
yra muzikavimo kompetencijos (angl. musicianship) pamatas. Pasak Elliott, patys kurdami, atlikdami
bendraamziy sukurtus kirinius, aranzuodami ar kitaip aktyviai dalyvaudami kirybiniuose
muzikiniuose sprendimuose, ,,mokiniai suzino, kaip skirtingi muzikavimo ir klausymosi aspektai yra
susij¢ vienas su kitu priezasties ir pasekmés, visumos ir dalies, formos ir funkcijos, palyginimo ir
kontrasto bei kiirybos ir interpretacijos santykiy poziiriu.* (Elliott, 1993, p.80).

Praktiniame lygmenyje, Elliott (2009) sitlo muzikos mokytojams organizuoti pamokas
sudarant galimybe atsirasti praktinéms mokymo(si) situacijoms. Tokig mokymo(si) programa
pavadina praktine ugdymo programa (angl. curriculum-as-practicum). Tokia programa padéty ugdyti
muzikavimo ir klausymosi kompetencijas, kontekstualizuoti ugdymo turinj, muzikos klausyma
padaryti aktyviu tyrinéju, jj traktuoti, kaip priemong¢ suprasti, kaip atliekamas ar sukurtas kirinys,
siekiant tai praktiskai iSbandyti. Pagrindinis pokytis, kurj sitilo Elliott — muzikinis ugdymas turéty
biti ne apie muzikg, o mokymasis muzikos. Mokymasis apie muzika, kuris vis dar daznai sutinkamas
muzikinio ugdymo praktikoje, pasak Elliott, yra ydingas ir skatina ugdytinius tapti pasyviais
vartotojais, klausytojais, o ne aktyviais kur¢jais.

Si esminj, praktinés muzikos filosofijos idéjy persmelkta muzikinio ugdymo lauko pokytj
galime pamatyti ir atnaujintoje Lietuvos bendrojo muzikos dalyko ugdymo programoje. ,,Atnaujinta
muzikos dalyko bendroji programa yra orientuota j praktiniu patyrimu grista muzikinio ugdymo
filosofija, kuri postuluoja, kad visavertis muzikinis ugdymas turi apimti ir muzikos mokymagsi, o ne
vien mokymgsi apie muzikq. (Nacionaliné Svietimo agenttra, 2022, p. 3). Atnaujintoje ugdymo

programoje matome didelj démesj praktiniam jvairiy muzikiniy veikly iSbandymui ir igiidziy
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ugdymui, ,;mokinys turi galimyb¢ visus Siuos dalyvavimo muzikingje veikloje budus patirti

betarpiskai, i§ pirmojo asmens pozicijos.“ (Nacionalin¢ Svietimo agenttra, 2022).

Technologijos kaip mokymosi jrankis, medija, muzikos instrumentas

Muzika yra glaudziai susijusi su technologijy vystymusi. Technologija — ,,zmogaus fiziniy
ir protiniy pastangy, jo turimy Ziniy, sukurty darbo jrankiy ir gamtiniy Saltiniy visuma“ (Mokslo ir
enciklopedijy leidybos centras, n.d. ). Muzikos kontekste technologija apimty jgtidZius, muzikos
instrumentus, teorines zinias. Visi Sie aspektai nuolat keiciasi, kiir¢jai nuolat iesko budy kaip
patobulinti, atnaujinti, atrasti naujy biidy sgveikauti su muzika, persvarsto teorinj muzikinj pagrinda,
atranda naujas muzikos formas. Nuolat iSrandami nauji muzikos instrumentai, ar sugalvojama biidy,
kaip mums puikiai Zinomy instrumenty garsa panaudoti vis kitaip. Tai rodo, kad muzika yra nuolat
veikiama technologinés kaitos.

Skaitmeninéms technologijy atsiradimas XX a. stipriai paveiké muziking kulttra.
Skaitmeninés technologijos — ,,1. Moksliniy ir inZineriniy ziniy sritis, susijusi su skaitmeniniy (arba
kompiuteriniy) jrenginiy, metody, sistemy kiirimu. 2. Skaitmeniniai jrenginiai, metodai, sistemos,
sukurti taikant Sios srities zinias“ (Vilniaus universitetas, n.d.). Galimybé jrasyti, kurti, dalintis
muzika kompiuteriniy technologijy pagalba pakeité muzikos vartojimo kultira. Siandien muzikos
kiiriniai mums visiems pasiekiami mygtuko paspaudimu, kompiuteris pasiiilo naujy muzikos
instrumenty bei atveria naujas muzikos suvokimo erdves. Sis besikei¢iantis technologijy pasaulis
neiSvengiamai lieia ir muzikinj ugdyma, kadangi technologijos keicia moksleiviy santykj su muzika.

M. Prensky, pastebédamas ugdymo lauke sunkiai integruojamas technologijas, atkreipe
démes;j 1 pagrindinj su tuo susijusi aspekta — karty skirtuma. Prensky (2001) apibiidino ugdytojus
skaitmeniniais imigrantais, o mokinius skaitmeniniais ¢iabuviais. Pagrindinis skirtumas tarp $iy karty
yra tai, jog skaitmeniniai ¢iabuviai yra gime¢ su skaitmeninémis technologijomis, o skaitmeniniai
imigrantai j §j technologijy pasaulj samoningai atkeliavo, po truputj priimdami ir adaptuodamiesi prie
atsiradusiy naujy technologijy. Sis skirtumas atsispindi poZitiryje bei santykyje su technologijomis.
Skaitmeniniams ¢iabuviams technologijos yra gimtoji kalba, tuo tarpy skaitmeniniams imigrantams
— uzsienio kalba, kuri néra natiirali, jg reikia nuolat tobulinti ir praktikuoti.

Prensky pastebi, kad skaitmeniniy ¢iabuviy ir imigranty informacijos gavimo bei mokymosi
metodai smarkiai skiriasi. Skaitmeniniams ¢iabuviams yra artima daugiaveika, jprastas greitas
informacijos gavimas, jie teikia pirmenybe vaizdui, o ne tekstui, yra jprate prie greity apdovanojimy
ir pirmenybe teikia zaidimui bei geriausia veikia tinkle (Prensky, 2001). Tuo tarpu imigrantams tai
yra svetima, kadangi jie yra jprate veikti létai, nuosekliai, individualiai bei ,,rimtai*. Sie skirtumas
atsispindi mokiniy ir mokytojy sgveikoje —moksleiviai linke mokytis greitai, dinamiSkai, jiems

nepatinka instrukcijos ar testai prasantys atkartoti informacija, o mokytojai linke létai, strukttiruotai,
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vadovaudamiesi autoritetu. Pasak Prensky, siekiant veiksmingo mokymosi proceso, mokytojai turéty
atsizvelgti 1 mokiniy nattraliai priimtinus mokymosi biidus ir atsisakyti pozilirio, jog tradicinis, jy
puikiai jvaldytas ir suprantamas, mokymasis yra vienintelis ar net geresnis biidas mokytis.

Muzika, kurios pagrindas yra muzikos kiriniai, yra priklausoma nuo dviejy faktoriy: kur¢jo,
atlik¢jo intencijos, pozitrio bei pasitelktos jrangos (Brown, 2017). Jranga, tai priemongs,
instrumentai, kurie Siai dienai gali buiti ne tik akustiniai, bet ir skaitmeniniai, muzikinés programos ir
daugybe¢ kity muzikiniy technologijy, kurias §iai dienai galima pasitelkti kuriant ar atlieckant muzika.
Pasak Brown (2017), muzikinés technologijos gali padéti lavinti muzikinius jgtdZzius, kiirybiSkuma,
muzikaluma bei sustiprinti muziking iSraiska. Tuo tarpu, muzikinis ugdymas jtraukdamas muzikines
technologijas gali sulaukti didesnio moksleiviy jsitraukimo bei motyvacijos. Anot Brown,
skaitmeniniy technologijy jtraukimas j ugdymo procesa prasideda nuo pozitirio pokyc¢io | muzika ir
muziking veikla. Autorius skatina muzikos pedagogus pripazinti Siuolaikines muzikines praktikas,
naujas muzikines profesijas, kaip diskZokéjas ar garso rezisierius, suteikti galimyb¢ moksleiviams
pazinti ir jvaldyti technologijas taip atveriant galimybes platesnei jy kiirybinei raiSkai. Brown siiilo j
technologijas zidiréti i§ trijy skirtingy perspektyvy: technologija kaip jrankis, technologija kaip
medija, technologija kaip muzikos instrumentas. Skaitmeninés technologijos vienu metu gali
sutalpinti visas $ias tris perspektyvas, todél tai gali atverti dar platesnj muzikiniy galimybiy lauka.
Aptarkime kiekvieng jy.

Technologija, kaip jrankis. Traktuodami technologija, kaip jrankj, mes siekiame praplésti
savo galimybes. Medijas tyrinéjantis teoretikas M. McLuhan (2003) tokj santyki, technologijas
apibudina zmogaus tesiniais. Tesiniai mums padeda efektyviau, nasiau, grei¢iau pasiekti norimg
rezultaty. Tesiniais galime laikyti fizinius, skaitmeninius ar intelektualius objektus. Muzikiniame
kontekste tai biity, pavyzdziui, kamertonas, naty raSymo programa ar muzikos teorijos zinios. Visas
Sias technologijas, mes pasitelkiame norédami jgyvendinti savo uzmanymg. Brown pailiustruoja
pavyzdziu. Anks¢iau kompozitoriai kiir¢ atsisédg prie pianino su tikslu pagroti tai kg sukiiré, turédami
baltg popieriaus lapg ir pieStuka. Dabar kompozitoriai vietoje pianino pasitelkia MIDI klaviattira,
vietoje popieriaus lapo — Sibelius programa, vietoje pieStuko — kompiuterio pele. Negana to,
skaitmeninés technologijos praple€ia galimybes pagroti nebiitinai tai, kg tu parasei rankrastyje,
galima modifikuoti, ¢ia ir dabar iSgirsti kaip skamba visas kiirinys, jj kardinaliai keisti, ar praturtinti
kiirinj sintetiniais garsais. Pasitelkiant pozitrj j technologija, kaip jrankj kiiréjas turi iSmanyti pacia
technologija, jos galimybes ir Zinoti savo norus.

Technologija, kaip medija. Traktuodami technologija, kaip medijg turétume zitréti j
technologija, kaip iSraiSkos priemone ar terpe. ,,Medija — komunikacijos priemoné arba kanalas,
informacijos siunt¢jo ir gavéjo tarpininkas, turintis savo informacijos kodavimo ir sklaidos sistemg‘

(Tartautiniy zodziy zodynas, 2013). Muzikoje tai susije¢ su garsu, judesiu, notacija, pasitelkus Sias
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priemones atsiranda muzika. Pavyzdziui, akustiniai instrumentai yra priemoné judesj keisti  garsa,
notacija yra priemon¢ simbolius keisti | garsg. Pasitelktos priemonés pasirinkimas mums nurodo,
kokios yra miisy galimybeés ir galutinis rezultatas. Pavyzdziui, pasirinkus groti fortepijonu mes turime
vienas galimybes, pasirinkus groti sintezatoriumi turime kitas. Medijos taip pat yra, pasak McLuhan
(2003), yra prane§imai. Sie praneiimai néra neutraliis, jie formuoja miisy galutinj rezultata.
Pavyzdziui, uzrasant muzika negalime perteikti visy muzikai biidingy savybiy, todél muzika
redukuojame pasitelkiant technologija, muzikos teorinj pamatg. Garsus priskiriame tam tikroms
natoms, dinamikg priskiriame tam tikriems nusistovéjusiems dinamikos apibrézimams, kaip mezzo
forte. Kompiuterinés technologijos, skiriasi nuo jprasty muzikiniy technologijy, kadangi jos talpina
ir simbolines ir garsines reikSmes. Muzika skaitmeniniame pavidale tampa skaiciais 1 ir 0, kurie
kei¢iami j garso pavidalg. Skaitmeniniame pavidale muzika tampa stabili ir lanksti jvairiausioms
modifikacijoms. Pasak Brown (2015), muzikantas pasitelkdamas skaitmenines technologijas kaip
muziking medija, tampa tyrinétoju, kuriam atsiveria didelés muzikiné ir garsin¢ transformacijos
galimybés.

Technologija, kaip muzikos instrumentas. Muzikiniai instrumentai gali biti traktuojamai
ir kaip jrankiai ir kaip medija, skirta muzikinei iSraiSkai pasiekti. Muzikinis instrumentas, ar tai jis
bty akustinis ar skaitmeninis, iSpleia zmogaus muzikines galimybes. Norint iSnaudoti Sias
galimybes pirmiausia reikia instrumentg jvaldyti. A. Brown (2015), pedagogams siiilo i technologijas
ziuréti taip pat, kaip i muzikos instrumentg ir tokiu poziiiriu sukurti aplinka, kurioje lavinami jgtidziai
groti instrumentu. Pagrindinis skirtumas tai, kad skaitmeninés technologijos ,,veikia kaip idéjy, o ne
gesty, stiprintuvai® (Brown, 2015, p.11), nors ir tai galétume vertinti ne taip kritiSkai, kadangi
skaitmeniniy technologijy naudojimas taip pat judesi, ne fortepijono, o kompiuterio klaviatiiros
paspaudim keicia j garsg ar garso modifikacijg. Pozitiris j technologijas i§ instrumento perspektyvos
jnesa aiSkumo, konkreciy techniniy tiksly, kurie padéty jvaldyti instrumenty, taciau tuo paciu ir
sukuria santykj tarp kiiréjo ir muzikos instrumento, kadangi kiekvienas jy neSa savo zinute ir néra
neutralus.

Muzika yra nuolat veikiame technologijy kaitos. Kiekviena technologija pavercia garsus
muzika jos galimybéms priimtinu biidu. Skaitmeninés technologijos atveria naujas muzikos sklaidos,
pazinimo, muzikavimo ir kiirybos galimybes, kurias muzikos pedagogai turéty iSnaudoti siekdami
atliepti skaitmeniniy ciabuviy mokymosi budus ir patirti. Muzikos pedagogai priimdami savo
partneriu muzikines technologijas, gali jas traktuoti kaip jrankj, medija ar instrumentg. Kiekviena $iy
perspektyvy praplecia muzikos ir muzikinés veiklos, muzikalumo, kaip kompetencijos, supratima.
Muzikinis ugdymas turi puikias galimybes pasitekdamas skaitmenines technologijas ugdyti mokiniy
technologinj rastinguma, kiirybiSkuma ir muzikalumas, ta¢iau tam biitinas atviras ir lankstus ugdytojy

poziiiris j technologinius ir muzikinés kultiiros pokyc¢ius visuomengje.
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Zaidimas, improvizacija ir kiirybiSkumas muzikiniame ugdyme

Siuolaikiniame ugdyme didelis démesys skiriamas aktyviam moksleiviy dalyvavimui
ugdymo procese. Muzikiniame ugdyme aktyvus dalyvavimas susijgs su moksleiviy jsitraukimu j
mokymosi procesa, sprendimy priémimg, kirybiniy idéjy jgyvendinima. Kaip alternatyva,
tradiciniam rimtam muzikinio ugdymo procesui, Siandien vis didesnis démesys skiriamas Zaidimu,
kurybiskumo ugdymo ir moksleiviy jgalinimu gristoms ugdymo formoms. Pereinama nuo pasyvaus
dalyvio, muzikos vartotojo ar atlikéjo prie aktyvaus dalyvio, sprendimy priéméjo — kiiréjo sampratos.
Siuolaikinéje visuomenéje vertinamos idéjos, o ne autoritetai, todél kiirybiskumo ugdymas, kritinio
mastymo ugdymas tampa ugdymo siekiu. Tai atveria galimybes ugdymo procese taikyti
Zaismingumu, tyrin¢jimu, kiirybine iSraiSka paremtus mokymosi metodus.

Zaidimas. Zaidimas, kaip bendravimo forma, gyvuoja nuo seniausiy laiky, o Zaidimo
reikSmé Zmogaus ugdymo kontekste tyrinéta daugybés autoriy. Aristotelis zaidima laikeé kaip
moralinio aukléjimo priemone, 1. Kantas — maloniu laisvalaikiu, kuris prieSingas mokymuisi, J.-J.
Rousseau, J. Lock‘as — mokymusi i§ patirties, F. Schilleris — kurybinés laisves iSraiska, J. Huizinga
— kultiiriniu reiSkiniu, o postmodernios filosofijos kontekste Zzaidimas daznai siejamas su J.—F.
Lyotard kalbiniais Zaidimais (Duoblien¢, 2006). Zaidimui badingas gilus jsitraukimas j procesa,
srauto biisena, netikétumas, bendradarbiavimas, laisvé priimti sprendimus, taciau ir aiSkios rolés ir
taisyklés. Zaidimas yra zmogaus natirali pazinimo veikla, kuri gali biti tikslingai panaudojama
mokymosi tikslais, siekiant moksleivius sudominti bei jtraukti.

Muzikavimas ir zaidimas yra gan glaudziai susijusios veiklos, net angly kalboje groti ir zaisti
apima tg pacig play savoka, o Siy dieny kontekste play turi reikSme ir leisti, groti muzikos jrasa.
moksleiviy kasdienybe, todél norint atliepti moksleiviy poreikius ir ugdyma padaryti kulttriskai
artimesniu bei jtraukesniu autoré K. Hirsh-Pasek (Hirsh-Pasek et al., 2009) sitlo zaidimu grista
pedagogika. K. Hirsh-Pasek remdamasi atliktais tyrimais, apibréz¢é pagrindinius zaidimu grjstos
pedagogikos principus: zaidimas turi teikti malonuma, neturéti iSoriniy tiksly, biiti spontaniskas,
paremtas aktyviu jsitraukimu, giliai jtraukiantis, daznai turintis susikurtg realybe, biiti metaforinis bei
gali turéti iSgalvoty elementy. Pasak Hirsh-Pasek, zaidimu ugdymas gali atverti galimybes
formaliajam ugdymui suteikti daugiau spontaniskumo skatinant moksleiviy akademinj tyrinéjimg ir
mokymasi. Zaidimas muzikiniame ugdyme tampa pagrindine veikla, kuri skatina savarankiska
tyrinéjima, skatina rizikuoti, tyrinéti, improvizuoti ir kurti.

Muzikiniame ugdyme Zzaidimo forma gali taip pat naudinga savikorekcijai. Anot J. Huizinga,
,»Visoms labiau i$sivys¢iusioms zaidimo formoms budingi pakartojimo, refreno, tam tikros sekos
elementai” (1981, i§ Duoblien¢, 2006, p.152). Muzikinis ugdymas muzikos mokyklose yra

neatsiejamas nuo muzikiniy kiriniy kartojimo pamokose. Kartojimas reikalingas tam, kad buty

28



lavinami muzikavimo jgiidZiai bei tobulinama muzikos kiirinio interpretacija. Sioje ugdymo vietoje
palanku pasitelkti zaidimo forma, ir j kiekvieng kartote inesti netikétumo, spontaniskumo, kitokios
nei jprasta prieigos. Taip pat Zaidimas susij¢s su nuolatiniu judé¢jimu pirmyn, kurj nuolat kursto
dziuginanti ir maloni patirtis. M. Teh (2023) tyrimas su moksleiviai atskleid¢, kad zaidimu grjstas
muzikinis ugdymas pamokose gali buti taikomas kaip cikliSkas procesas, jtraukiantis kiirima,
perziiira, kartojima, pasirodyma. Zaidimu grjsta mokymosi aplinka padidino moksleiviy motyvacija,
skatino juos priimti sprendimus, skatino savistabos ir savikorekcijos praktikas atneSanc¢ias mokymosi
pasiekimus. Salia to mokymasis buvo orientuotas j socialiniy santykiy kirima, tarpusavio
bendradarbiavimg, moksleiviai jauté priklausymg grupei bei puosel¢jo ne tik muziking, bet ir
socialing-kultiiring tapatybe.

Improvizacija. Improvizacija, kaip daugialypé veikla yra paremta spontaniSkai realiu laiku
valdyti kelis vienu metu vykstan¢ius procesus realiuoju laiku — generuoti ir vertinti melodines ir
ritmines sekas, koordinuoti atlikimg su kitais ansamblio muzikantais ir atlikti sudétingus smulkiosios
motorikos judesius — visa tai siekiant bendro tikslo — sukurti estetiSkai patrauklia muzika“ (Beaty
2015, cit. 1§ Biasutti, 2017). Muzikiné improvizacija lavina jvairius jgtidzius, kaip sensorinj
kodavima, atmintj, motorikos valdyma, veiklos stebéjima (Biasutti, 2017). Improvizacija yra
socialin¢ praktika, daznai siejama su ansambliniu muzikavimu. Improvizuodami muzikantai
iSmoksta komunikuoti neverbaliniu biidu, bendradarbiauti spontaniSkai kuriant muzikinj kirinj.
Improvizacija daznai siejama su dZiazo muzikos tradicija, profesionaliy atlikéjy muzikavimu, taciau
M. Biasutti sitilo improvizacija taikyti muzikiniame ugdyme, kaip mokymo metoda, kuris gali
pasitlyti naujg pozitirj j ugdyma. Pasak autoriaus, improvizacija gali pasitarnauti net tik kaip muzikos
jgiidzius lavinantis metodas, bet ir kaip priemoné moksleiviams konstruoti savo Zinojima pagal savo
interesus bei mokytis savarankiSkai naudotis medziaga (Biasutti, 2017).

Pasak Biasutti, improvizacija gali pasitilyti atviresnj ir sgmoningesn] pozilir] ] mokymosi
procesa, ko negali pasitlyti tradicinis didaktinis mokymas. Grojimas i§ naty gali biiti pasyvus
veiksmas, kai moksleivis nekreipia démesio j komunikacija su kitais atlik¢jais ar su publika.
Improvizacija tuo tarpu skatina atlikéjy tarpusavio muzikinj dialoga, skatina aktyviai dalyvauti ir
jsitraukti ] muzikos kiirimo ir atlikimo procesa. Improvizacijoje svarbig vieta uzima muzikiné
iSraiSka, kuri gali pasitlyti moksleiviams vieta jy asmeniniy kiirybiniy idéjy raiSkai bei rastis
autentiSkoms muzikinéms patirtims. Improvizacijos praktika siejama su atradimo dziaugsmu,
skatinama atrasti naujus garsy derinius, melodijy vingius ar net atlikimo technikas, kas mokymosi
procesa padaro labiau atvirg ir jtrauky moksleiviams.

Biassuti pasitllo taikyti improvizacijos metoda paremta penkiomis dimensijomis:

numatymu, repertuaro naudojimu, emocine komunikacija, griztamuoju rySiu ir srautu (Pav.3)
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Numatymas reiSkia jgiid] i§ anksto numatyti melodinius, ritminius, harmoninius elementus
improvizacijos metu. Numatymas padeda kurti id¢jas ir priimti sprendimus improvizacijos metu.
Lavinant numatyma Biasutti siiilo tokias praktikas, kaip detalus improvizacijos susiplanavimas, gilus
kontekstinis supratimas, praSymas moksleiviy aprasyti ar papasakoti planuojamos improvizacijos
atlikti vystymosi eiga, forma ar planuojama struktiirg, visa tai padeda ugdyti jgiidZius numatyti
sekantj zingsnj ir generuoti idéjas improvizacijos metu.

Paveikslas nr. 1

Muzikinés improvizacijos dimensijos (Biasutti, 2015)

Srautas Numatymas
[ Grijztamasis rysys ] [Repertuaro naudojimas]

[Emociné komunikacija]

Repertuaro naudojimas —tai trumpy muzikiniy motyvy panaudojimas muzikinéje
improvizacijoje. Sis jgiidis susijes su trumpalaike ir ilgalaike atmintimi, realiu laiku improvizuojamo
kiirinio muzikiniy detaliy bei Zymiy muzikanty improvizacijy motyvy jsiminimu ir panaudojimu tam
tikroje vietoje improvizacijos metu. Ugdyti §j igiidj Biasutti sitilo per kiiriniy studijavima, atlikéjy
solo viety analize bei mokymasi, taip plediant muzikiniy motyvy archyva. Salia to skatinti
moksleivius reflektuoti, kritiSkai mastyti bei plétoti kurybiSkuma skatinant varijuoti muzikinémis
temomis bei perkurti id¢jas kuriant savo muziking Zinute.

Emociné komunikacija — emocijy perdavimas improvizacijos metu. Emociné komunikacija
apima muzikinés komunikacijos elementy, tokiy kaip melodijy, ritmas, harmonija, tembras,
dinamika, panaudojima vidinei emocijai perteikti. Sj jgiidj Biasutti siilo lavinti per improvizacija
konkrecioje emocinéje biisenoje. Autorius siiilo skatinti moksleivius ieSkoti jy jausmus atitinkanciy
garsy, analizuoti muzika per emocing prizme, skatinti apmastyti muzikiniy elementy sasaja su
emocijomis. ,,Emocinio komunikavimo veiklos reiskia démesio perkélima nuo formaliy aspekty prie
muzikos dinamikos ir iSraiSkingumo, suteikiant mokiniams motyvuojancios ir reikSmingesnés
mokymosi srities nei taikant tradicinius metodus (Biassuti, 2017, p. 5).

Grijztamasis rySys susijes su igiidziais reaguoti | jvykius improvizacijoje ir realiu laiko

adaptuotis. Griztamasis rySys gali buti iSorinis ir vidinis. ISorinis, kai muzikantai reaguoja j vienas
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kito veiksmus bei publika, o vidinis, kaip muzikantas reguliuoja savo elgesi ir apmasto savo
pasirinkimus. Pasak Biassuti, griztamojo rySio jgiidziai padeda moksleiviams iSmokti lengviau
reaguoti | netikétas situacijas improvizacijos metus. Tokias situacijas galima sukurti sgmoningai,
pavyzdziui, improvizacijos metu pasiiilant naujg muziking tema, kei€iant tempg, ritma, dinamika ar
kita muzikinj aspekta kurj moksleiviui sitiloma reaguoti realiu laiku. Taip pat autorius sitlo i§naudoti
naudoti klausymu-atsakymu paremtus muzikines uzduotis, kuriose moksleiviai galéty vienas kitam

Srautas — optimali biisena, kurioje muzikantas improvizacijai atiduoda visa tai, kg turi
geriausio. Tai intensyvus jsitraukimas ] procesa, kurio metu nattiraliai gimsta spontaniskos naujos
id¢jos, todel §i busena yra nattirali improvizacijos praktikai. Pasak Biasutti (2017), srautas apima
balansa, veiksmo ir sgmoningumo susiliejima, kontekstinj griztamajj rysj, laiko pojucio praradima,
savimonés praradima, autoteling patirtj, kurig norisi pakartoti. PraktiSkai Sig bliseng panaudoti
muzikiniame ugdyme galima atkreipiant démesj 1 iSkeltus mokymosi tikslus, jog jie atitikty
motyvacija, sukurti saugig ir malonia muzikavimo patirti ar net vengti pertrauky leidziant
moksleiviams jsijausti.

Visos §ios Biassuti pristatytos improvizacijos metodo dimensijos gali biiti panaudotos
muzikiniam ugdyme, kuriame biity orientuojamasi j procesa, o ne rezultatg. Pasitelke improvizacijos
metoda mokytojai gali suteikti moksleiviams jgtidziy reikalingy ne tik muzikingje srityje. Mokiniy
muzikiniy jgiidziy lavinimas per improvizacijg veda prie kritinio mastymo, kiirybisko mastymo
ugdymo, patirtimi gristo ugdymo (Biassuti, 2017). Be to, mokydamiesi improvizacijos moksleiviai
mokosi savireguliacijos bei iSsineSa mokymosi visa gyvenimg nuostata. Improvizacija skatina
bendradarbiavima, skatina rizikuoti, adaptuotis, reaguoti  iSorinius veiksmus, konstruoti zZinojimg ir
veikti kurybiskai, kas yra dabartinés visuomenés esminiai gebéjimai, padedantys sékmingai veikti
sparciai kintancioje ir kompleksiskoje aplinkoje.

KiurybiSkumas. Muzika yra Zmogaus kirybiné, menin¢ iSraiSka bei komunikacijos
priemon¢ padedanti idéjoms ir emocijoms suteikti garsinj pavidalg. Siuolaikinio ugdymo kontekste
kurybiskumas yra viena 1§ pagrindiniy XXI a. kompetencijy, kurig siekia suteikti Svietimas.
,Kirybiskumo kompetencija — tai sau ir kitiems reikSmingy idéjy, produkty, problemy sprendimy
tyrinéjimas, generavimas, kiirimas, vertinimas, i§laikant darny santykj su savimi ir aplinka* (SMSM,
2022). Pasak Girdzijauskienés (2016), kurybiskumas muzikingje veikloje turi dvi sampratas, pirmoji
—muzika yra kiirybineé veikla, todél muzikuojantys savaime tampa kiirybiski, antroji — muzika gali
padéti ugdytis kurybiSkumui, taciau tai néra savaiminis procesas. Laikantis antrosios sampratos,

norint ugdyti kiirybiska zmogy reikia suteikti tinkamas salygas kiirybiSkumui skleistis. Kiirybiskos
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aplinkos salygos charakterizuojamos, kaip pozityvus pozitris j pokycius, veikimo laisveé ir
savarankiSkumas, bendradarbiavimas, pasitik¢jimas ir pagarba gristi tarpasmeniniai santykiai
(Girdzijauskien¢ & Jautakyté, 2016). KirybisSkumo ugdymui reikalinga ugdymosi saviraiskai ir
kiirybiniam bendradarbiavimui tinkama aplinka, kurig sunku jgyvendinti laikantis tradicinio
muzikinio ugdymo orientuoto j rezultatus bei reprodukcija.

Viena i§ alternatyviy ugdymosi prieigy paremty kiirybiSkumo ugdymu yra kiir¢jy ugdymas
(angl. maker education). Kiiréjy ugdymas siejamas su praktine veikla ir patirtiniu ugdymu kuriant
fizinius ar skaitmeninius objektus (TreB, 2024). Kiiréjy ugdymas gimes i§ kiiréjy judéjimo (angl.
maker movement), siejamas su inovacijomis, technologijomis, formaliojo ir neformaliojo Svietimo
ugdymo projektais. Pasak J. TreB, kiiré¢jy ugdymo koncepcija gali biiti kelias link post-skaitmeninio,
aktyviu dalyvavimu grjsto ir jgalinanc¢io ugdymo. Kiir¢jy ugdymas taip pat siejamas su Siuolaikiniu
gamtos mokslus, technologijas, inzinerija, meng ir matematika integruojan¢iu STEAM ugdymu,
taciau STEAM veikloje menai daznai atlieka pagalbing, o ne pagrinding rolg. | tai atsizvelgdamas bei
muzikinio ugdymo specifikai pritaikymas, TreB sitilo kiiré¢jy muzikinj ugdyma (angl. maker music
education), kur] apibrézé septyniais principais: gristas projektais; tarpdisciplininis ir post-
skaitmeninis, ekologiskai samoningas ir tvarus, orientuotas j mokinj, jkiinytas ir atviras, prieinamas
ir itraukus, kurybiskas ir bendradarbiaujantis (Paveikslas nr. 2). Pasak TreB3 (2024), kiiré¢jy muzikinis
ugdymas galéty jgalinti moksleivius kurti individualius ir autentiSkus muzikos atlikimo budus,
muzikos instrumentus, garso instaliacijas, garso mena. Sis poziiiris padéty sustiprinti mokinio norg
klausytis, skatinti kiirybiniy idéjy jvairove ir jgyvendinimag susijusj su garsu, triukSmu ir muzikos
technologijomis.
Paveikslas nr. 2

Septyni kiiréjy muzikinio ugdymo principai (Trefs, 2024)

Grijstas projektais

Tarpdisciplininis ir Orientuotas |

post-skaitmeninis mokinj
Prieinamas
ir itraukus é\

Kuarybiskas ir
\/. x bendradarbiaujantis

Ekologiskas ir [kunytas ir

tvarus atviras
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Kuréjy ugdymas veikia projektais gristo metodo mokymo(si) aplinkoje. Projekty metodo
pagrindas problemy sprendimas, kas reikalauja ne tik teoriniy, bet ir kompleksiniy ziniy, praktinés
patirties. Moksleiviai mokydamiesi projektiniu biidu jgyja ne tik specifiniy dalyko Ziniy, taciau ugdo
ir universalius geb¢jimus: bendradarbiavimg, atsakomybeg, kirybisSkuma, iniciatyvuma,
savarankiSkuma (Poceviciene, 2017). Projektinis metodas veda prie tarpdisciplinisSkos aplinkos, kuri
reikalauja | problema ar idé¢ja pazvelgti i§ skirtingy perspektyvy, integruoti ir atrasti sgsajas tarp
skirtingy discipliny taip atrandant naujg sprendimg ar sukuriant autentiska kirinj.

TreB sitlo muzikiniame ugdyme suteikti erdvés tarpdiscipliniSkiems rySiams bei post-
skaitmeniniam poziiiriui j technologijas. Post-skaitmeninis poziiris i technologijas, tai poziiirio nuo
technologijos kaip priemonés suvokimo prie zmogaus jsitraukusio i skaitmeninj pasaulj ir veikian¢iu
su technologijomis. Muzikiniame ugdyme kiiréjy ugdymas skatina jtraukti skaitmenines muzikines
technologijos j mokymosi aplinka. Salia to, Tre siilo tvary bei samoninga poziiirj j priemoniy ir
technologijy naudojima. Siandien muzikos industrija kiiréjui gali pasiiilyti pladia pasiiila muzikos
instrumenty, programinés jrangos, technologijy, taciau perteklinis viso to vartojimas gali buti
vertinimas kaip neekologiskas ir net zalingas elgesys.

Muzikinis kiiréjy ugdymas paremtas aktyviu moksleiviy isitraukimu, kuri skatina
moksleiviams artimi kontekstai. Sio ugdymo centre moksleivio poreikiai ir interesai, o mokymosi
turinys grindziamas moksleivio patirtimis ir aktualiu pasaulio kontekstu. Aktyvus moksleiviy
jsitraukimas skatinamas per patirtinj ugdyma, kuriame moksleiviai patys praktiskai iSbando, atlieka,
kuria bei susitelkia j patj kiirimo ir mokymosi procesa. TreB pabrézia, kad $i ugdymo prieiga skatina
atvirg pozilrj ] muzika, kurios neriboja muzikiniai zanrai, stiliai ar kultiiriniai apribojimai bei skatina
aktyvy klausymasi.

Muzikinis ugdymas Siandien, pasak Tref, turi biiti jtraukus ir prieinamas visiems
moksleiviams nepriklausomai nuo jy gebéjimy, talento, socialinio ar kultiirinio konteksto. Taip pat
mokymosi procesas turi biiti atviras moksleiviy skirtingoms patirtims ir idéjoms, kurios leidzia lavinti
kiirybisSkuma. Kuréjy muzikinio ugdymo aSyje jgalinantis kiirybiSkas mokymosi procesas, kuris
skatina jsitraukima, aktyvy dalyvavima, bendradarbiavimg tarpusavyje bei remiasi kirybinémis
muzikos veiklomis: improvizacija ir kiiryba.

Zaidimas, improvizacija ir kiiryba yra aktualiis muzikinio ugdymo komponentai, kurie gali
pasitlyti atviresng, lankstesne ir kiirybiskesng mokymosi aplinkg Siandienos moksleiviui. Autoré
Hirsh-Pasek siiilo zaidimu grista pedagogika, kuri inesty spontaniSkumo ir tyrinéjancio zvilgsnio i
muzikinj ugdyma. Teh atkreipé démesj, kad Zaidimu grjsta pedagogika gali paskatinti savikorekcinj
elges], kuris naudingas muzikos jgtidziy lavinimui. Biasutti sitilo pasitelkti improvizacijg, kaip nauja
pozitrj ] ugdyma, kuris skatinty susitelkti ] mokymosi procesa, ugdyty kritinj mastyma, skatinty

rizikuoti, adaptuotis bei kiirybisSkai veikti. Tref pasiiilo kiiréjy muzikinio ugdymo modelj, paremta
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moksleiviy jgalinimu, kiirybisSkumo ugdymu bei tvaria technologijy integracija, kuri gali bati palanki
erdves kiirybiSkumui skleistis. Visos Sios ugdymo kryptys skatina aktyvy moksleiviy dalyvavima,
susitelkia ] mokymosi procesa, moksleiviy interesus ir jiems aktualaus konteksto svarba.
Apibendrinant, muzika, kaip neatsiejama kultiros dalis, veikiama postmodernios
visuomenes diktuojamy pokyciy. Postmodernus biivis atspindi neapibréztumo, eksperimento,
tapsmo, rizomos konceptus, kurie pasireiSkia per autoritety kvestionavima, hierarchiniy struktiiry
nykimga, pliuralizma. Sie bruozai muzikingje kultiiroje idkelia esminius klausimus: kas yra muzika?
Kas yra muzikantas, kompozitorius, kiiréjas? Deteritorizacija, neapibréztumas veikia ir muzikinio
ugdymo lauko dinamika, nyksta ribos tarp formaliojo ir neformaliojo Svietimo, akcentu tampa
kontekstas ir besimokanciojo poreikiai, interesai. Muzikinis ugdymas vykdomas muzikos mokykloje
atsiduria sunkiai apibréziamoje ugdymo teritorijoje, kurioje laviruojama tarp formaliojo,
specializuoto muzikinio ugdymo, ir neformaliojo ugdymo aspekty — asmenybés ugdymo, bendryjy
kompetencijy plétojimo. Si neapibréztumo situacija pleéia muzikinio ugdymo supratima skatindama
ieSkoti naujy mokymosi formy ir biidy. Rizominiais keliais judama link atviresnio muzikinio ugdymo
sampratos, kurioje rasty vietos sitilomos savaiminio muzikos mokymosi praktikos, praktinis Zvilgsnis
1 muzika, muzikinés technologijos, zaidimas, improvizacija. Tokie alternatyviis muzikos mokymosi
keliai tampa svarbia muzikinio ugdymo tapsmo dalimi — bandymai eksperimentuoti, kurti naujas

prieigas prie muzikos ir muzikos mokymo esant neapibréztoje situacijoje.
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Alternatyviis muzikos mokymo biidai muzikos mokykloje

Tyrimo metodologija ir organizavimas

Tyrimo tikslas — iSsiaiskinti, kokius alternatyvius muzikos mokymo biidus mokytojai taiko
muzikos mokykloje.

Tyrimo metodologija. Empirinio tyrimo duomenys buvo renkami pusiau struktiiruoto
interviu metodu. Empiriniams duomenims analizuoti pasirinktas teminés analizés metodas. Teminé
analiz¢ ,,jgalina tyr¢ja atskleisti subtilius tiriamo reiskinio bruozus ir iSsamiai juos paaiskinti, parodyti
tyrimo duomeny gyl (Zydzitinaité & Sabaliauskas, 2017, p. 208). Teminés analizés metodologija
remiasi  kontekstualistiniu  pozitiriu. ,,Kontekstualia nuostata besivadovaujantis tyréjas,
analizuodamas zmoniy patirtis, démes;j sutelkia i tai, koki poveiki joms daro socialinis kontekstas,
realybés aspektai ir apribojimai® (Zydzitnaité & Sabaliauskas, 2017, p. 208). Empiriniai duomenys
analizuojami taikant indukcinj pozitrj, kuris leidzia temoms kilti 1§ duomeny. Tyrimas paremtas
latentine duomeny analize, kuri leidZia tyréjui interpretuoti ir suteikti duomenims prasmes.

Tyrimo instrumentas. Empirinio tyrimo metu, remiantis pusiau strukttiruotu klausimynu
(1 priedas), buvo atliekami individualis interviu su muzikos mokykly mokytojais. Pusiau
struktiiruoto interviu klausimai sudaryti remiantis teorinés darbo dalies temomis.

Tyrimo etapy charakteristika.

Tyrimas atliktas keliais etapais:

1. Atlikus literatiiring analizg¢ iSsikelta tyrimo problema ir uzdaviniai.

2. Atlikus literatiiring analiz¢ vyko pasiruo$imus tyrimui:

- Apsibréztas tyrimo tikslas;
- Parengtas interviu klausimynas;
- Planuojamas tyrimas ir ieSkomi informantai.
3. Atlikus interviu, empiriniai duomenys buvo apdorojami ir interpretuojami.
Tyrimo duomeny apdorojimo zingsniai:

1. Susipazinimas su tyrimo duomenimis. Duomenys buvo transkribuojami.
Tekstas daug karty skaitomas iSskiriant prasmes, sudarant prasminiy vienety
zemelapj (2 priedas).

2. Duomeny kodavimas. Prasminiams teksty vienetams apibudinti suteikti
pavadinimai (kodai), atrinktos teksto iStraukos.

3. Temy paieska. Kodai jungiami | susijusias grupes — subtemas. Subtemos
jungiamos } temas.

4. Sudaromas temy ir subtemy Zemeélapis.
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5. Tikslinami kiekvienos temos ir subtemos aspektai ir reikSmes siejant su
tyrimo problema.
6. Rezultaty apraSymas atrenkant iliustruojancias citatas.

4. Parengtos atlikto tyrimo iSvados.

Tyrimo dalyviai. Tyrime dalyvavo aStuoni informantai: mokytojai dirbantys muzikos
mokyklose. Siekiant atskleisti atvejo unikalumg iSskirtinai atrinkti muzikos mokytojai dirbantys
valstybinése muzikos mokyklos, atsisakant jtraukti privaciose muzikos mokyklose dirbancius
mokytojus, kuriy patirtis gali buti skirtinga.

Interviu didzigja dalimi buvo vykdomi nuotoliniu budu, per ,,Google Meet* programa.
Vienas interviu atliktas gyvo susitikimo metu. Interviu buvo jraSiné¢jami telefonu. Prie§ interviu
informantas buvo supazindintas su tema, ta¢iau vengiama detalizuoti tyrimo problemos. Tokiu biidu
buvo siekiama i$laikyti atvirg ir neSaliSka erdve informanto pozitiriui, sulaukti natiiralios jo reakcijos
ir minties ] pateiktus tyréjos klausimus. Interviu vyko individualiai suderintu laiku. Kiekvienam
informantui buvo skirta 60 minuciy.

Tyrimo etika. Tyrimas atliktas kovo — balandZio ménesiais. Vykdant tyrimg ir atliekant
interviu buvo laikomasi etikos principy. Informantai dalyvavo tyrime savo noru, buvo informuoti
apie tyrimo tema, tikslg, atlikimo biida. Informantai supazindinti su galimybe atsisakyti dalyvauti
tyrime. Atliekant tyrimg buvo saugomas dalyviy anonimiSkumas, konfidencialumas ir privatumas,

todéel tiriamieji rezultatuose pateikiami nuasmenintais kodais (11, 12, 13, 14, I5, 16, 17, I8).
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Tyrimo rezultatai

Tyrin¢jant muzikos mokykly mokytojy patirtj, alternatyviy muzikos mokymo metody
priezastis ir raiSka buvo iSskirtos 5 temos su joms priklausanc¢iomis subtemomis. Kiekviena tema
detaliai apraSyta su tyrimo dalyviy interviu iSkarpomis.

Paveikslas nr. 3

Temy ir subtemy zemélapis

Isgyvenimo logika

C,.Kaip masto ten viréuj“)
Ne vienas mokinio
@zemai. kuriu reikéty IaikylisD Vienas didelis kelias muzikos link

., Viskuo persotinti* Rizominiai
keliai
, Esame priklausomi® [ Mokytojo laikysena —]

,.Néra vienos
taisyklés*

eksperimentas*

»kabliuky“ paieSkos

(,.Cia mangs niekas
Knevadina mokytoja*

Muzikos mokyklos
statusas
Derybos
»Nelabai kaip
mokykla*®

»Esame priklausomi*

( Santykis — ,,mes gi draugai“)
»Gyvos* K

pamokos

Betarpiskas santykis

Temoje ,,Esame priklausomi® aprasomi muzikos mokytojy darba jtakojantys iSoriniai
veiksniai. Veiksniai atkleidzia ekonominés, galios pozicijos, emocinés priklausomybés fong su
kuriuo susiduria mokytojas. Si tema suskirstyta j subtemas: ISgyvenimo logika, , Kaip mgsto ten

11

virsuj “, ,, Rémai, kuriy reikéty laikytis ““, Mokyklos kultiira ir rutina, ,, Viskuo persotinti “.

ISgyvenimo logika

Daugelio tyrimo dalyviy interviu atsiskleidé muzikos mokyklos, kaip ugdymo institucijos,
keblig finansing padéti, kurioje muzikos mokyklos priverstos remtis iSgyvenimo logika. Mokytojy
zodziais: ,,savivaldybiy poziiris, Svietimo sporto ministerijos poZziiris j tokias meno muzikos
mokyklas yra pakankamai atsainus, kad mums nereikia papildomy lésy“ (12). Mokytojai jvardina
problemas su kuriomis susiduria dél finansu trikumo: ,, daug patiriam tokiy finansiniy dalyky —
instrumenty derinimo, mes turim labai karstas patalpas <...> Ir labai turime mazq sale <...> Aisku
norime naujo musamyjy instrumento <..>, bet ar ¢ia turésim galimybe jvesti tqg specialybe ne nuo

miisy priklauso, nes esame biudzetine jstaiga“ (14); ,, Pas mus vaikai vazinéja autobusiukais, po
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mokykly ir jie daug kas negali lankyti meno mokyklos, nes jie tiesiog jie neturi kuo grizti namo <...>*
(I1). Mazi finansai lemia ir mokytojy sudétinga darbo pobudj: , muzikos mokytojo karjera, <...>
néra tas darbas is kurio biity lengva pragyventi, ypa¢ dirbant vienoje jstaigoje. Siuo klausimu Sitas
darbas keliantis pakankamai daug streso ir jtampos, nes jei apsiriboti tik muzikos mokytojo pozicija,
darbu, tai tu esi jpareigotas dirbti arba per keletq skirtingy jstaigy, kad isgyventum arba tavo
poreikiai yra labai mazi“ (12).

Finansy truokumas lemia muzikos mokykly konkurencinguma, kuris veikia pedagogus
praktiskai: ,, <...> kokie jsakymai yra is ten, tai tokie jsakymai ir pas mus <...> yra tos muzikos
mokykly lenktynés, kaip sakiau, muzikos mokyklos stengiasi biiti matomos. Kad savivaldybé jas
matyty, tada automatiskai mokykla gauty <...> finansavimo daugiau, tiek instrumenty jsigijimui
<...> Dél ko yra visi Sitie didZiuliai renginiai, <...> kad matyty, kad mes labai stengiamés ir labai,
labai darom* (17). Salia to, muzikos mokyklos susiduria su statusoe i§laikymo klausimu: ,, Kultiros
centras daro vos ne tq patj tik nemokamai. Tai mums striokas. Kuo mes galime laiméti, tai tik tuo,
kad cia vaikas gauna pazyméjimgq, kas yra jau rimta <...> gal tai islaikyty meno mokyklos statusq,
ta verte bity *“ (11).

Tiriamieji atskleidzia, jog iSgyvenimo logika veikia i§ muzikos mokykly mokiniy atranka:
., Noréciau pakeisti, tai tikrai, kad mokyklai nereikéty imti visy vaiky, tiesiog be atrankos praktiskai.
Nes, aisku, cia yra finansiniai dalykai* (18). Finansiniy iStekliy trikumas mokykloje riboja
tiriamyju iniciatyvas, todé¢l jiems tenka investuoti patiems: ,,pinigéliy visada mazai, juos labai
taupo mokykla ir dabar, nes ty konkursy pilna, bet ir man buvo pasakyta, kad reikia ir kitiems palikt
<...> Zinau, kad mokykla nepirks man vienai, nes Zinau, kad ir 1,2 % nuimtas ir ty pinigéliy visur
reikia, tai as pati is savo namy nuotraukas kabinu, vaikams dovanoju, vél spausdinu, dabar diplomus,
padékas, rémelius perku, visi bendrom jégom j tg mokyklg “ (11).

Apibendrinant mokytojai veikia iSgyvenimo salygomis: nepritaikyta mokymosi aplinka,
triksta instrumenty, finansy iniciatyvoms, mazi atlyginimai. Pasak tiriamyjy, iSgyvenimo sglygomis
veikian¢ios muzikos mokyklos dalyvauja mokykly lenktynése, koreguoja mokiniy atrankos procesus

ir ieSko biidy, kaip i8laikyti statusg ir vert¢ visuomenés akyse.

» Kaip mgsto ten virSuj“

Mokytojy interviu metu atsiskleidé komplikuotas santykis su muzikos mokyklos
administracija, kur laviruojama tarp visiSkos laisvés iki kontrolés. Pasak tiriamosios: ,,Su
administracija tai is vienos pusés yra gerai, kad per daug nesikisa j mokymo procesq patj <...> bet
kartais tokiy neprofesionaliy dalyky daro, kaip pradeda truputélj kistis j kazkurio dalyko specifikq
<...> Ir sako, tiesiog savivaldybéje pasakeé, kad ten galéty buti kazkoks kitas ir taip reikia daryti

kazkokj kitg <...> kai kuriy dalyky praktikoje tai, nejmanoma pritaikyti, kuriuos, pavyzdziui, mums
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nurodo administracija. Ir tada gaunasi tokie <...> nesutarimai, <...> nesupratimas *“ (18). Tuo tarpu
kita mokytoja atskleidzia ,, turiu visiskai pilng, pilng absoliuciai laisve, kadangi ten niekada nebuvo
Sios specialybés <...> Dél to visiskai taip jauciasi is valdZios, tas toksai, kad tu Simty procenty ten
gali, kaip tu jsivaizduoji, taip ir daryk* (15), bet ir priduria ,, pas mus mokykloje pakankamai daznai
tiesiog ateina stebéti pamoky ten, tai viena pavaduotoja, tai kita. Ir irgi ten zZiiiri j tq plang, sakykime,
ar ne, ir kartais ten gauni tokiy priekaisty, kad c¢ia, nezinau, biski nukrypta nuo plano. Bet ir tada tu
bandai pasakyti <...>, kad ne visada tas planas yra gerai* (15). Pastebima, kad santykiai su
administracija tiriamyjy jstaigose skiriasi, kadangi kitos mokytojos zodziais: ,, Néra pas mus taip,
Zinai, kazkaip taip, kad bijotum kazkq, <...> gal ¢ia man nebiidinga, as, jei man Sirdis taip rodo, as
nueinu ir pasakau “ (16).

Interviu metu atsiskleidé pedagogams keliami aukSti reikalavimai kylantys i§ mokyklos
administracijos pusés, kurie kelia tiriamiesiems ir mokiniams jtampg bei stresa: ,, pas mus yra dideli
reikalavimai, tiek vaikams, tiek atitinkamai mokytojams <...> dabar tai yra dar tas toks nuolatos
stresas, kad reikia greiciau, greiciau, greiciau <...> bus atsiskaitymas ir bus Sakés ne tik vaikui, bet
bus sakeés ir man* (17). Mokykloje, administracija yra galios pozicijoje, nuo kurios mokytojai yra
priklausomi: ,, Kaip mgsto ten vir§uj, kaip sakant, tai mes esame priklausomi nuo to, nes po to
atitinkamai ir mes gauname priekaisty kodeél kazkas yra kitaip ““ (17). Viena tiriamoji placiai atskleidé
muzikos mokyklos, administracijos pozicija mokiniy atzvilgiu: ,,<...> vyrauja mokykloje tas toks,
kad mes vos ne kaip kokia konservatorija, nuolatos yra pasakoma, kad nemaitinkim vaiky gerais
paiymiais <...> daznai biina, tie vadinami, dvigubi standartai <...> reikalaujama lyg tokio kaip
konservatorijos lygio <...> ne visada supranta, kad ten groja vaikai, ne kazkokie studentai <...> gali
biiti, kad tau net neleis paskuting akimirkq groti tam koncerte, nes nepraéjai perklausos <...> vis dar
islenda tokie, kad ir palyginimai ty vaiky per atsiskaitymus, man labai nepatinka. <...> Ir jie yra, nu,
tokiam strese, baiméje, deja, yra vis dar yra toks, kad statuso ir galios parodymas vis dar egzistuoja.
Ir tie vaikai daznai buina jbauginti, tai irgi litidna, gal irgi jy motyvacija Sita visqg mazina*“ (I7).

Daugelis mokytojy iSskyré muzikos mokyklos biurokratijos aspekta, kuris tiriamuosius
slegia ir atskleidzia absurdiSkumo prieskoni. Mokytojos zodziais: ,,ne pedagoginis darbas, mane
pribaigs, bet biitent tie visi popieriai <...> atradau jau sistemq <...> galima kazkq biski ir copypaste
<...> dabar toks pora zZodZiy pakeiti, esmé nesikeicia — mokomés groti“ (15). Interviu metu
atsiskleid¢, jog visos tiriamyjy jstaigos naudoja elektroninius dienynus, taciau jie daznai tampa ne
priemone komunikuoti, bet mokytojo prievole, reguliuojama administracijos. Tiriamoji apibiidina Sig
itampa ir absurda: ,,Dienynas <...> toks asmeninis, kq turiu padaryt <..> mums nei savaités
neleidzia jame nebiiti <...> visq laikq gausi priminimq, raginimgq ten is pavaduotojos. O jeigu ir vis
tiek nereaguoji, tai tikrai skambutis ir, nu, kaip pasakyt, nu, mums cia toksai $ventas dalykas <...>

Dauguma [mokiniy], kaip suprantu, tai ir net neskaito <...> prisijunge pries keturis ménesius <...>
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Tai dél to visq laikq praso atskirai uzrasyti j sgsiuvinj, kq ten reikia iSmokti, nes sako, mes tikrai
neskaitom. Tai toks irgi, kai tu pildai, toks jausmas, kad pildai, nu, niekam, bet vis tiek pildai* (15).
Biurokratiniai aspektai sudaro didele darbo dalj, todél mokytojai noréty pokycio: ,, Kad muzikos
mokytojas tiek muzikos mokykloje <...> bity kuo maziau apkrautas visokiais dokumentais ir
biurokratiniais dalykais, nuo ko mes esame neisvengiamai priklausomi. Tai riboja ir atima laiko, nes
tas laikas galéty biti skirtas idéjy paieskoms *“ (12).

Remiantis tiriamyjy iSsakytomis mintimis, muzikos mokykloje daugiau vyrauja
hierarchiniai santykiai tarp administracijos ir tiriamyjy. Mokytojai daugeliu atveju atsiduria ne visai

apibréztose situacijose, tarp visiskos laisvés ir kontrolés, priklausymo nuo to ,, kaip mgsto ten virsuj “.

»Rémai kuriy reikéty laikytis*

Mokytojai, tyrimo metu, atskleidé ugdymo programy situacija muzikos mokyklose. Pasak
tiriamyjy muzikos mokykloje: ,, yra tam tikros ugdymo programos uz kuriy riby iSeiti negalima jau
taip daznai <..> Yra tam tikri rémai kuriy reikéty laikytis, tam tikri nurodymai, kokio stiliaus
kitrinius per metus mokinys turéty perzvelgti*“ (12); ,,yra egzaminai, yra atsiskaitymai <...> tai turi
vis tiek derinti su programa “ (14). Pastebimas ugdymo programy neatitikimas tiriamyjy ir mokiniy
poreikiams: ,, Muzikavimo mokytojai labai daznai sako, kad mums reikia is solfedzio to, to, to, o
mokosi, tai ne tg, tq, tg. <...> i§ esmés tai gal daugiau programy sujungimo ir maziau, daugiau
siaurinant tas daugiau teorinés zinias <...> Nors yra egzaminas, egzaminy reikalavimai <...>
Kazkiek pakoreguoji <...> Norisi, kad vienas is kito iSplaukty” (I4). Si situacija lemia, kad:
., Kiekvienas mokytojas raSo tq programgq pats. Neéra taip spaudziama, <...> yra rekomendacinio
pobidzio, kaip programos formalyjj Svietimq papildancio ugdymo <...>* (14); ,, Yra gairés, bet kokj
kiring jau tu turi laisve (11); ,, Yra tik gairés tokios, kad mes turime atsiskaitymus * (13). Dar viena
tirlamoji atskleid¢ iliustratyvy poziiirj | ugdymo programos reik§me¢ muzikos mokykloje:
., Nustatyta yra tos ugdymo programos, pagal kurias turétume ir dirbti, nors as manau, kad apskritai
pusé mokyklos turbiit net néra jy skaite ir gal net nezino, kur jas rasti. “ (17).

Ugdymo programy neapibréZtumas lemia tiriamyjy laisv¢ organizuoti ugdyma pagal
save: ,, AS turiu visiskq laisve. <...> labiau is manes pacios kyla pasidaryti kazkokius koncertus <...>.
Programa tokia, kad mes turime tokj mokytojy birelj, skyriy tai susitariam* (13); ,,néra taisykliy,
kaip as turiu dirbti su vaikais. Kaip as jsivaizduoju ir taip as ir dirbu* (16). Taciau visiska laisvé
tiriamiesiems kelia ir diskomforta: ,, net kartais <...> klausi [administracijos], kokius ¢ia mazdaug
rémus, kaip cia kq. Tai tiesiog viskas, kaip tu jsivaizduoji. Tai kaip ir yra pliusai ir minusai tame, dél
to, kad nu atrodo, kad biity daug lengviau, kada tave bent nukreipty kazkokia linkme, bent kazkq

jvardinty, kq galétum apciuopt, uz ko kabintis. O kai reikia visiskai taip nuo nulio <...>* (15).
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Daugelio tiriamyjy iSsakytose mintyse atskleidzia, jog ugdymo programos raSomos
remiantis gairémis paéiy mokytojy. Sioje vietoje atsiveria skirtingi poziiriai — vieni programy
stengiasi laikytis, kiti jas koreguojasi, dar kiti net néra jy skaite, taiau visus vienija neiSvengiami

egzaminai ir vertinimas.

Mokyklos kultiira ir rutina

Interviu metu, mokytojai atskleidé mokyklos kultiirg, kaip iSorinj nuo jy nepriklausantj
veiksnj. Mokytojai muzikos mokyklose, vieny tiriamyjy pozitriu, susiskirste i grupeles: ,, Biina
kartas nuo karto kazkokiy projekty, bet gal labiau kiekvienas savo skyriuje. <...> kadangi miisy
tikrai labai daug mokytojy <...> su kitais apskritai, tik per posédj pasimatom <...>* (I18); ,,tokios
yra grupelés, Zinai, va, ¢ia pianistai yra, <...> cia ir mes taip pat** (I17). Kiti tiriamieji pabréz¢ stipry
kolegy bendradarbiavimg ir iniciatyvuma: ,,Kolegos vyresni, ypac, draugiskai palaiko, tikrai ir
padeda, ir padiskutuot galima ir pasidalint <...>" (18); ,, kolektyvas labai fainas, labai kiirybiskas,
labai daug visko prisigalvoja, kiekvienq dieng vyksta daug jvairiausiy renginiy ir tikrai ne tik tokiy,
kurie ten apsiriboja, neZinau, Lietuvos valstybinémis Sventémis, bet ir Siaip jvairiausiy <...> visokiy
tokiy teatrisky, kirybisky dalyky tikrai <....> labai daug *“ (15); ,, mokytojy kolektyvas yra pakankamai
Jjaunas <...> tai labai aktyvus, labai daug darantis* (14); , Kolektyvas nuostabus ir dabar
neatsistebiu ir dabar pradéjom ir , Evasmus ‘ projektus vazinéti “ (11).

Salia bendradarbiaujanéiy ir iniciatyviy mokytojy, tiriamieji atskleidé ir vyresniyjy, i
konservatyvumg linkusiy, mokytojy grupés problematika: , pas mane yra labai vyresnio amzZiaus
kolektyvas, kurie yra neperkalbami* (13); ,,Mokytojai labai santiiriis, labai nelinke iseiti is komforto
zonos “(12); ,,<...> yra tokiy mokytojy, kurios yra jau uzsisédéje <...> nelabai stengiasi* (11). Si
mokytojy grupé sunkiai priima naujoves ir nelink¢ bendradarbiauti. Pasak tiriamosios: ,, toks
uzsisédéjimas mokytojy tai labai pykdo, nes as noréciau ateiti pas tave tiesiog paziiréti, kaip tu
sprendi problemas, o jos tai Zinai, o ko cia dabar, ko cia pas mane eiti, uzsirauke, o as tik noriu
pasimokyt is taves, kaip tu sprendi, kq tu darai* (11).

Mokykloje ,, <...> mikroklimatas néra pats Silc¢iausias. Ir tuose susirinkimuose, kartais
biina ir balsy pakelty ir nesupratimy, kas ten vyksta ir kompetencijy kvestionavimo ir visko.“ (13).
Kita tyr¢ja teigia, kad , mokyklos atmosfera didzigjia dalimi priklausoma manyciau nuo
administracijos. Kadangi administracija jau ilgq laikq néra pakitusi, tai atmosfera islieka tokia pati
<...> Formali, o jézau, ekstra formali, labai stipriai, formali* (I17). TaCiau kitoje jstaigose, viena
tyréja pastebi, ,, situacija yra geréjanti, nes kai tik pradéjau dirbti tai buvo gan stipriai formalu <...>
reikia atstovéti labai formaly poZiiirj esant nelabai formaliu Zmogumi, tai ir pasiekiami tie rezultatai
kazkokie* (12). Keli tiriamieji mokyklos atmosfera apibudino, kaip labiau neformalia — ,<...>

labiau neformali* (15), , ziarint <...>j bendravimq tai labiau neformali* (14). Tuo tarpu kita
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mokytoja subtiliai atskleidé Sio supratimo dvilypuma, sakydama: ,,Jis pats sako man, tu darai tq
atmosferq pati*“ (11), taip pabrézdama, kad mokyklos atmosfera priklauso nuo paties mokytojo
kuriamy santykiy.

Taip pat analizuojant mokytojy interviu duomenis atsiskleidé mokyklos renginiy
rutiniSkumas: ,, Per tuos astuonis metus <...> Nes, nu, realiai nelabai, kas cia ir keiciasi <...>, kai
atéjau dirbti, buvo <...> metiniai, kazkokie renginiai, kuriems tu privalai paruosti vaikus. Na, ir
dabar, po astuoniy mety, tu Zinai tuos, praktiskai tuos pacius renginius, kur tu turi paruosti vaikus “
(I6). Pasikartojantys renginiai daro jtaka ir mokymosi procesui —,, <...> toks pastovus ruosimasis
koncertams ““ (11). Tiriamoji pastebi pokycio butinybe: ,, <...> ruosiamés pagal koncertus, kad Siek
tiek einant eilei mety pasidaro irgi nebejdomu. <...> persirita metai ir Zitirék, sausio 13, vasario 15,
kovo 11, eile mety visada taip pat Zinom, gimnazijoje du koncertai, visada tas pats. <...> jei biina
pirmoky koncertas, pirmas zingsnis visada turi tas pats mokytojas atsakingas vesti, jsivaizduok 10
mety tq patj <...> mokytojai ir tuos scenarijus metai is mety vos pakeicia. Ir as sakau: tai mes galim
pasikeisti tai renginiais, kitas Zzmogus, kitos idéjos. Ir kitos: Ne, ne... “ (I1).

Analizuojant mokytojy patirtis, matyti, kad muzikos mokyklose kultiira vaidina svarby
vaidmenj mokytojo darbe. Pastebimi mokytojy skirtumai, vieni bendradarbiauja, kiti ,, uzsisédéje “ ir
sunkiai pasiduoda iniciatyvoms bei kaitai. Mokyklos mikroklimatas mokyklose, vertinant tiriamyjy
iSsakytas mintis, linkgs j formalig pusg i§ administracijos pusés ir neformalig 1§ artimai bendraujanciy
mokytojy. Mokyklos atmosfera veikia ir inertiSka koncerty rutina, kuri tiriamuosius skatina ieskoti

pokyc¢iy.

» Viskuo persotinti“

Empiriniy duomeny analizéje atsiskleidé muzikos mokyklg lankancio mokinio paveikslas.
yra viskuo persotinti <...> Persotinti visko nuo daikty iki pramogy <...> tampa viskas nejdomu, tai
¢ia yra didzioji béda, kad sunku juos sudominti ir suzadinti jy smalsumgq ir norq, energijq kazkokiq “
(12).

Pagrindinis pasikartojantis mokiniy bruozas — mokiniai daznai ateina j pamokas pervarge:
., tu matai, kad Siandien jis visiskai be gyvybés Zenkly atéjo pas tave septintq vakare “ (17); ,, sudétinga
vaikams, jeigu jie nuo ryto 8 iki, va miisy pamokos iki 8. Ir jeigu jie tiek isbiina tai yra didvyriska“
(14); ,,visada pavarge ir visada nelaimingi, kuriems niekas negerai ir kartais net nelauki pamoky *
(12); ,,jie bina pavarge, ypa¢ muzikos mokyklose. Tas konceptas, jog vaikai ateina po pamoky, jy
mokslo darbo diena issitesia labai ilgai, jie grizta vélai vakare namo. Tai reikia suprasti, kad <...>
ateidami j muzikos mokyklas jie jau biina gerokai pavarge <...> tas irgi mums kelia pakankamai

daug sunkumy. “ (12). Kaip pagrinding priezastj tiriamieji jvardina didelj uzimtuma: ,,jie yra labiau
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uzsieme negu mes biidavome <...> yra vaiky, kurie dar desimt bireliy lanko <...> biina labai
pavargusiy vaiky <...>labai daug visur juos tévai tempia <...> ne visada vaikai nori <...> vaikai
biina labai uzimti. Ir taip buina baigias pamoka: Viskas, as jau po penkiy minuciy turiu buti kitur. Net
negaliu jo pakalbinti.“ (16); ,,vaikams yra labai didelis krivis yra ir jie nelabai nori ty papildomy
pamoky “ (13); ,, vaikai, turi ganétinai didziulj kritvi ir muzikos mokykloje, plius prie <...> formalaus
Svietimo dar didelj kiekj gauna neformalaus Svietimo uzduociy ir tikrai manyciau, kad gal netgi
daugiau negu anksciau* (17); ,,jy kritvis labai didelis, tai kartais tiesiog su vaikais, jeigu as matau
mires tas vaikas, nes biuna tokiy, kur uZtinusiom akim, paklausiu: Kiek miegojai? Tai penkias
valandas, nes turéjau kontroliniy desimt ir panasia. Tai mes tiesiog pasileidziam muzikos ir sédim,
nes as naudos kazkokios, kad ten kankintis ten tikrai nematau. <...> savaitgaliy jie irgi neturi, nes
vis koncertai, repeticijos, filmavimai. <...> Ateina ir dabar pradeda kalbéti, kada mes cia baigsim,
gal galima anksciau atsiskaityti ir tada tu niekaip nemotyvuosi, kai tie vaikai jau pervarge — toks
pamokoms: ,,jie nelinke namuose mokytis muzikos. Jie man atrodo tiek daug ty chory biina, ir daug
tos muzikinés veiklos, kad jie namie tiesiog nori pailséti“ (13).

Pedagogai pabrézia mokiniy motyvacijos problemas, mokiniy pasyvuma, trumpg démesio
iSlaikyma: ,, labai daznas dalykas, kad as tiesiog kalbuos per pamokg su savim, nes Zzmonés tiesiog
sedi ir tyli“* (18); ,, Stinga ty idéjy is jy pusés, plaukia pasroviui, gal tokia karta, gal pas mane, toks
laikas* (11); ,,yra tokiy, kur tévai ten vercia“ (16). Daznas tiriamasis pastebi technologijy jtaka
mokiniy pasyvumui, démesio stokai, kas sukelia problemas iSmokti teksta mintinai: ,, pastebim <...>
tos technologijos ir socialiniai tinklai nieko gero nepadaré jiems <...> teksto yra sunkiau mintinai
iSmokti <...> Anksciau neturéjau tikrai tokiy mokiniy kurie ateina ir sako, negaliu mintinai iSmokti.
Dabar, pavyzdziui, jis is naty puikiai groja, o mintiniai, niekaip nejmanoma. Tai tie vaikai tokie yra
pasyvesini <...> maziau jiems yra viskas jdomu, <...> pries tuos astuonis metus, jie tokie buvo Siek
béda ir sunkumas, kaip suvaldyti didele grupe vaiky, kad jy demesys biity sutelktas pamokos metu ne
i savo telefonus mobiliuosius, o j mokytojq, i pastabas kazkokias, visq mokymosi procesq‘ (12);
., vaikai telefonuose, bet tai yra taip baisiai telefonuose, kad tu iseini j koridoriy, sédi desimt vaiky ir
Jie akiy nepakels nei pasisveikinti. Tai mes su taryba ir pasisveikinimo savaite, dékojimo savaite
isgalvojom, kad grizti prie ty vertybiy, paciy paprasciausiy — kaip pasisveikinti, kaip padékoti, kaip
atsiprasyti“ (I11).

Salia motyvacijos ir démesio stokos tiriamieji pabrézia mokiniy nekantruma: ,, Zinau, kad
tie vaikai visai kitokei, jiems atsibosta greitai, jie pavargsta, ypac kai tu turi iSgroti pusantros
valandos, tai jau ir apie mokyklg vaikstom, as ir pati pavargstu su vienu vaiku groti““ (11); ,, Yra tokiy,

kuriems nepasiseké padainuoti pamokq, po pamokos nuéjo pas direktore, kad iseinu is dainavimo
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pasakeé* (11); ,,stokojantis motivacijos, stokojantis labai, labai kantrybés <...> nesupranta, kad
muzikoje, tai toks, kur tu gal ménesj ir du uztruksi ir to rezultato greito tokio negausi, o jie jprate
gauti viskg c¢ia ir dabar. <...> neiSeina viskq c¢ia ir dabar, tai nebéra nuotaikos, <...> vaikai turéty
Siek tiek biti, gal gyvesni, nezinau, guvesni, o jie tokie priblése* (17); ,, vaikams vis sunkiau islaikyti
démesj ilgesnj laiko tarpg* (2).

Tiriamieji pastebi, kad Siandieniniai mokiniai yra drasesni ir atviresni: ,, Esminis dalykas,
kad jie nebijo savo nuomonés isreiksti, jie yra drgsiis, jie yra labiau atsipalaidave* (16); ,,ateina
paaugliukas ir sako: Man reikia kiirinio su prasme, minorinés tonacijos ir, kad ne posminés
struktiros buty “ (13); ,, visus juos vienija, mane zavi jy tq drgsq. <...> jie drgsis, jie pasitikintys, jie,
pavyzdziui, net nemoka normaliai, ar ne, 50 procenty ten kokj moka, ir vis tiek eina uztikrinti, varo
pro Sono, bet taip uztikrintai. <...> jie tikrai laisvi, nezinau, laisvi reiksti savo nuomones, savo norus,
<...> geba jvardinti savo jausmq, kaip as dabar jauciuosi <...> jie iSsako, issako ir viskas, ir jiems
gerai, ir toliau galim mokintis ** (15).

Nors mokiniai atvirumu ir pasiZymi, tac¢iau motyvuoti mokiniai yra retenybé: ,, labai retas
atvejis, kada ateina mokinys ir sako, mokytoja, noriu groti sitq kirinj arba mokytoja gal galite surasti
Sio kurinio natas* (12); ,,motyvuoty super duper 10 % , kad jie biity uzsidege, dirba* (13); ,, Tai
vienintelé, gal mergaité yra, kuri labai stebina tuo tokiu, kad ji padaro viskq, kq uzduodi. <...> O
daugiau tai ir nelabai* (I15). Mokytojai pastebi, kad dalis mokiniy vengia pasirodymy: ,, muzika
kazkodél, pasirodymas scenoje vyresniesiems tapo gédingu reiskiniu, gédingu pries draugus.<...>
Tas gédos jausmas, tarsi jie biity prastesni, nes jie muzikuoja*“ (12); ,, Vaikai labai bijo, sunkiai juos
ir j scengq istrauksi. Tas gerai, kad as pati dainuoju, tai as pati einu j scenq su jais ir dainuoju, dviem
balsais ar vienu. Man atrodo, jau geriau taip, nei visai slépti arba visai pro song “ (11); ,,yra ir tokiy,
kurie nenori nieko ir maldauja, kad tik neverskit, as padarysiu viskq, bet tik neverskit manes tam
koncerte groti, ir tai néra toks kuris nepasiruoses ar nemoka“ (17).
muzikos mokykloje dirbantis mokytojas: mokiniy nuovargis, motyvacijos stoka, nekantrumas,
pasyvumas. Galime pastebéti sgsajy tarp Prensky apibiidinamo skaitmeniniy ¢iabuviy apibrézimo.
Mokytojai pastebi, kad Siandienos moksleiviai yra pasikeite, jiems reikia visko cia ir dabar, tampa
sunku jsisavinti informacijg ir nuosekliai siekti rezultato.

Apibendrinant ,,Esame priklausomi* temoje iSrySkéjo iSoriniai veiksniai keliantys jtampas
mokytojo darbe. Muzikos mokyklos konkuruodamas bando jrodyti savo pranasumg ir mokykloje
viduje kelia aukstus reikalavimus mokytojams ir mokiniams. Tuo tarpu mokytojai organizuodami
ugdyma susiduria su neapibréztumu ugdymo programose, kas lemia nesusikalbéjimag ir jtampg su
administracija ir jos keliamais reikalavimais. Mokyklose neretai juntamas vyresniyjy kolegy

konservatyvumas, koncerty rutiniSkumas ir emocinés jtampos fonas. Visame Siame fone mokytojas
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klas¢je susiduria su Siandienos moksleiviu, kuris, daznu atveju, yra stokojantis motyvacijos,
kantrybés, pavarges ir persotintas informacijos. Visi Sie iSoriniai veiksmai prisideda prie mokytojo

juntamos biitinybés ieskoti pokycio.

Muzikos mokyklos statusas
Sioje temoje atskleidziama, kaip keiiasi poziiiris j muzikos mokykla, j muzikos mokytoja.
Sios kaitos akivaizdoje muzikos mokykla iigyvena tapatybés krize. Mokytojy patirtyse isryskéja
besikeiCiantys tévy ir vaiky poreikiai, kuriuos mokytojas siekia atliepti. Tema suskirstyta j dvi

subtemas: ,, Nelabai kaip mokykla* ir ,, Cia manes niekas nevadina muzikos mokytoja “.

»Nelabai kaip mokykla*“

Muzikos mokyklos paveikslas Siandienos visuomenés kontekste keiciasi. Anksc¢iau aptartoje
temoje iSrySkeje keliami auksti reikalavimai mokytojams ir mokiniais duoda pagrinda manyti, kad
mokyklos administracija muzikos mokykla lygiuoja i konservatorijos lygmenj. Analizuojant
tirlamyjy patirtis, pastebimos ir kitos muzikos mokyklos tapatybés, kurios iskyla i§ tévy ir vaiky
pozitrio. Kaip pastebi mokytoja, tévy ir vaiky , <...> poziuris néra jis rimtas* (I5). Daugelis
mokytojy iSryskino tendencija muzikos mokykla laikyti bureliu: ,, <...> nelabai kaip mokykla, o kaip
birelis“ (18); ,, nesvarbu, kad mes visur akcentuojam, kad mes esame mokykla, bet jie tai suvokia
kaip birelj“ (17); ,, poziiiris j muzikos mokyklg <...> yra kaip j birelj “ (I5). Sis poziiris tiriamuosius
glumina, daznas siekia atsisakyti Sios pozicijos: ,, bandai pasakyti <...> c¢ia yra mokykla, tokia pati
mokykla, taip, kad jiis savo vaikus vedate ir mokotés lietuviy <...> Cia irgi yra mokykla, <...> labai
noreétysi, kad tas pozZiiris pasikeisty. <...> bandai aiskinti, kad cia truputélj i kitg puse, j klasiking
puse, mes orientuojamés *“ (15); ,, Dazniausiai tévai j muzikos mokyklas vaiky atveda galvodami, kad
tai yra burelis, tai mes nuolatos jiems kartojam, kad biirelis muzikos mokykla néra. Muzikos mokykla
yra mokykla “ (12). Tiriamoji atskleidzia natiiraliai iSryskéjusi tévy poziiiri per pavyzdi: ,, <...> févai,
kuriy vaiko lanko Sig mokyklg, jie susipainioja. Raso, sakykim, prasymq isbraukti mano vaikq is
biirelio, o vaikas lanko meno mokyklg “ (14).

[§ tirlamyjy minciy pastebima, kad tévai ir vaikai ] muzikos mokyklg Zziiiri, kaip  laisvalaikio
forma: ,, <...> atéjau gerai praleisti laiko ir netgi tévy <...> poziuris, kad, nu, atidaviau vaikq ir jiis
ten kazkq su juo paveikit, kaip mes sakom, ufimtumo tarnyba kartais esam* (I7). Sia tendencija
tiriamoji apibrézia taip: ,, vaiky, tévy poZiuris j muzikini ugdymgq ilgainiui jis irgi keiciasi ir biitent
besikeiciant kartoms <...> Muzikinis kultirinis vaiky ugdymas nebetampa prioritetiniu ugdymu
mokyklose, muzikos mokyklose <...> PozZiiris | muzikinj ugdymqg yra prastéjantis“ (12). Greta to,

i8kyla muzikinio ugdymo svarbos klausimas: ,,daznai toks poziiris, <...> kam man cia dabar mokytis
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tos muzikos istorijos, jeigu as gyvenime nieko neveiksiu. Ai, kam to muzikos mokykla geriau biity dar
viena lietuviy, kazkokia tai pamoka, kad daug kas to nesuvokia, kaip kazkokio svarbaus dalyko “ (17).

Muzikos mokyklos, kaip konservatorijos, biirelio, uZimtumo tarnybos, laisvalaikio formos
kontekste ir paciy tiriamyjy suvokimai issiskiria. Vieni jy muzikos mokyklg laiko formaliojo ugdymo
istaiga: ,,mes esam, sakau, tas viduriukas, tarp formaliojo ir neformaliojo. Nesam nei tas, nei tas, tai
toks. Nelabai stipriai. <...> Labiau mes orientuoti j vis délto orientuoti j formalyjj, nes visa
dokumentacija praktiskai yra ta pati <...> Viskas kaip ir bendro ugdymo mokykloje, tvarkos, derinam
programos, bendradarbiavimas su tévais, susirinkimai ir atviros dury dienos “ (14). Viena mokytoja
atskleidzia, kodél svarbu suprasti problema, kai muzikos mokykla laikoma bureliu: ,,jie [tévai] labai
daznai klausia: o kodél, na, vaikai nekoncertuoja? Kodél pas jus ta mergaité jau groja konkurse, o
Jis dar negroja? Ir tada bandai pasakyti, tai, kad jiis paskutinj kartq buvot pries tris savaites, kad
mes vis dar mokomés vieng do natele* (15). Kity tiriamyjy mintyse muzikos mokykla atsiskleidzia,
kaip neformaliojo ugdymo istaiga: ,, Muzikos mokykla ir yra neformali muzikos jstaiga <...> neturéty
biti formali (13); ,,daznai zvelgiam ne j ugdymo kokybe <...>, bet smagy ir faing laiko praleidimo
budg * (12).

Apibendrinant matome, jog muzikos mokyklos tapatybé yra nevienodai suprantama
skirtingy Saliy. Mokytojas atsiduria jtampos ir prieStaravimy pilnoje pozicijoje. Vienoje puséje
formaliojo Svietimo, konservatorijos lygio reikalaujanti administracija, kitoje — atsainus tévy ir vaiky

poziiiris ] muzikos mokykla, kaip uzimtumo tarnyba.

,,Cia manes niekas nevadina muzikos mokytoja“

Kita iSryskéjusi potemé, muzikos mokykloje dirbancio mokytojo paveikslas. DaZnas
tirlamasis muzikos mokyklos mokytojo darbing pozicija laiko aukStesniu lygmeniu, nei bendrojo
ugdymo muzikos mokytojas: ,,muzikos mokykloje, <...> truputélj kazkaip specifiskiau vertinami
negu <...> progimnazijoje muzikos mokytoja, to nekartociau. (18); ,, Muzikos mokykloje niekada
nesijaucia, kad as c¢ia tik muzikos mokytoja. <...> ¢ia manes niekas nevadina muzikos mokytoja, as
Cia esu choro vadoveé. <...> turiu tg svorj“ (16); ,, poZiiris man atrodo skiriais, kur mokytojas dirba
ne bendrojo lavinimo mokykloje ir kur mokytojas dirba muzikos mokykloje is aplinkiniy Zzmoniy yra
visiskai kitoks. <...> tu jautiesi stipresnis <...>“ (I3). Sios mintys atskleidzia, jog mokytojai
aplinkiniy vertinami, kaip auksStesnio lygio muzikinio ugdymo specialistai.

Greta anksciau aptarto tévy ir vaiky pozilirio prast¢jimo muzikos mokyklos atzvilgiu,
mokytojas daznai jaucia tapatybés virsma: ,,<...> mes ilgainiui tampame ne muzikos mokytojai, o
Sou darytojai, linksmintojai, publikos artistai. Mes nuolatos turime galvoti, kaip padaryti, kad
vaikams biity linksma ir smagu, bet ne kaip efektyviau perteikti Zinias, nes tarsi tik jei tu tik pradesi

imtis grieztesnés tvarkos, disciplinos, tu neteksi savo mokiniy ir tai irgi atsiliepia tavo finansams, tai
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atsiliepia mokyklos biudzetui* (12). Si situacija atskleidzia pasikeitusius mokiniy ir tévy likes&ius
muzikiniam ugdymui.

Lengvabudiskas poziiiris, tiriamyjy poziliriy, ateina ir i§ populiariosios kultiiros:
., Isivaizduoja, matyt mato per televizoriy <...> kokj nors pop saksofonistq ir galvoja, kad c¢ia dabar
paimsim, nezinau, valtorng, trombong, fleitq, tiibq ir visi galés cia taip groti visokius coverius “ (15).
Reaguojant 1 mokykloje moksleiviy atrankos nebtivima, administracijos, tévy spaudimg mokytojai
jauciasi sunkiai suderinamoje pozicijoje, kurig puikiai pailiustruoja tyrimo dalyve: ,,45 ne
burtininkas, as nepadarysiu, kad jie man ten visi intonuoty “ (I18).

Taip pat tiriamyjy interviu pastebima, kad keiciasi likes¢iai mokytojui. Tévai daZnai
reikalauja daugiau nei pareigybiy apraSyme: ,,<...> kartais reikia biti ir psichologu <...>* (16); ,,Cia
dar turi biti ir pedagogas, ir psichologas* (14). Taip pat, kaip pastebi viena tiriamoji, mokytojas
norintis iSlaikyti mokinius turi keisti savo mokymo modeli: ,,Jeigu is vaiko reikalavimai tapti
profesionalu <...> yra nelabai teigiama savybé [mokytojo], nes mes patys muzikantai kaip buvome
ugdomi. Turéjome vieng mokytojg specialybés ir jis is miisy daré profesionalg ir va ¢ia to modelio
atsisakyti, ir meno mokyklose, dalis mokytojy nelabai geba. <...> Sako: o kaip padaryti? Sakau: Tai
paprastai. Turi biti malonu* (I14). Salia visy likeséiy tikimasi, kad muzikos mokytojas bty is
paSaukimo: ,,Muzikos mokytojas <...>.jis turi biiti mokytojas is pasaukimo *“ (14).

Si potemé atskleidzia muzikos mokytojo tapatybés transformacija ir jtampas su kuriomis jis
susiduria Siandienin¢je muzikos mokykloje. Mokytojai jaucia turinys aukStesnj profesinj statusa negu
bendrojo ugdymo mokyklose dirbantys mokytojai, taciau patiria iSorinj spaudima i§ tévy ir vaiky
atliepti populiariosios kultiiros formuojamus muzikanto vaidmenis, i§ nejmanomo padaryti jmanoma.
Likesc¢iai mokytojui tampa sunkiai suderinami, mokytojui tenka laviruoti tarp profesionalumo iki
pramogos, tarp tikro muzikos mokytojo ir visy galy meistro rolés.

Apibendrinat tema ,,Muzikos mokyklos statusas® atsiskleidzia prieStaringos muzikos
mokyklos ir muzikos mokytojo tapatybés. BesikeiCiantis pozitris ] muzikinj ugdyma, muzikos
mokykla, mokytoja diktuoja biitinybe pokyciams, kurie sumazinty nesusipratimus tarp likesciy ir
realybés. Muzikos mokytojas tokiy iSoriniy nuomoniy lauke bando surasti sau vieta, kad atliepty ir

mokyklos diktuojamus ir tévy, vaiky lukescius.

Santykis — ,,Mes gi draugai‘

Analizuojant empirinius duomenys iSrySkéjo mokytojo ir mokinio santykis. Pedagogai
pastebi santykio kaita, kuri mokinj ir mokytoja daro lygiaverciais ugdymo proceso dalyviais.
Akcentuodami supratingumg ir empatija moksleiviy atzvilgiu, tiriamieji bando uzmegzti rys$j su

moksleiviais. Tema suskirstyta i subtemas: ,, Betarpiskas santykis “, ,, Derybos “.
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Betarpiskas santykis

Keiciantis tévy ir mokiniy pozitriui, mokytojai mato ir tarpusavio santykiy kaitg. Tiriamoji
pastebi: ,, Mokytoja isvis biidavo kazkas ten auksciau <...> o dabar labai tie santykiai yra pasikeite.
AS labai artimai su tais vaikais ir su tévais bendrauju. Mes visokius chat ‘us messenger'y, facebook’e,
anksciau irgi to nebiidavo <...> i§ karto jkeli, parodai* (16). Mokytojui tampa sunku iSlaikyti
autoriteta: ,,jei tik ciut ciut mokytojas pasimeta savo ziniy ir iSmonés sraute, vaikas, ypac vyresnio
amZzZiaus, tq pajunta ir tada nebetampa mokytojas autoritetu.  (12). Rezultate atsispindi mokytojy
siekis iSlaikyti autoriteta ir draugyste su moksleiviais: ,, Tapti vaikams labai artimu Zzmogumi, bet tuo
paciu islaikyti ir autoritetq ir pagarbq. Daznai | mane nesikreipia mokytoja, daznai vadina vardu ir
man tai labai faina, man patinka, kad vaikai taip myli, bet tuo paciu ir gerbia, nes pagarba vistiek
Jjauciasi. Santykis, kaip islaikyti pagarbq ir draugyste su vaikais, yra didzioji mano misija atrodo
(12): ,, Draugiski santykiai, nenusileidziant visiskai iki jy, bet tokia draugysté, kur jie gali pasakyt,
<...> panasiai, kad artimas Zmogus‘* (14). Kita mokytoja pasitelkia atvirumg siekdama sumazinti
mokytojo ir mokinio i$ anksto suponuojama atskirtj: ,, buvo keletg karty, kaip uzklausé ir, nu, neZinau
sakau, sédam ir zitrim. Ir tada kaip smagu kartu atrasti tq atsakymq. Ir tada jie tokie irgi pasijaucia
lygiaverciai, kad néra cia tokio mokytojas ir mokinys kazkur ten apacioje, kad <...> mokytoja irgi
kazko nezino, geras “ (15).

., Siltas ir betarpiskas su vaikais rysys “ (12) kuriamas daugelio tiriamuyjy i$sakytose mintyse:
. kad ir tos motyvacijos triksta, tai as ten irgi bandau neskaityti ty moraly ir neskundziu tévams, net
Jjeigu ten ir nevyksta jau procesas taip, kaip turéty vykti. Bandom isspresti tarpusavyje, as jiems netgi
taip ir pasakau, kad ar mums c¢ia labai jau reikia ty tavo tévy jsikisimo, mes gi draugai, mes galim
savo problemqg isspresti (I7). Mokytojy zodziuose atsiskleidzia siekis sumazinti atskirtj tarp
mokytojo ir mokinio, tad tarpusavio rysi kurti padeda: ,, Bendravimas jy kalba. Nesi tiesiog mokytoja,
nes tu tada jau esi kazkokia atskirta, skirtinga butybé, juos isklausai* (14), individualus démesys:
,,pamokoj ir pajuokaujam ir pabendraujam, ir netgi kiti vaikai issipasakoja kas nutinka “ (13). Rysio
kiirimas kyla ne tik i§ mokytojo iniciatyvos, bet ir i§ mokinio poreikiy atliepimo: ,, tu turi susipazinti
su vaiku, issiaiskinti kokie jo poreikiai, litkesciai. Daznai vaikai j individualias pamokas atsinesa
kritva savo asmeniniy problemy, tai tu tampi tarsi psichologas <...> individualus démesys ypatingai
Siais laikais vaikams labai svarbus, nes ir Seimose to vis maziau patiria“ (12); ,,jiems reikia labai
issikalbeéti <...> visq laikq jie nori savo problemas pasipasakoti <...> jiems labai reikia gal sito*
17).

Mokytojy patirtyse atsispindi didel¢ empatija mokiniams, kuri gelbsti siekiant uzmegzti
santyki: ,, kai mokiniai negroja, tai as irgi vis galvoju, tu irgi negrojai, <...> ko cia pyksti** (17); ,,As
galvoju, kaip sudétinga vaikams <...> jsijauti j jy biidg kazkokj gyvenimo ir galvoji, kad jiems yra

labai sudétinga* (14); ,,Jiems sudétinga ir tam paciam pasaulélyje gyvent (13): ,,labai padeda tq
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rysi <...> kurti, tai nuoSirdumas“. Tiriamieji daznai pasitelkia pokalbio forma, kuri perzengia
formalaus santykio ribas: ,, AS tai su jais labai daug kalbu, sakyciau, nezinau, gal ir per daug, <...>
ir apie muzikq, ir ne apie muzikq. Ir tada jie gal mato, kad as bandau juos suprasti ir iSklausyti jy
problemas “ (17); ,, Kartais mes tiesiog pabiinam, padarom pasisédéjimq, diskusijq. Pamatai, kuo jie
gyvena ir kai pamatai, tada stengiesi ta linkme Siek tiek juos nukreipti j geresng puse“ (14); ,,jeigu
tli klasé <...> problema yra juos prakalbinti, tai tada gal kazkq as pati bandau papasakoti, ar mes
kazkq Siaip paanalizuojam, pakalbam <...> ,, stengiuosi Siaip daugiau pasikalbéti su jais, paklausti
ten, kaip jiems sekasi, kq jie ten veikia. Jie labai visada su mielu noru, aisku, papasakoja“ (18); ,,As
stengiuosi, kad vaikams ta mano klasé bity saugi erdvé. Kad tas dainavimas ir buty visada
neformalus. Ir kad tie patys vaikai jausty, kad cia néra labai formaliai* (13).

Tiriamieji pastebi, kad démesys tarpusavio rysiui kuria pasitikéjimg ir atsiperka: ,, tu juos
supranti, kad tau ripi jy nuomoné ir kas jiems yra jdomu, <...> tada jie bando, <...> atsidékoti, <...>
jie <..> parodo, kad jie <...> stengiasi. Ten biina, kad nu gerai, ten néra nuotaikos, Siandien
negrojam, bet kitq pamokq nu jau ten stipriau grosim. Tai ir ateina tq kitg pamokq, diisauja, bet bent
jau bando, stengiasi® (17); , kai blogiau dainuoja, tai sakau: tai kaip jis cia tam koncerte
sudainuosit? Nebijok sudainuosim gerai. Sudainuoja gerai** (14). BetarpisSkas santykis atsiperka ir
kitais budais: ,, ateina mokinys is mano ir padovanoja va savo darbelj, is Sirdelés padaro smuiko raktg
ir toks pats isdykiausias “ (14).

Apibendrinant, mokytojai stengiasi sumazinti atskirtj tarp mokinio ir mokytojo statuso,
matydami to poreikj ir i§ paciy moksleiviy. Pasitelkdami pokalbj ir atvirumg jie kuria tarpusavio

pasitikejimu grjsta santyki, kuris skatina pozityvy griztamajj rysj i§ moksleiviy.

Derybos

Pasikeites mokytojy santykis su mokiniais, balansavimas tarp autoriteto ir draugo, daznai
pasireiSkia per derybines situacijas renkantis repertuara: ,AS labai daznai su jais tariuosi,
pavyzdziui, kokiq jiis norétuméte <...> daing, leidziu jiems kazkokiq, balsuojam “ (16); ,,mokytojai is
tikryjy <...> kalbasi su mokiniais pries repertuarg paringdami metinj, kq jie nori, jie parenka pagal
ju skonj ““ (14). Tiriamieji daznai derisi su mokiniais, kad atliepty ir jy poreikius ir keliamus
reikalavimus mokykloje: ,, Tai ten kazkaip priverti vokaliziy. Niekas jy nemégsta dainuoti, bet
susitari, kad <...> ¢ia gerai miisy balsui, bet va pasiimsim pavyzdziui is kokio kino filmo kokiq daing,
nu kur neZinau ten, mane uzmétyty akmenim, kad mes per atsiskaitymq* (13); , bina, kad
pasipykstam, kad as ne, ne as dabar to negrosiu, dabar man c¢ia nepatinka sitas <...> ten tada, be
abejo, vél reikia kazkokj ten duoti argumentq, kodél galéty tas mano variantas biiti graZesnis negu
jo“ (I7); ,, orientuojuosi j juos j jy skonj, bet tq skonj isversti j tq puse, kad tas kiirinys juos pacius

auginty “ (14); ,,Sakau va, pagrokim, esi iSmokes graZiai ¢ia groji Sitq kiirinj. Ne, as labai labai
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prasau‘“ (17); ,, kartais jiems gal ir nelabai kiirinys patinka, bet nu, va, tu pasakai, kad su tuo kiiriniu,
va, jus iSmoksite labiau, Zinai, legato dainuoti* (16). Kaip viena mokytoja atskleidzia situacija:
., Turbiit vienintelis biidas yra jtikti jy skoniui ir ieSkoti kompromisy, labai laviruoti tarp skirtingy ty
krastutinumy “ (12).

Tiriamyjy patirtyse matosi, jog mokytojo santykis | moksleivj lemia ir derybines situacijas,
kuriose jie tampa lygiaverc¢iais ugdymo proceso dalyviais. Tiriamiesiems daznai tenka laviruoti tarp
reikalavimy ir auginancio repertuaro, ir mokiniy skonio ir poreikiy.

3

Apibendrinant tema ,,Santykis —,mes gi draugai‘“ iSrySkéja mokytojo pozicija mokinio
atzvilgiu. Pozituris ] moksleivj, kaip ] lygiavert] asmenj su savo patirtimis, poreikiais ir
preferencijomis sukuria poreikj neformalaus santykio kiirimuisi. Viena vertus muzikos mokykloje
vyrauja anksCiau aptarta | formalumga linkusi atmosfera, taciau klasés viduje mokytojas siekia

tarpusavio santykj gristi betarpiSkumu, atvirumu ir supratingumu.

Ne vienas mokinio kelias muzikos link

Analizuojant empirinius duomenis iSrySké¢jo mokytojy individualiy mokymo prieigy
paieskos ir besimokanciojo unikallis pazinimo keliai. I$ tiriamyjy patir¢iy matyti, kad muzikos
mokymasis turi daug neapibréztumo ir autentiSkumo. Tema suskirstyta j dvi subtemas: ,, Néra vienos

taisykles “, ,, Mokiniy saviti buidai mokytis “.

»INéra vienos taisyklés“

Dirbdami su mokiniais daugelis tiriamyjy pastebi svarby ir visa kei¢iantj ugdymo aspekta
—visi mokiniai skirtingi: ,,néra vienos taisyklés, kurig galéciau taikyti visiems savo <...>
mokiniams *“ (15). NeiSvengiamai mokytojui tenka pasinerti j tinkamos prieigos paieskas: ,, Prie
kiekvieno vaiko reikia rasti priéjimq asmeninj* (17); ,,man atrodé, kad visi vienodai, juk visiems
vienodai viskq sakau, tai kaip cia progresas vienam vyksta greiciau, kitam lieciau. Bet cia irgi j tq
viskas susiveda, kad netinka tavo, tamsta mokytoja, tas vienas pasakymas. <...> tada prasidéjo tokios
naujos dar paieskos, kad prie kiekvieno reikia labai stipriai kazkaip atrasti tq biidg, kaip prieiti*
(I5). Mokytojai pastebi, kad: ,,Su kiekvienu mokiniu atskirai, reikia aisku, dorotis. Vienam reikia,
griezciau pasakyti, kad jis kazkq suprasty. Kitam, kaip tik reikia labai Svelniai ir graZiai pasakyti
kazkg. Cia nuo charakterio priklausomai* (I8); , vieniems tinka tokie metodai, kitiems netinka.
Kitiems reikia grieztos rankos, disciplinos <...> labai skirtingai pagal kiekvieng vaikqg *“ (13); ,, vienas
mégsta, sakykime, truputélj grubiau, ar ne, taip staigiau, taip viskas energingiau“ (15). Bandymo
biidu mokytojai ieSko tinkamiausio kelio link mokinio: ,,po truputéli bandai rasti priéjimq prie
kiekvieno to vaiko. Jau Zinai, kq tu kg gali sakyti, kam ko negali sakyti. Zinai, kaip su kurio vaiku

kalbeti, tai tu tada <...> bandai bendrauti su juo pagal jo supratimq“ (I7). Tiriamyjy atsakymuose
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matosi, kad tinkamos prieigos paieskos yra ilgas procesas: ,, Kadangi kiekvienais metais vis naujy
mokiniy gaunu, tai jau mety gale esu susikiirus jau tokius modelius, kur kokiam mokiniui veikia “ (13);
,po pusmecio jau visiskai taip atlaiké ramybé, galbiit Zinojimas, kada as atradau, sakau, prie
kiekvieno vaiko tg tokj kelig “ (15).

Mokant muzikos mokytoja atkreipia démesj jog: ,,Tokio vieno recepto, kaip daryti jo néra,
todél, kad muzika labai platus dalykas, jis apimantis labai daug skirtingy Saky, sriciy ir panasiai. *
(I2). Muzikavimas remiasi asmeniniu moksleivio pajautimu, o ne Ziniy atkartojimu, todél tiriamieji
atskleidzia skirtinguy prieigu ieSkojimo butinybe: ,turiu ieskoti priejimo, ir skirtingy metody, ir
skirtingy kazkokiy pasaulio mokykly su kuriomis, kuriy pagalba galéciau kiekvienam vaikui parduoti
Zinias. Kaip ir tas pacias, ar ne, nes vistiek tikslas vienas ir tas pats, iSmokinti groti valtorna, bet
atrodo kitais biidais. “ <...> néra to vieno kazkokio pasakymo <...> kaip tu turi laikyti piistukq. Kokj
tu turi garsq isleisti* (15); ,, balso aparatai yra visiskai skirtingi ir jeigu tu nebandysi skirtingy
dainavimo pratimy, issiZiojimy, judesj pridéti, gal ten padés tam vaikui, taip ir nesuzinosi to vaiko
potencialo“ (13).

Apibendrinant, matome, kad tiriamieji mato butinybe surasti autentiska biida prieiti prie
moksleivio, norint pasiekti mokymosi rezultaty. Nebetinka vienas pasakymas, vienas metodas ar tam
tikras santykis. | kiekvieng vaika mokytojas ziiiri individualiai, kas skatina ieSkoti alternatyviy biidy

tiek prieiti prie pacio vaiko, tiek prie jo autentisko supratimo, kaip muzikuoti.

Mokiniy saviti biudai mokytis

Be mokytojo iniciatyvos ir tinkamiausio pri¢jimo paiesky, egzistuoja ir mokinio autentiski
muzikos mokymosi buidai, kuriuos pastebi tiriamieji. Dalis mokiniy groti mokosi ne, kaip jprasta is
naty, bet is klausos: ,, Yra porq vaiky, kurie apskritai viskq is klausos mokinasi. Natos jy gali nebiiti “
(I11); ,, Dainavimo atzvilgiu, didziausias jy mokymosi metodas, tai kopijavimas <...> ateina j pamokq
ir aisku, kad jie yra klause. Ir tada klausi, kaip cia dabar, kam. Nu as klausiau tq kirinj, ten taip
dainavo, ir as taip dabar dainuosiu, nes man patiko* (13). Kitas mokiniui labiau patinka kurti
paciam, nei groti i$ naty: ,,jam ir patinka <...> i§ klausos bando pagroti, pakurti, paimprovizuoti. Ir
jam tai patinka labiau netgi negu groti is naty* (17). Daugelis tiriamyjy atskleidé ir skirtingus
moksleiviy biidus atsiminti kiirinius: ,, ateina vienq kartq natose jisai ten prisibraizes kazkokiy ten
trikampiuky, kazkokiy kvadratéliy, kazkokiy ten briksneliy. Sakau, kas c¢ia yra? Tai sako as cia
mintinai mokiausi <...> pas ji kazkokia sistema buvo, kur jam veika, bet as tik ten taip ir nesupratau,
kokiu biidu veikia “ (17); ,, kitam kiirinyje tai paveiksléliy prisipieses <...> Jam padéjo tie vaizdiniai,
sakykime, nusipiesé sau muzikinj vaizdinj, kaip jsivaizdavo “ (I7), ,, per muzikos istorijose egzaming
<...> prie kiekvieno kiirinio galima pasirasyti iki keturiy Zodziy, kazkokiy raktiniy Zodziy <...> O...

ten visokiy jdomiy dalyky biina prirasyta. Yra buve, kad viena sako, ar as galiu uzrasyti <..>
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kazkokiais savo zenklais* (18); ,, Per solfedzio <..> sakau, tai kvinty ratq reikia ismokti mintinai.
<...> as$ pasiiliau kelis variantus, kaip galima tai padaryti, <..>, bet susikiiré savo kazkokiq schemgq,
kaip atsimins tq kvinty ratq. <..> arba melodijq ten su kazkokiom kreivém pasizymi, kaip jie tg,
pavyzdziui, liaudies daing mintinai iSmoks. Visokiy jdomiy dalyky bina* (18). Kita tiriamoji taip pat
stebisi mokiniy savitais biidais mokytis groti fortepijonu: ,, Tiesiog kartais as pati nesuprantu, kaip
tas vaikas iSmoksta, nes atrodo, jei jis remtysi mano metodika, jis dar tikrai nemokéty to kiirinio
mintinai, bet, pavyzdziui, jis i§ karto mokosi mintinai groti <...> Arba, pavyzdziui, visiskai nepazjsta
naty, bet staiga sugroja. <...> muzikq apskritai vaikai labai skirtingai mokosi, nes kiekvieno vaiko
protelis dirba skirtingai ir as, pavyzdZziui, sudélioju pirstuote, kuri atrodo man patogi ant instrumento,
bet as zZiiriu j jo rankq, kad ji visai kitaip eina ir jam taip yra patogiau. <...> Yra daug vaiky, kurie
is saves geba prisitaikyti ir mokytis taip kaip jiems iseina‘ (12). Muzikos rastas tiriamyjy buvo
paminétas, kaip sunkumy mokytis muzikos keliantis aspektas, pavyzdziui, viena mokytoja sako:
., susiduriam su didele problema <...>, kad ne natas groja, o groja pirStus. Biina rodai, sakau, kokia
¢ia nata? Sako, tai ketvirta. Tai kokia ketvirta? <...> biina, kad pradedu netgi dengti tuos pirstus,
kad jie skaityty natas <...> i§ pat pradziy jiems ten nesueina galai su tom natom** (17).

Remiantis tiriamyjy mintimis, moksleiviai linke susikurti savitus biidus mokytis muzikos.
mintinai, susikuria sau paprastesnes pirsty, zenkly ar kitas sistemas. Sie biidai gali biiti gretinami su
Green aptarta savaiminio muzikos mokymosi praktika — mokymasis ne is naty, bet is klausos,
mokymasis individualiais ir natiiraliai prieinamais buidais, kaip bandymas atkartoti.

Apibendrinant, temoje ,,Ne vienas mokinio kelias muzikos link* i$ryskéjo, jog kiekvienas
mokinys mokosi skirtingu, autentisku keliu. Muzikos mokytojo kasdienybé — surasti tinkama biida,
tinkama Zodj, kuris tikty mokiniui ir jo situacijai. Greta to, mokytojai pastebi, kad mokiniai patys

linke savitai mokytis ir ieSkoti savo kelio link muzikos.

Mokytojo laikysena — ,,kabliuky“ paieskos
Temoje atsiskleidzia mokytojo alternatyviy mokymo formy, biidy paieskos bei
eksperimentai. Norédami pritraukti moksleiviy démes;j ir iSlaikyti motyvacija mokytojai pasitelkia
netradicinius kelius ugdymo procese. Motyvaciniy ,.kabliuky*“ paieskos ir susidiirimas su mokiniy
realybe suponuoja terpg adaptacija ir spontaniSkumu gristam ugdymu turiniui. Tema suskirstyta i

subtemas: ,, Vienas didelis eksperimentas *, ,, Rizominiai keliai “, ,,, Gyvos  pamokos *“.

. Vienas didelis eksperimentas*
Mokytojai pastebi, kad muzikos mokyklose judama ,, link ty kitokiy metody, neformalesniy,

nes tiesiog su formaliu, senoviniu, grieztu, posovietiniu jsivaizdavimu apie mokymgq rezultaty
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nepasieksime labai gery* (12). Susiduriantys su anksc¢iau aptartais iSoriniais veiksniais ir pokyciy
ieSkancios aplinkos kontekstu, mokytojai daznai pasitelkia eksperimento btida, kuris leidzia bandyti
ir atrasti alternatyvius mokymo budus. Tiriamieji teigia, kad ekperimentas yra muzikinio ugdymo
pagrindas: ,,Eksperimentas yra pagrindinis ugdymo komponentas” (12). , Nuolat vyksta
eksperimentas, o vaikams tai labai patinka, nes jiems nenuobodu‘ (15); , tas mokymasis groti
puciamuoju, valtorna jau vienas didelis eksperimentas. Nes kiekvieng dieng kaip is naujo “ (15).

Mokytojy eksperimentai atsispindi per netradicinio buido panaudojima: , metus laiko
vienaip vaikas déjo piistukq ir staiga jis pajuto, kad <...> man tas dantis lygtais <...> kazkaip kitoje
vietoj iSaugo ir a§ dabar ¢ia negaliu déti. Ir tada eksperimentuoji. Ziiiri, galbiit j deSine, galbiit biski
i kaire, tai gal auksciau, gal zemiau* (15); ,,jeigu mes jprate mokytis daing, taip ir ten grojant,
kazkokiy kity biidu pabandyti mokytis ten, gal is karto a cappella, tai <...> kazkoks kitas bandymas,
kitas biidas mokymosi“ (16); ,, Vokalinei pedagogikoj be galo daug yra eksperimenty. <...> Nebiina
né vienos pamokos, kad kaZko naujo, pavyzdziui, issiziot, vaikstant dainuoti ar dar kazko. Tai visada
biina netikéta pamoka <...> tai yra procesas‘ (13); ,, turi eksperimentuoti ir galvoti kaip iki jy
smegeny dalies prieiti, kad jie iSgirsty is viso, kad ta muzika tokia yra <...> tada jau ieSkai tos
iSeities. * (14).

Daznai eksperimentas atsiranda per kitokios patirties iSbandyma, kuris skatina mokiniy
smalsuma: ,,vaikam labai patinka tamsoj groti, klaséj kalédinés lemputés as pakabinu Sventiniu
laikotarpiu <...> Ir daugeliui labai patiko, ir prasydavo, ar galim groti tamsoje. <...> jie tada, tai
grojam, grojam. ISjungi tq Sviesq <...> Arba groti su pirStiném ir net ne su pirstuotom, bet su
kumstinéem pirstinem. Jie tada bent jau bando apskritai, nori pabandyti, nori, kad iseity dar gerai
<...> uzdedi, tas pistines, sakykime, tai jiems tikrai tada biina jdomu ir buina dar tas toks jsijungia
azartas, kad tai as jau dabar jau turiu pagroti <...> bandai, kazkq sugraibyti, tai jiems smagu“ (17).
Tiriamoji eksperimentuoja siekdama atrasti mokiniy motyvacija paskatinancius budus: ,, Visokiy
tokiy kabliuky galima rasti. Vienas ten groja, kad giminei ten reikia pagroti, kiekvienas kalédas
atvaziuoja ten Seima ir jo motyvacija va yra tokia, kad jam reikia gerai pasirodyti pries giminaicius.
Kitam, irgi nudziugint mamg, labai asmeniskai* (17).

Eksperimentai pamokoje leidzia suprasti ir tobuléti: ,, A5 visada sakau, tai gerai, dabar
pabandom, dabar paZiirim tavo variantq, sakau, <...> pagrok, kaip tau c¢ia atrodo, kad bus gerai.
Sakau, dabar pagrokim, kaip man atrodo bus gerai, tai ten mes paanalizuojam** (17). ,, Per solfedj
<...> esu pasakius, kad atsinesty savo kiiriniy specialybés, ar ten kokius groja <...> ir kad kiekvienas
nustatyty to savo kirinio tonacijq. Tai nezinau, mano patirtyje tokio dalyko nebuvo <...> Tiesiog
tokia mintis Sove <..> ir labai patiko jiems. <...> jiems labai sunku yra dalykus sujungti,
tarpdisciplininius mokykloje. Jeigu jie groja fortepijonu, tai jie nepagalvos, kad ten yra kazkokia

tonacija <...> tai, kai Sitq pabandeém, tai jie suprato, kad ai, ¢ia tas pats dalykas. Cia ta pati muzika "
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(I8). Stai viena mokytojai pastebi, kad eksperimentai kyla i§ poreikio suteikti mokiniui galimybe
tyrinéti: ,, kitam reikia Sito pazaidimo kazkokio, nezinau, instrumento pasiimti atvirksciai ir pabandyti
ten pagroti“ (17).

Eksperimentavimas, mokytojy teigimu, pagrindinis muzikinio ugdymo elementas, kuris
atskleidZzia ir mokytojo pagrindinj veikimo btuidg ugdymo procese. Mokytojas daznai eksperimentuoja
ir iesko tam tikro recepto, ,.kabliuko®, kuris patraukty démesj, motyvuoty ir suzadinty smalsuma

muzikai.

Rizominiai keliai

Analizuojant duomenis pastebima, kaip mokytojai eksperimentuodami, ieSkodami naujy
keliy juda jvairiausiomis kryptimis — tarsi rizoma pleciasi ir pumpuruojasi. Vieni stengiasi jtraukti
kitus mokytojus i procesa: ,, kalédinj koncertqg mes darom su mokytoja kita fortepijono dalyko, pas
mane choras. Jos pagroja, mano padainuoja. Tada kiriniuose per keturis kirinius as galiu,
pavyzdziui, su SeSiais mokytojais bendradarbiauti, nes vienam kiirinyje man, pavyzdziui, koks biignas
groja vieno mokytojo mokinys, kitas ten smuikas. Zinai, trecias fleita ir as su jais bendradarbiauju,
tiesiog jtraukiu juos su savo tais mokiniais, jtraukiu juos j savo tas dainas * (16). Kiti mokytojai bando
praplésti tam tikro muzikos dalyko programa: ,, tokig naujove jvedziau, nes mokykloje vaikas lanko
dainavimgq ir antras jo instrumentas yra gitara arba pianinas. <...> dabar as atéjus pas gitaros
mokytojq, pavyzdziui, sakau, mes issirinkom Sitq daing, ar jus galit pamokyt Sitq daing. Mes
pasimokysim pas save ir jis atsiskaityme galés groti ir padainuoti, ir tam ir tam uzsiskaitys“ (11);
,pas mane, kadangi jie instrumentalistai, jie groja kazkokiais instrumentais, <...> Nenori jis
dainuoti, bet mama vercia, <...> tu eik j tq chorq. <...> matau, kad jis ten varnas gaudo <...>. Tai
tada as jj, pavyzdziui, paprasau atsinesti savo instrumentq ir mes kazkokiai dainai pridedam jo
instrumentq. Ir jis groja. Ir tada vaikas ir chore, bet jis ir groja <...> Tai tada jis jau laukia, as jau
grosiu solo “ (16). Kiti tiriamieji pasitelkia turimg meno mokyklos privaluma: ,, pas mus ypatingai yra
gerai, kad yra dailé ir muzka <...> miisy konkursai, festivaliai yra susije ir su daile, ir su muzika*
(I4). Keletas tiriamyjy atskleidé pasitelkiantys iSorinius mokytojus, kurie skatina mokiniy jsitraukima
bei padeda ir jiems patiems tobuléti: , esu suorganizavus tokiy, kaip meistriSkumo kursai. <...>
mokiniai pragroja ten po kiirinj, po du ir su jais tiesiog tie mokytojai padirba. Tai jiems, pakolkas,
man atrodo, cia yra numeris vienas <...> Tie mokytojai, kurie atvaziuoja, irgi pasako tq patj, bet,
sakykime, i kitos pusés, kitais ZodZiais, ir vélgi, galbut vaikas pasigauna, kas jam labiau tinka,
kokiais zodziais <...>" (15); ,, kiekvienais metais pasikvieciam po kazkokj chorinio dirigentg, kas
dirba su vaikais ir tiesiog parodo savo atviras pamokas, semiamés patirties is to zmogaus “ (16). Kaip
tiriamoji pabrézia tikslas: ,, kad jiems nepabosty viena mokytoja <...> kuo daugiau atvazZiuoty ir kuo

daugiau pamatyty ty mokytojy, jy taikomy mokymo biidy “ (15).
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Kita mokytojy rizominé kryptis — neformaliy erdviy ir konteksty iSnaudojimas siekiant
sustiprinti ry$i su moksleiviais: ,, <..> as labai stengiuosi organizuoti vaikams isvyky visokiy, kur mes
panaudojame jvairias kitas technikas, mes grojame su gamtos radiniais, dainuojame pajiiryje
iSsitrauke gitaras ir t.t. Taip tu vaikams gali perteikti dalykus, kurie net nekencia, kaip jie mano*
(12); ,,<...> iSeini, kur nors j laukg, galvojam <...> mums reikia padainuoti lauko erdvése. Daznai
tokie pries vasarq, kai atsyla, tai darom tuos eksperimentus. <...> Sudominimui tas bitina “ (14); ,,jie
[ansamblis] eina groti j gatves, miesto erdves <...> eina prie savivaldybés langy pagroti arba prie
fontano. <...> dar kokj jrasq padaro <...> tada tie berniukai eina su mokytoju pasportuoja, nes Salia
mes cia turime tokj stadiong, ir raumenis issilavina ir grojimas kitoks* (I4); ,,susiorganizuoju
piknikg, turi gatvés muzikos dienas, kur ir padainuoji, bet ir kartu praleidi smagiai laikqg <...> Miisy
yra tradicija, kad kasmet isvykti prie jiros ir mes ten turim visokiy muzikiniy Zaidimy ir visko <...>
(I2). Viena mokytoja iSskiria, kad svarbu ugdyme: ,, Eiti daug j scenq, nesvarbu kaip mums pavyksta,
ir labiau mokytis, stengtis mokytis kuo daugiau ne tik keturiy sieny aplinkoje (12).

Taip pat keletas tiriamyjy pasitelkia sgmoningumo, savianalizés praktikas ir priemones:
,,mes su vaikais ir medituojam ir kvépuojam ir bandom visaip nusiraminti, tai tq as labai stengiuosi
jkomponuoti j savo mokymq* (13); ,, Tokj plakatélj pasikabinau ,Kaip jveikti scenos baime* <...>
Pries koncertq mes uzsirasome jveikos buidus, ko mes bijome, o paskui mes jau rasome, kas mums
pavyko toje dainoje” (11); ,, Daugiau kritinio mgstymo naudoju. <...> daznai jiems nuorodq kokig
pametu ir prasau jsiklausyti <...>, kad jie isklausyty ir jvertinty kas geriau atlieka, kaip atlieka, kokia
Jjy nuomoné*. Viena i§ mokytojy pasitelkia pamokose koncerty ziiiréjima: ,, mes ten sédam, Ziiurim
koncertus <...> kai tu kartu darai, tai <...> jgauna visai kitq prasme“ (15). Mokytojos poziiiriu:
. kuo daugiau, man atrodo, jiems rodyti, ar ne, ne paciai ten kazkg groti, bet rodyti, kaip pasaulyje
Zmonés, kaip vaikai jau jy mety ten koncertuoja. Ir tada jiems vél kazkoks atrodo is naujo tas noras
uzsidega ten viduje. A.., jis taip groja, tai as irgi taip galiu* (15). Savianalizei mokytojai daznai
pasitelkia technologijas, kaip jranki: ,,Dainavime save jsirasome. <...> save perziurime* (1l);
., frasinéju vaikus ir sakau, va Sitaip jis turi pagroti kitq pamokq, tegul tévai ziuri, klauso, kaip jie ten
groja. <...> mes to rezultato pasiekém per tris pamokas‘ (11); ,,naudojame mes labai recorder f,
jrasymus. Pirmas dalykas tam, kad jeigu kazkokiy melodijy prigalvojame <..> tai is karto jsiraSome
<..> Antras dalykas Siaip labai sveika save isgirsti, jie labai nemégsta to dalyko, bet mes kartas nuo
karto tiesiog kaip dainuoja, kai ateina koncertmeisteris, mes jsirasome ir tada paanalizuojame *“ (13).
Viena mokytoja teigia nejsivaizduojanti pamokos be technologijy: ,, net nejsivaizduoju, kaip cia biity
ta pamokélé, <...> nes visq laikg naudojame su visais vaikais vieng programéle per telefonq, kur
naudojamés ir metronomu ir tuneriu vienu metu. Tai reiskia, kad vaikas gauna ir ritmgq, ir jis is karto

mato, ar jam uzdegé Zalia lemputé, kaip jis intonuoja. Ir dar prie viso to programélé tuo paciu ir
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jraso tai, kas mums yra be galo naudinga, kad tu pagroji, jsirasai ir tada sakau, tai gerai, dabar
paklausom “ (15).

Populiariosios muzikos jtraukimas, kaip rizominé turinio plétra, labai dazna tiriamyjy
praktika: ,, Pianistai visada turi koncertq muzika is kino filmy, tai ten pasirenkam kokj kirinukq “ (11);
,,pianino mokiniams duodu kiriniy tokiy popsiniy pagroti <...> Dainavimo, chorinuko mokiniams
<...> bandau jterpti tq muzikq, kad jie suprasty, kad as irgi esu is jy pasaulio, o ne svetimsalé, kuri
klauso tik simfonijos *“ (12). Tiriamoji atskleidzia, kad ,, vaikams apskritai labai smagu groti tai, kas
Jiems girdéta <...> kq jie Zino, tai ypatingai labai patinka visokie kiirinukai, visokie is animaciniy
filmy. O, tai tada jie kazkaip nori labai ir namuose ruosiasi* (15); ,, Labai skatinu atsinesti savo
kiriniy arba bent jau pasakyti, parodyti kq jie klauso, kg mégsta“ (12); , daug démesio skiriu
repertuaro parinkimui“ (I13). Moksleiviai ,, labai reaguoja j pasirinktas dainas, jei kazkuri daina jei
Jjau tikrai tinka“ (14), tod¢l mokytojui ,,labai svarbu suprasti jy doméjimosi laukq“ (13). Laisve
pasirinkti repertuara, mokytojy teigimu, skatina mokiniy motyvacija: ,,su vaikais renkameés ir, kad
Jiems patiems biity jdomu. <...> mes dabar su vienu berniuku dainuojam is Eurovizijos kazkokiq ten
pranciuziskq daing, <...> as matau, kad jam paciam jdomu‘ (13); , Esame per muzikos istorijg
Eurovizijos klause, vertine Eurovizijos kazkokias dainas. <...> Tai jiems buvo wow tiesiog <...> mes
ne Siaip klausém, mes paanalizavom, kaip ritmas, koks charakteris muzikos ir panasiai* (I8).
Iniciatyva kartai rodo patys mokiniai: ,, biina taip, kad pats vaikas atsinesa <...> Sitq noriu iSmokti.
Pakankamai sunkus kiirinys <...> ir iSmoko tas mokinys, ir jam patinka, ir ten gana sudétinga “ (14);
., AS labai daznai su jais tariuosi, <...> Jy prasymu mes dabar dainuojam j , Yellow Submarine ‘ bitly
(I6); ,, Mokytoja, sako, cia buty juokinga jeigu mes ismoktume. Sakau, o kodeél mes neismokstam?
Sako, o tai mes galim? Taip tai be abejo galim“ (13). Besimokanciajam artimas repertuaras svarbus
Green savaiminio muzikos mokymosi praktikos aspektas, kuris kaip pastebima ir i$ tiriamyjy patirciy,
suteikia erdvés jy muzikai, skatina motyvacija ir mokymosi rezultatus.

Tiriamieji pastebi, kad mokiniams labai svarbus muzikavimas grupéje, tod¢l daznai
pasitelkia tai, kaip motyvacijos priemong: ,, ir as jiems sakau, tu paziurék, cia ateisi, grosi gerai, tada
mes tave ten paimsim j stovyklq, ten orkestro, grosi orkestre ir zZiurék, kokioj ten saléje grosi <...>Ir
is tikryjy tas kolektyvinis grojimas jiems veikia. <...> jie tada Siek tiek pagauna gal tos motyvacijos
labiau. <...> as, ir kolegos, bandome per tq grojimq kolektyve <...> prizme eiti ir juos ten visaip jau
uzkurti* (17); ,,labai, labai noriai eina j orkestrq. Manau, kad kai kurie vaikai ir mokosi tik dél to,
kad galéty patekti j orkestrg * (15). Ansamblinj grojima inicijuoja ir patys mokiniai: ,, ateina, ar mes
galim cia kartu groti. Tai irgi labai smagu, nesvarbu kas, svarbu, kad jie tik nori tuo uzsiimti, nori tq
daryti, tai daro savo noru, nereikia tau ten nieko kovoti su jais, tai tik uz mes tokias iniciatyvas “ (17).
Sios patirtys atliepia Green savaiminio muzikos mokymosi praktika, kurioje mokiniai skatinami

muzikuoti grupgje.
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Mokytojai daznai pasitelkia ir judesj, kaip muzikos t¢sinj ir priemong i$laikyti moksleiviy
démesj ir net paskatinti kiirybiSkuma: ,, ruosémeés atsiskaitymui ir vienam vyresniam vaikui, turime
kazkokiqg melodijq ir sugalvojau, kad su kiino perkusija padarome kazkokius ritmus. Tai atsiveré, kaip
i§ pandoros skrynios jam. Ir vienaip, ir kitaip, ir gal mes cia kitq pamokq biignelj galim, tai gal
barskaliukq atsinesti** (13), ,, vaikam labai patinka ritmuoti, tai mes, ritmuojam, naudojam visq kiing,
visq kiino perkusijq, kad ne tik rankos <...> mes kiino labai daug naudojam perkusijos. Tada skatinu
Jjuos pacius [kurti], dabar sakau, jeigu nedaug vaiky, sugalvojam. Vienas sugalvoja, visi pakartoja,
kitas sugalvoja*“ (I6). Stai kitos tiriamosios patirtyse judesys atsiskleizia, kaip laisvés iSraiska, tam
tikras neformalumas klaséje: ,, Per pamokq <...> tai leidziu vaikscioti klaséje. Neturi jie pas mane
biiti priristi prie kédés, ypac berniukai, nes jiems sunku yra sédéti. <...> Tai visq laikq jie man patys
turi atnesti, jie pasivaiksto, pasiima kazkq * (18).

Apibendrinus mokytojy naudojamus metodus, matosi platus jvairiausiy budy pasitelkimas
siekiant sudominti ir jtraukti moksleivi | mokymosi proces3. ChaotiSkumas ir vienos krypties
nebiivimas siejasi su postmoderniu rizominio judéjimo apibuidinimu. Mokytojai ir patys inicijuoja, ir

patys pasiduoda mokinio iSreikStai iniciatyvai ar iSrySkéjusiam poreikiui.

» Gyvos“ pamokos

Veikdami eksperimentavimo biidu ir atvirai ugdymo procesui leisdami rizomiskai pléstis,
tirilamieji atvirauja, kad pamokos néra planuojamos i§ anksto. Mokytojui daznai tenka adaptuotis, o
pamokos planas daznai priklauso nuo moksleivio nuotaikos ar pasiruoSimo pamokai: ,, prisipazinsiu
gal blogai, bet as neplanuoju <...> jos visada yra gyvos, nes daug kas priklauso, Zinoma, nuo to, kq
atnes pats vaikas. <...> jeigu, sakykime, jis ateina, ir nepagrojes vél namie, tai ta pamoka realiai ir
bus tokia, kad tu bandysi ismokti tq, kq tu bandei ismokti pries dvi savaites* (17). ,,Spontaniskai
biina, sugalvoji veiksi vieng, bet veiki visai kitq pamokoje, nes pagal situacijq, nes jei vaikas blogai
Jjauciasi. Viena mergaité visada negatyviai, nitiri, <...> Sakau, kg tu mégsti klausyti, kas tave jkvepia?
Sako: tai bieber baby. Nu tai bieber baby pabaigsime pamokas. Tai jsijungéme ekrang ir abi
dainuojame. Svarbu, kad tas vaikas jau iSeity geresnés nuotaikos negu buvo bent jau.* (I1);
., Eksperimentuoji tai vos ne kiekvieng pamokq, nes ateini, kad ir pamokai pasiruoses, bet vis tiek
pamatai vaikus ir Zinai, kad reikia keisti “ (14). Kity tiriamyjy praktikoje i§ anksto suplanuotas turinys
sudaro tik dali pamokos veikly: ,, plano, as taip sakyciau, koks 30—40 procenty plano, kurio mes tikrai
laikomeés. Tai cia yra tiesiog rutina, kur nuo ko prasideda pamoka ir kuo baigési. <...> visada bus
manksta, tikrai visada bus <...> prasigrojimas <...>, o toliau jau pagal tai, kaip tas vaikas tq dieng
nusiteikes <...> galbiit ten <...> lilpa kazkoks sasas, tada mes <...> sédam prie pianino ir tiesiog
solfedziuojamés. <...> begalés biidy, kg mes dar galime padaryti* (15); ,,AS niekada nesiruosiu

pamokom. <...> viskas pas mane pagal vaiky nuotaikas. As turiu tuos bazinius dalykus, ten, kg as
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turiu <...> AS matau, <..> ta grupé gal nelabai to dainos, tai as pradedu nuo tos linksmesnés, tai jie
i karto prabunda, o ten, kokig jau ramesne, kur ten jiems nelabai gal patinka palieku véliau. Nes
tada motyvuoju, kad penkios minutés liko iki pamokos, tai dar Sitq pakartojam* (16). Pasak kitos
tirlamosios mokytojo spontaniSkumas atveria galimybes mokiniui kontroliuoti mokymosi situacija:
., labai mégstu pamokas, kur as tiesiog ateinu ir pasakau: dabar tu biisi mokytojas. <...> tokios
pamokos biina naudingiausios, nes tada as galiu pamatyti, kas jiems yra tikrai jdomu ir ko jie tikrai
nepamirsta. Nu ten is pradziy biina, mes visada pradedame jsidainavimu. Nu tai koks pirmas
pratimas? <...> Tai tada mes prisimenam, kq mes pradzioje visada darome. Tai toks suvaldytas
gaunasi eksperimentas <...> pats vaikas renkasi tuos elementus kokius jis nori. <...> man atrodo,
kad is to ir atsiranda kai tu nelabai planuoji, <...> jiems tas noras muzikuoti ir valdyti tq situacijqg.
Kai jie valdo situacijq, tai jie jauciasi patogiai, maloniai“ (13).

Analizuojant duomenis, pastebima, kad mokytojas susidurdamas su mokiniy motyvacijos ir
nejpareigojanciai bandyti iSlaikyti motyvacija, arba bandyti pamoka iSnaudoti maksimaliai siekiant
mokymosi rezulaty: ,,ta pamoka gali biiti, kad tai bus, tas vienintelis kartas kai jie tq savaite gros.
<..> visi, <...>, kolegos, bando is tos pamokos islauzti ir i§sunkti jq iki paskutinio laSelio“ (17);
Hturiu nedidele dalj susitikimams su jais, tai man tos dvi pamokos buna auksinés, kai nuvaziuoji j
miestelj “ (14); ,,Tu dZiaugiesi, kad tas vaikas atéjo, kad jis neserga. Tu ruosiesi koncertui, tu nedarai,
nei tos temos pamokos, jsidainuoji ir tas dainas kartoji, Zodzius mokais ir visa kita“ (11). Tiriamyjy
mintys atskleidzia, kad nors ir turi daug laisvés muzikos mokykloje organizuojant veiklas klas¢je,
taciau Salia to, jie turi pasiruosti koncertams ir parodyti rezultata.

Zvelgiant j tiriamyjy interviu matome laisvo turinio planavimo ir jgyvenimo pavyzdj — Aoki
ir Wallen apibrézta gyva ugdymo turinj (ang. /ived curriculum). Mokytojai reaguodami j mokiniy
nusiteikimg adaptuoja ugdymo turinj ir veiklas, siekdami balansuoti tarp siekiamo progreso ir
realybés su kuria susitinka pamatydami tg dieng mokinj.

Apibendrinant temg ,,Mokytojo laikysena — ,kabliuky‘ paieskose™ iSryskéjo mokytojo
pozitris | ugdymo procesa, kaip | eksperimenting aikStele, kurioje zaidZia mokytojas ir mokinys
ieSkodami tinkamiausios prieigos prie muzikos. Mokytojo pasitelkti biidai daznai yra neformalis,
iSplaukiantys 18 situacijos, orientuoti j artimesnio rysio kiirimg ir aktualumg moksleiviui.

Apibendrinant empirinio tyrimo rezultatus, iSryskéjo veiksniai, kurie lemia mokytojo darbo
ypatumus muzikos mokykloje. Tiriamieji atskleidé jtampa, kurig kelia sudétingos muzikos mokyklos
finansinés situacijos pasekmés: ,,Mokykly lenktynés®, konkurencija dél mokiniy, mokykly siekis biti
matomomis savivaldybiy lygmeniu. Auksti reikalavimai sukuria jtampa tarp administracijos ir
mokytojo. Ugdymo programy neapibréZtumas tampa puikia terpe muzikos mokykloje klestéti

fikcinei, priklausomai nuo administracijos pozitrio, mokytojo laisvei. Si jtampa daznu atveju
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persikelia ir | mokyklos mikroklimata pasireik§dama per dalies mokytojy konservatyvuma, koncerty
rutinikumg ir formaly santykj. Salia mokyklos konteksto, mokytojai jauéia prastéjantj visuomenés
pozitr; j muzikos mokyklg. Tiriamieji atskleidé gyvenantys muzikos mokyklos tapatybés
neapibréztume. Skirtingy Saliy muzikos mokykla vertinamas skirtingai — kaip konservatorija, brelis,
uzimtumo tarnyba. I§ tiriamyjy duomeny matyti, kad mokytojas susiduria su ugdymo programy
neatitikimu realybei. Reikalavimai i§ administracijos neatitinka moksleiviy poreikiy, todel mokytojas
daznai balansuoja tarp pramogos ir rezultaty siekimo, tarp ,,Sou darytojo ir muzikos mokytojo
tapatybés. Tiriamieji pastebi, kad mokymo praktikoje nebepasiteisina metodai, kuriais jie buvo
mokomi patys. Siandienos mokiniai pasizymi pasyvumu, nekantrumu, motyvacijos, démesio stoka ir
daznu atveju ateina ] pamokas pervarge. Tiriamieji mato poreikj kurti betarpiSka santykj su
moksleiviu, jgalinti moksleivi koordinuoti ugdymosi procesa. Mokytojas susiduria su nezinomybe,
kaip elgtis, kad atlieptum administracijos, tévy ir mokiniy poreikius. Tiriamieji pastebi, kad ,,néra
vienos taisyklés ar ,,vieno recepto®, kuriuo jie galéty remtis mokydami muzikos, todé¢l susiduria su
butinybe kasdien ieskoti ,,iSeities. Veikiami iSoriniy veiksniy, balansuodami tarp skirtingy liikesciy,
mokytojai atsiduri nezinomybes situacijoje, kurioje renkamasi eksperimentuoti, rizikuoti ieSkant
tinkamiausios mokymo prieigos. Eksperimentuodami mokytojai daznai juda nenuspéjamai,
nelineariai, pasiduodami savo intuicijai, mokinio iniciatyvos akimirkomis. Tiriamyjy veikimo budas
pasizymi rizomiskumu ir nenuspejamumu, adaptacija ir prisitaikymu, bandymu suderinti

nejmanomus ieSkant alternatyviy muzikos mokymo keliy.
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Diskusija

Teorinés literatiiros analizés ir empirinio tyrimo rezultatai atskleidé daugialypi muzikos
mokyklos kaip ugdymo jstaigos atvejj, kuriame mokytojai veikia neapibrézto ugdymo salygomis.
Tyrimo rezultatai patvirtino, kad postmodernios visuomenés diktuojami pokyciai keicia net tik
muzikos sampratg, muzikos mokymo(si) procesa, bet ir muzikos mokytojo tapatybe. Muzikos
mokykla, veikiama administraciniy, finansiniy, socialiniy, kultiriniy veiksniy tampa hibridine
ugdymo aplinka, kurioje mokytojui tenka laviruoti tarp daznai priestaraujanciy vienas kitam lukesciy,
tarp formaliojo ir neformaliojo ugdymo. Sioje komplikuotoje situacijoje atsiskleidzia mokytojo
jauciamas poreikis ieskoti alternatyviy mokymo biidy, kuriuos buty galima apibiidinti kitokiais,
netradiciskais, kontekstualiais ir judanciais rizomiskai. Alternatyviis mokymo biidai gimsta, kaip
atsakas ] stabilumo stokojanc¢iag muzikos mokyklos aplinkg ir siekj atliepti Siuolaikinio mokinio
poreikius. Diskusijos dalyje atskleidziamos $io reiSkinio neaptartos sgsajos su teoriniais aspektais,
identifikuoti tyrimo ribotumai, galimos kryptys tolimesniems tyrimams.

Mokymo aplinka mokykloje daznai perzengia formaliojo ugdymo ribas. Analizuojant
tyrimo duomenis pagal Johnson ir Majewska mokymosi dimensijas (2024), galime tam tikru biidu
pamatuoti muzikos mokyklose esantj formalumo aspekta. Muzikos mokyklos vykdomas ugdymas
pasizymi tam tikra struktiira ir kodifikavimu, kadangi ugdymas organizuojamas ugdymo jstaigos ir
turi ugdymo programas. Visgi ugdymo programa mokytojy dazniau jau¢iama kaip spaudimas, o ne
pagalba organizuojant mokymo procesa, todé¢l dalis jy nesilaiko ar adaptuojasi pagal moksleiviy
galimybes. Formalumo-neformalumo itampa atsiranda, kai zvelgiame | ugdymo tikslus. Daugelis
mokytojy iSryskina proceso svarba, taciau is kitos pusés jaucia rezultaty siekti skatinancig jtampg i8
administracijos ar tévy. ISrySkéjo ir vertinimo dvilypumas, viena vertus mokykla turi egzaminus ir
atsiskaitymus kuriuose mokiniai yra tarpusavyje vertinami, ta¢iau mokytojy patirtyse atsiskleidzia,
jog jie patys vertinimo prioritetu nelaiko: ,,as saviskiam sakau, kad nesvarbu, kiek tu gausi is
atsiskaitymo, tu Zinai, kaip tu pagrojai, tu Zinai, kq tu ismokai, tu Zinai, ko tu neismokai, tu Zinai, kiek
tu jdéjai j darbo* (17). Nors muzikos mokykla yra savanoriSkai pasirenkamas ugdymas, taciau
matoma, kad mokiniai nebiitinai ja lanko savo noru. Tai atveda prie mokiniy vidinés motyvacijos
stokos, kuri siejama su formalumu. Stipry neformalumo siekj atskleidzia mokytojy noras iSeiti i§
keturiy klasés sieny su mokiniais j neformalias erdves, suteikti jiems netradicines muzikines patirtis
gamtoje ar gatvéje. Neformalumo aspekty atskleidzia ir mokytojo orientacija j mokinio poreikius ir
siekj aktualizuoti ugdymo turinj. Apibendrinant, muzikos mokyklose vykdamas ugdymas susiduria
su neapibrézta ugdymo situacija, kurioje kartais linkstama prie formaliojo, kartais prie formaliojo
ugdymo bruozy. Tyrimo rezultatai patvirtina teorinéje dalyje aptarto neformaliojo ugdymo sampratos

problemiSkuma.
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Teoringje dalyje tyrinéjant alternatyvias muzikinio ugdymo prieigas Siuolaikinio muzikinio
ugdymo kontekste buvo tikimasi atskleisti technologijy jtaka ugdymui muzikos mokykloje. Vykdant
tyrimg paaiskéjo, kad technologijos muzikos mokykloje vertinamos gana kritiSkai ir ribotai.
Praktiskai visi mokytojai technologijas pasitelkia kaip darbo jrankj, o ne kiirybiSkuma skatinancia
ugdymo priemong (TreB3, 2024). Viena mokytoja savo poziiir] | technologijas apibudina taip: ,, Muzika
galima iSmokyti ne per Ziiréjimg ar jsivaizdavimg, o tiesiog per muzikavimg. Mes mokom ne apie
muzikq, bet muzikos. Cia ir yra skirtingas dalykas <...> kai mes mokom muzikos vaikui reikia liesti
instrumentq, jam reikia lavinti savo balsgq, jis klausydamas , Youtube  arba Zaisdamas su interaktyvia
lenta jis nepadainuos, nepramankstins savo stygy, tai didziulis skirtumas, arba neismoks groti
fortepijonu, jeigu tik Ziirés kaip kazkas juo groja. “ (12). Sis poziiiris nors ir yra gana uzdaras vertinant
muzikines technologijy galimybes, taciau jis atskleidzia kitg teorin¢je darbo dalyje atskleistg kryptj
— praktinis muzikos mokymasis (Elliott, 1993). Technologijos mokytojy veikloje naudojamos daznai
apsiribojant vaizdo ir garso priemone, o ne jrankiais jgalinti kiirybiSkumg. Muzikinés technologijos
yra sparciai besivystanti rinka, kuri gali pasiilyti jvairiausiy galimybiy kiirybiskumui skleistis. Visgi
galime pastebéti, kad muzikos mokyklose vykdomas ugdymas yra gana izoliuotas ir gana specifinis.
Mokiniai pamokose skiria pagrindinj démesj konkretaus jgudzio lavinimui, todeél muzikinés
technologijos ¢ia pasitelkiamos, kaip pagalbinis jrankis, o ne pagrindiné¢ muzikavimo veikla.

Vienas i§ atlikto tyrimo ribotumy — mokymo proceso vertinimas tik mokytojo akimis.
Siuolaikinéje ugdymo paradigmoje isry$kinama besimokanéiojo pozicija ir svarbus jo indélis j
ugdymo procesa. Tolimesniuose tyrimuose biity jdomu tyrinéti mokinio pozicija muzikinio ugdymo
atzvilgiu: kaip jis suvokia muzika? Kokj vaidmenj muzikos suvokimui, svarbg jo gyvenimui vaidina
skaitmeninés technologijos? Kas jam atrodo svarbiausia ir ko jis siekia iSmokti? Panasius klausimus
kéliau mokiniams studijy metu vykusioje praktikoje muzikos mokykloje. Atliktame nedideliame
tyrime, apklausus deSimt mokiniy, kas jiems yra muzika ir kode¢l jiems ji svarbi, sulaukiau tokiy
pasidalinimy: ,, Muzika yra man visas gyvenimas, ji mane motyvuoja‘; ,,Muzika man yra saves
isreiskimas per jvairius garsus ir melodijas*; ,, Grozis muzikoje yra tai, kad as ir kiti gali jq kurti
kaip kas nori“. Pasiteiravus, ko jie noréty iSmokti neretas paminéjo kiirybos poreiki, pavyzdziui,
., Noréciau ismokti daugiau atlikéjy ir naujy stiliy, noréciau daugiau jos kurti“, ,, Sukurti 10 dainy “.
Gilesnis tyrin¢jimas besimokanciyjy lukes¢iy, jy muzikos pasaulio ir suvokimo, galéty padéti
mokytojams organizuojant ugdyma, o muzikos mokykloms formuojant ugdymo programas.

Analizuojant tyrimo duomenis pastebime iSrySkéjusi tarsi iSsiblaSkiusj ir pasimetusj
mokytojo paveiksla. Siekdamas atliepti mokiniy, tévy, administracijos lukesc¢ius ir poreikius jis
nuolat iesko tinkamiausio biido, kaip suzadinti mokiniy smalsuma, kaip sukurti tarpusavio rysj, kaip
suderinti ugdymo programy reikalavimus arba jy neapibréZztuma su mokiniy realybe. Gali susidaryti

ispudis, kad pametamas muzikinio ugdymo tikslas. Taciau $alia iSoriniy veiksniy, kurie skatina
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mokytoja ieskoti alternatyviy formy ne kg maziau svarbios ir pamatinés mokytojo vertybes, vidiné
motyvacija vedama aukStesnio tikslo. Paklausus mokytojy, kas jiems yra svarbiausia mokant
muzikos, jie ivardino: ,,jskiepyti kiekviename vaike tyrq meile muzikai <...> kad pabaige muzikos
mokyklg, iseity ir sakyty, kad myli muzikq. “ (15); ,, noréciau, kad vaikai baige muzikos mokyklg mane
minéty geru zZodzZiu ir sakyty Sita mokytoja buvo labai faina. Mano misija yra <...>, kad vaikai muzikq
isimyléty. Ne tai, kad jie tapty profesionalais <...>, bet kad tai tapty jy laisvalaikiu, jy pomégiu. *
(12); ,,svarbiausia, kad jis issineSty gerq patirtj, gerus prisiminimus, <...> Kad jis minéty geruoju,
tiek tq mokyklg, tiek savo mokytojq, kad jis tobuléty ir dvasiskai <..>, as tave mokau mokytis, kaip
gauti viskq, kq tu gali geriausio is tos muzikos.“ (I17). Mokytojy mintys, tari veidrodis, atspindi
muzikos mokyklos problematika ir atskleidZia pamating priezastj vedancig prie alternatyviy ugdymo
formy paiesky: ,, Kad jam tai nebiity kazkokia kancia. Kur ten kai kurie pasako: O, Jazau, muzikos
mokykla... (17); ,, kad tai nebiity per prievartq, kad as jo neisggsdinciau ** (13). Svarbiausia muzikos

mokyklos misija tampa ,,nesunaikinti jo meilés muzikai <...> Neismokyti jy nekesti muzikos. “ (14).
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ISvados

Muzika, kaip kulttiros dalis, yra veikiama postmodernios visuomenés diktuojamy pokyc¢iy.
Postmodernizmo id¢jos, tokios kaip tapsmas, neapibréztumas, rizoma, eksperimentas,
muzikinéje kultiiroje kvestionuoja nusistovéjusias normas ir skatina kelti pamatinius muzikos
suvokimo bei muzikinio ugdymo tikslo klausimus. Postmodernios id¢jos atveria naujas
muzikinio ugdymo perspektyvas, kurios pabrézia patirties, konteksto ir besimokanciojo
poreikiy svarbg ugdymo procese.

Remiantis Svietimo dokumentais, muzikos mokykla priklauso neformaliajam Svietimui,
tadiau vykdo formalyjj $vietima papildantj ugdyma. Sioje neapibréztojo ugdymo teritorijoje
muzikos mokyklai tenka laviruoti tarp formaliojo ir neformaliojo Svietimo, specializuoto
muzikinio ugdymo ir neformaliojo ugdymo aspekty.

Besikei¢iancios visuomenés bruozy ir nykstanciy riby, tarp formaliojo ir neformaliojo
ugdymo, kontekste iSrySkéja naujos muzikinio ugdymo prieigos skatinancios atviresne
muzikinio ugdymo sampratg: praktinio muzikinio ugdymo filosofija, savaiminio (angl.
informal) muzikos mokymosi praktikos, technologijy itraukimas, zZaidimu, improvizacija ir
kiiryba paremtas muzikinis ugdymas.

Mokytojy poziiiriu muzikos mokyklos statusas yra neapibréZtas ir prieStaringai vertinamas.
Viena vertus, muzikos mokykla laikoma formaliojo ugdymo jstaiga turinti ugdymo
programas, egzaminus, vertinimo sistemg. Kita vertus, tévy ir vaiky poziiiriu, muzikos
mokykla yra ,birelis®, ,uzimtumo tarnyba®“. Mokyklos administracijos keliami auksti
reikalavimai, skirtingy tévy ir vaiky likes¢iy suderinimas kelia jtampa mokytojo darbe ir
atskleidzia priestaringa muzikos mokyklos, kaip nei formaliojo, nei neformaliojo ugdymo
institucijos, ivaizdi.

Mokytojas atsidurgs neapibrézto ir priestaringai suprantamo ugdymo kontekste, veikiamas
sisteminiy, kultliriniy, socialiniy veiksniy bei pasikeitusio mokinio paveikslo, priverstas
ieSkoti alternatyviy muzikos mokymo budy. Siekdamas surasti tinkama prieigg mokytojas
eksperimentuoja, ugdymo formas ir turinj plésdamas rizomiskai, nenusp¢jamomis kryptimis.
Alternatyviis mokymo biidai daznai perlipa formaliojo ugdymo ribas: adaptuojamos ugdymo
programos, pasitelkiamas atviro ir betarpisko santykio kiirimas, pasitelkiamos neformalios
erdvés, netradiciniai mokymo metodai, savaiminio (angl. informal) muzikos mokymosi
praktikos, technologijos, eksperimentai. Alternatyvy paiskose mokytojas veikia spontaniskai,
ieSkodamas mokinius pritraukian¢iy ,.kabliuky®, lanksciai prisitaikydamas prie iSorinio
konteksto ir bandymo biidu ieSkodamas tinkamiausio kelio mokinio link, siekdamas

¢

,, nesunaikinti jo meilés muzikai“.
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Klausimynas mokytojams
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14.

15.
16.

17.

18.

Papasakokite, kokj dalyka déstote muzikos mokykloje.

Kiek mety jau dirbate Sioje mokykloje? Kaip per ta laika keitési jusy darbas?

Kaip jauciatés biidama(s) muzikos mokytoja(s) Siandien? Kas dziugina, kas kelia rupesc¢iy?
Apibudinkite dabartinius mokinius. Kokie jie?

Kas jums padeda uzmegzti rysj su vaikais, jtraukti juos, suzadinti smalsuma muzikai? Gal
galétuméte pasidalinti pavyzdziu?

Su kokiais i$Stikiais susiduriate dirbdama(s) su vaikais? Kaip stengiatés juos spresti?

Kas jums paciai(-iam) svarbiausia mokant muzikos? Kas jums atrodo esminis dalykas
pamokoje?

Ar turite savo asmeniniy budy, kaip mokote muzikos? Kaip jie atsirado?

Kiek/ar galite eksperimentuoti pamokoje? O ar leidziate eksperimentuoti mokiniams?

Ar bandéte kazkg visiSkai naujo savo pamokose, pvz.: metodus, priemones, veiklas?
Pasidalinkite savo patirtimi. (Jei atsakyty, kad neband¢, tada klausimas kodél?)

Ar pamokose naudojate technologijas? Pvz. muzikinés programos, mobiliosios programelés
ar kitokios skaitmeninés priemonés. Kokiai biidais jas jtraukiate?

Ar pastebite mokiniy savitus biidus pazinti muzika, kurti, mokytis jos savaip?

Ar mokiniai siiilo savo id¢jas, pasitilymus pamokose? Kaip | tai reaguojate?

Ar naudojate pamokose neformalius buidus mokytis muzikos? Pavyzdziui, improvizacija,
grojimg i§ klausos, pop muzika ar kitokius netradicinius biidus.

Ka jums reiskia neformalumas muzikiniame ugdyme? Kaip tai atsispindi jusy darbe?

Kiek laisves turite muzikos mokykloje planuojant mokyma — nuo repertuaro iki veikly? Ar
turite erdvés savo sprendimams, sumanymams?

Kaip apibtdintuméte atmosferg mokykloje — ar ji labiau formali, ar atvira kiirybai, laisvei,
bendradarbiavimui?

Jeigu galétuméte, kg norétuméte keisti muzikos mokymo, muzikinio ugdymo sistemoje? Kas,

jusy manymu, galéty padaryti jg artimesng¢ vaikams, laikmeciui?
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