VILNIAUS UNIVERSITETAS
KAUNO FAKULTETAS
KALBU, LITERATUROS IR VERTIMU STUDIJU INSTITUTAS

Miglé Januténaité

ROBERTO WILSONO SPEKTAKLIS ,,DORIANAS“ NACIONALINIAME
KAUNO DRAMOS TEATRE: INTERSEMIOTINIO VERTIMO
PERSPEKTYVA

MAGISTRO DARBAS
Lietuviy literatiira ir kiirybinis rasymas (valstybinis kodas 6211NX022)

Darbo vadové: doc. dr. Skirmanté Sarkauskiené Magistranté: Miglé Januténaite

Kaunas, 2025



TURINYS

TV AD A S ettt et ettt et e ettt e ettt e ettt e e hb e e e ht e e e te e e bt e e e bt e e eabeeennbeeeanreeens 3
1. INTERSEMIOTINIS VERTIMAS ... .ottt ettt ettt e e e 7
1.1 TRAIO AAAPIACIIOS . vvevrereiereiereieriierieetesteetesttesetesttesteesstessaesssesseessaesseesseesseesssesssesseesssesseessessseesseeses 7
1.2 INtEISEMIOLINIS VETHIITIAS. ... evteutentitieiiete sttt ettt et ettt e et et est et e st s bt et et e sbeeseenteneeeneenean 8
2. POSTDRAMINIS TEATRAS ...ttt ettt et e e 12
2.1 POSTATAMINIS TRALIAS .....eutitieeieieitiei ettt ettt e bbbt et e b bt et e e e sbe e st et e aesbeennens 12
2.2 Roberto Wilsono KUrybos YPatUmai ..........c.eecveeeiierieerieeiieieeiieieeieesieesieeieeseeseesseesseeseesseesseenses 15
2.3 Darryl PInckney dramaturgija........c..cccveeviecieeciieoieeieeiieeieeieeieeieeieeseesseeseeseesseessessseeseesseessesnses 18
2.4 Franciso Bacono ir Oscaro Wilde‘o asmenybiy svarba Darrylo Pinckney pjeséje ,,Dorianas‘..... 19
3. ROBERTO WILSONSO ,,DORIANAS*: INTERSEMIOTINIS VERTIMAS .........ccccvevuneen. 22
3.1. Dramaturgija, personazo charakteriStiKa ...........ccveveeriieriiecrieciieieeieee e ese e eseeneees 22
3.2 Scenos kalba ir dainy tEKSTAL......ccvivierieeieeie et staesraesraesanennnenes 26
3.3. GATSO ZENKIAL ..ottt ettt b ettt ettt sttt b e e bt et beebe et enee 29
34. Kineting sistema (judesys, ChOTeografija)..........ccvereerverieciieiieieeie et ee e sre et sre e seensees 34
3.5. VizZUualingai ZENKLAT .......oouiiuiiiiiiiii ettt bt 36
3.6. Laiko tEKMES STTUKLATA ...c..eeuiiiiiiiiieieeetee ettt ettt et sb et seeeneen 41
ISVADOS ...ttt 43
SANTRAULKA ..ttt ettt e ettt e ettt e sttt e s bt e e sabteesabteesabeeesaseeenaseesnseesnnseeans 45
SUMMARYY .ottt ettt et e ettt e ettt e e bt eesbteesabteesabeeesabeeesabeeenabeesnaseesnseesnnseeans 46
LITERATURA .......ooviteteeieeeeeeteee ettt ettt ettt ettt et es et et et et e e st et e s eas s s et eseaean s esenene 47
PRIEDAL ... .ottt et e ettt e et e et e e s bt e e sabbeesabbeesabeeesabeeesabeesnnbeesneeas 49



IVADAS

AmerikieCiy rezisieriaus Roberto Wilsono (g. 1941) spektaklis ,,Dorianas® pastatytas
remiantis airiy poeto ir dramaturgo Oscaro Wilde‘o (1854—1900) romanu Doriano Gréjaus portretas
(1890), Nacionalinio Kauno dramos teatro Didziojoje scenoje pasirodé 2022 m. spalio 1 d. kaip
programos ,,Kaunas — Europos kulttros sostine 2022* dalis. Doriano personaza jkiinijo ilgametis
Nacionalinio Kauno dramos teatro aktorius Dainius Svobonas (1968) ir jaunosios kartos aktorius
Mantas Zemleckas (1989). Rezisieriaus pasirinkimas padalinti Doriano personaza dviem aktoriams
yra tikslingas. Taip pabréziami skirtingi veikéjo gyvenimo laikotarpiai, iSrySkinamas kontrastas tarp
jaunystes ir senatves, taip pat pabréziamas ir pacios asmenybes susiprieSinimas, jos dualumas — vidiné
gério ir blogio kova. Sios temos yra vienos esminiy O. Wilde‘o romane, ta¢iau Wilsono pastatymas
iSsiskiria tuo, kad tekstas néra absoliutus Ocaro Wilde‘o romano atkartojimas. Kartu su Robertu
Wilsonu, amerikiec¢iy dramaturgas Darryl Pinckney (1953), 1 vieng kiirinj sukomponuoja romano
,Dorianas® teksta, paties rasytojo Oscaro Wilde‘o, bei angly figiirinés tapybos kiiré¢jo Franciso
Bacon‘o (1909 — 1992) gyvenimo detales. Taip Siy istorijy iStraukos susijungia ] asociatyviy
pasakojimy srauta, monodrama-monologg.

Irina Melnikova, straipsnyje ,,Adaptacijos studijos: literatiira versus kinas — vertimas ar
dialogas® (2012) tokius pastatymus kaip Wilsono ,,Dorianas®, priskiria adaptacijoms, kurios
apibréziamomis kaip antrinés kirinio reprezentacijos procesas ir rezultatas toje pacioje ar kitoje
medijoje bei yra aiSkinamos kaip originalaus teksto vertimas (Melnikova, 2012, p. 32). O teatrologe
Miglé Munderzbakaité straipsnyje ,,Adaptacija arba dviejy ,,teksty* santykis kino ir teatro medijose*
(2016) teigia, kad kalbant apie adaptacija teatre, svarbu atkreipti démesj | tai, kad toks vertimas
ivyksta kelis kartus: ,,<...> pirmiausia kiirinys perraSomas j naujai medijai tinkama teksta, véliau $is
tekstas adaptuojamas  vizualy (scenos ar kino ekrano) teksta” (Munderzbakaité, 2016, p. 174).
Zvelgiant | Wilsono ,,Doriang“ kaip j adaptacijg ir teksto vertimg, svarbu tampa atkreipti démesj j
Romano Jakobsono lingvisting vertimy teorijg ir joje iskirtus tris verbaliniy Zenkly interpretavimo
biidus. Zodis, Jakobsono teigimu, gali biiti i§verstas j kitus tos pa¢ios kalbos Zenklus, j kita kalba arba
1 neverbaling zenkly, simboliy sistema. Vienas i§ Jakobsono jvardijamy vertimo budy yra
intersemiotinis vertimas, kuris aktualus teatro adaptacijy tyrimuose. Pasak Naciye Saglam,
intersemiotinis vertimas kyla ne tik i§ lingvistinés medZziagos ir ver¢iama ne tik j neverbalines Zenkly
sistemas, bet jis yra multimodalus, kuriantis verbalinius, vizualinius, klausos kanalus ir daugiau kity
(Saglam, 2022, p. 131). Teatro adaptacijoje visos Sios Zenkly sistemos irgi yra derinamos, todél aiskiai
pastebimu tampa adaptacijos ir intersemiotinio vertimo rySys. N. Saglam teigimu, sujungiant
pozitrius i§ skirtingy vertimo studijy, adaptacijos studijy ir semiotika, klesti sceniniy adaptacijy

studijos kaip intersemiotiniy vertimy forma (ten pat).



Tris asmenybes jungiantis R. Wilsono ,,Dorianas®, perteikia personazo, rasytojo ir tapytojo
egocentriska biida, estetikos ir grozio vertinimag, jaunystés idealizavima, iSorinés tobulybés siek] ir
gyvenimg maksimaliai naudojantis jo malonumais. Wilsono pastatyme tai atsispindi visoje spektaklio
visumoje, ne tik personazo monologuose, bet ir kitais zenklais: ryskioje choreografijoje,
dramatiSkoje muzikoje, dainy tekstuose, estetiSkuose kostiumuose ir ekstravagantiskoje
scenografijoje. Atsizvelgiant | anks€iau minétus adaptacijos ir intersemiotinio vertimo bruozus bei
ry$i, akivaizdu tampa tai, kad tokig teksto iSraiSkg spektaklyje analizuoti verta, remiantis
intersemiotine prieiga.

Tyrimo objektas — Roberto Wilsono teatro pastatymas ,,Dorianas®, Zvelgiant | pastatyma
kaip i Darrylo Pinckney pjesés adaptacija, parasSyta Oscaro Wilde‘o romano Doriano Gréjaus
portretas motyvais ir nagrin¢jant jj intersemiotiniu poziiiriu.

Darbo tikslas — iSanalizuoti Roberto Wilsono spektaklj ,,Dorianas® intersemiotinio vertimo
aspektu;

Siam tikslui pasiekti iskelti tokie darbo uZdaviniai:

1) aptarti adaptacijos ir intersemiotinio vertimo ry$§j, remiantis Romano Jakobsono
lingvistine vertimy teorija, Raili Lass ir Naciye Saglam straipsniais;

2) iSskirti Roberto Wilsono kiirybos ypatumus ir postdraminio teatro bruozus;

3) pristatyti Darrylo Pinckney dramaturgija;

4) iSanalizuoti Roberto Wilsono spektaklio ,Dorianas® dramaturgija ir veikéjy
charakteristika;

5) iSnagrineéti spektaklio verbalinj kodg ir scenos kalba;

6) iSanalizuoti spektaklio garso zenkly reikSmes;

7) aptarti spektaklio kineting sistema;

8) aptarti spektaklio vizualiniy zenkly svarbg;

9) iSnagrinéti, kokia yra spektaklio laiko tekmes iSraiska.

Darbo medziaga — amerikieciy rezisieriaus Roberto Wilsono teatro pastatymas ,,Dorianas®,
kurio premjera jvyko 2022m. Nacionaliniame Kauno dramos teatre, airiy raSytojo Oscaro Wilde‘o
romanas Doriano Gréjaus portretas, iSleistas 1890 m. ir amerikie¢iy dramaturgo Darrylo Pinckney
pjes¢ ,,Dorian“ (2021), paraSyta Oscaro Wilde‘o motyvais.

Darbo metodologija. Darbe yra taikomi bendramoksliniai metodai: aprasomasis,
palyginamasis, interpretacija ir analizé. Darbo metodologiniu pagrindu tampa Romano Jakobsono
lingvistiné vertimy teorija ,,On Linguistic Aspects of Transaltion* (1959). Naciye Saglam straipsnyje
»otage Adaptations from Literary Texts as Intersemiotic Adaptation (2022) nagrinéjamas

literatiirinio teksto ir intersemiotinés adaptacijos rySys bei Raili Lass straipsnyje ,,Intersemiotic



Tranlation in the Theatre: Creating a Stage Production® (2023) esancios jzvalgos apie intersemiotinj
vertimg teatre.

Temos iStyrimas. LietuviSsko teatro adaptacijos néra placiai tyrinétos pasitelkus
intersemiotininio vertimo perspektyva. Miglé Munderzbakaité Vytauto Didziojo universitete apgyné
daktaro disertacijg tema ,,Literatiiros kiiriniy adaptacijos: tarpmedijiniai ir tarpkultiiriniai dialogai®
(2021), analizuodama literatiiros kiiriniy adaptacijos kine, teatre ir naujosiose medijose. Be
disertacijos, ji yra parasius ir daugiau straipsniy adaptacijy tema, akcentuodama intersemiotinj
vertimg. Vilniaus universiteto profesoré Regina Rudaityté straipsnyje ,,Charleso Dickenso kiirybos
recepcija Lietuvoje: sceninés adaptacijos ir kritiky vertimas®™ (2011) nagrin¢jo Charleso Dickenso
kiirybos scenines adaptacijas. Taigi teatro adaptacijy tyrimy galima rasti lietuviy tyréjy darbuose,
taciau moksliniy tyrimy, kuriuose tiesiogiai minimas intersemiotinis literatiiros kiirinio vertimas yra
labai nedaug.

Patj Roberto Wilsono spektaklj ,,Dorianas® galima laikyti netyrinétu. Lietuvos muzikos ir
teatro akademijos magistranté¢ Justina BiekSaité, savo magistro darbe ,,Aktoriaus raiSkos biidai,
kuriant vizualinio teatro spektaklj ,,Svesti kosmose ir tvarte® (2022), atkreipia démesj ir j ,,Doriang®
kaip i vizualinj spektaklj, aptardama aktoriy vaidyba, judesi, scenografija. Taip pat ir Vilniaus dailés
akademijos magistranto Arvydo Gudo baigiamajame darbe ,,Scenografo dialogai su bendrakiiréjais -
santykis su spektaklio kiirybiniu procesu. Patirties dokumentacija® (2023) minimas spektaklis
,Dorianas®, atsizvelgiant i jo vizualumg.

Temos naujumas ir aktualumas. Zvelgiant j adaptacijy tyrimus, teigtina, kad platesnis yra
kino, o ne teatro adaptacijy analizés laukas. Roberto Wilsono spektaklis ,,Dorianas, kuris kaip jau
minéta anksciau, nebuvo placiai tyrinétas, yra akivaizdziai vizualus, literatiirinis tekstas jame
iSverstas 1 daugiau nei vieng kita kalba, taCiau néra tyrinétas intersemiotiniu pozitiriu. Apskritai
intersemiotiniai tyrimai, kaip literatiiros kiirinio adaptacija néra placiai tyrinétas laukas Lietuvoje.
Todéel darbas bus naudingas pleciant lietuvisko teatro ir jo rySio su literatiiriniu tekstu studijas.

Darbo struktiira. Magistro darbg sudaro jvadas ir trys darbo dalys: pirmoje dalyje
apzvelgiama teorin¢ literatira ir aptariama teoriné tyrimo prieiga. Teoring dalj sudaro trys skyriai:
pirmame, pavadinimu ,,Intersemiotinis vertimas®, aptariama, kas laikoma adaptacijomis, kas yra
intersemiotinis vertimas ir jy tarpusavio rySys bei iSskiriami spektaklio ir teksto santykio tipai.
Remiamasi Romano Jakobsono lingvistine vertimy teorija, profesoriy Patrice Pavis, Naciye Saglam
ir teatrologés Miglés Munderzbakaités publikacijomis. Antroje dalyje ,,Postdraminis teatras®,
aptariami postdraminio teatro bruozai, remiantis H. Lehmanno knyga ,,Postdraminis teatras“. Taip
pat Sioje dalyje apraSomi reZzisieriaus R. Wilsono rezisiiros bruozai ir pjesés ,,Dorian* autoriaus

Darrylo Pinckney kiiryba. Trecioje dalyje nagrin¢jamas Roberto Wilsono spektaklis ,,Dorianas‘



intersemiotinio vertimo aspektu. Darbo pabaigoje pateikiamos iSvados, santrauka ir literatiiros

sgrasas.



1. INTERSEMIOTINIS VERTIMAS

Teatro adaptacijos, kaip kiirinio perraSymas i§ vienos medijos ] kita, yra viena esminiy teatro
praktikos daliy, kurig galima analizuoti kaip procesa, apimant] jvairiy semiotiniy sistemy, tokiy kaip
vizualiniai, garsiniai ir kiino kalbos Zenklai, derinimg. Tod¢l Siame skyriuje bus nagriné¢jamas rysys
tarp teatro adaptacijy ir intersemiotinio vertimo, kurio samprata bus pagrijsta Romano Jakobsono
(1896-1982) zymaus lingvisto, semiotiko ir literatiros teoretiko, vieno svarbiausiy XX amziaus
kalbos teorijos kiiréjo vertimy teorija. Intersemiotinis vertimas yra sgvoka, kurig Jakobsonas iskele
savo veikale ,,On Linguistic Aspects of Translation” (1959). Si savoka apima vertima ne tik tarp
kalby, bet ir tarp jvairiy zenkly sistemy, pavyzdziui, nuo kalbos j vaizda, muzika ar teatrg. Taip pat
bus remiamasi Naciye Saglam, Turkijos vertimo studijy mokslininkés darbais. Jos tyrimy sritys apima
literatiirinj vertima, vertimo sociologija, multimodaluma ir intersemiotinj vertima .

Tyrin¢jant adaptacijas bus remiamasi lietuviy teatrologés M. Munderzbakaités ir pranciizy
teoretiko Patrice'o Paviso adaptacijy tyrimais. Intersemiotinis vertimas, kaip teigia Jakobsonas
(1959), apima verbalinio teksto vertima j neverbalines Zenkly sistemas. Si samprata bus detaliau
aptariama naudojantis G. Toury (cit. pagal Saglam, 2022) ir U. Eco (2007) teorijomis, kurios placiau
iSnagringja §j vertimo procesa, atkreipiant démesj j jo semantines ir praktines dimensijas. Biitent Sios
teorijos padés iSanalizuoti, kaip teatro adaptacijos tampa intersemiotiniais vertimais, kai kiirinys ne

tik persikelia j sceng, bet ir atskleidzia daugiaprasmes interpretacijas, kurias sudaro jvairiis Zenklai.
1.1 Teatro adaptacijos

Adaptacijos iStakos siekia antikinius laikus, kai raSytojai, sekdami ankstesniais tekstais,
mitais, legendomis, ra$¢ naujus kiirinius, kurie virto dramomis, sceninémis adaptacijomis, pagal juos
statyti spektakliai (plg. Munderzbakaité, 2018, p. 174). M. Munderzbakaité, straipsnyje ,,Adaptacijy
studijos, analizés metodai ir vertimo kriterijai, remdamasi teatrologe ir dramaturge Duska
Radosavljevic, teigia, kad adaptacija kaip studijy dalykas yra dar palyginti naujas teatro tyrimuose
(Munderzbakaite, 2018, p. 176).

Pirmine kiirinio reprezentacija spektaklio laikyti negalima. Tradiciskai ir dazniausiai, jei tai
néra eksperimentinis, laboratorinis teatras, pirmiausia gimsta pjesé, pagal kurig kuriamas sceninis
pastatymas. Tokius pastatymus, kaip minéta, galima laikyti adaptacijomis, Zodynuose
apibréziamomis kaip antrinés kirinio reprezentacijos procesas ir rezultatas toje pacioje ar kitoje
medijoje, ir yra aiSkinamos kaip originalaus teksto vertimas (Melnikova, 2012, p. 32). Pasak M.
Munderzbakaités, kuri straipsnyje ,,Adaptacija arba dviejy ,,teksty* santykis kino ir teatro medijose*
(2016) teigia, kad kalbant apie adaptacija teatre, svarbu atkreipti démesj | tai, kad toks vertimas

ivyksta kelis kartus: ,,<...> pirmiausia kiirinys perraSomas j naujai medijai tinkama teksta, véliau $is
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tekstas adaptuojamas  vizualy (scenos ar kino ekrano) teksta” (Munderzbakaité, 2016, p. 174).
Adaptacijy klasifikacijos sukuriamos analizuojant rezisieriy pasirenkamus metodus, kaip perkelti
kiirinio naratyva i kita medija (Munderzbakaite, 2018, p. 176). Angly teatro teoretikas Patrice Pavisas
knygoje ,,Analysing Performance: Theater, Dance, and Film* (2003) iSskiria tris spektaklio ir teksto
santykiy tipus. Pirmasis tipas yra autotekstinis, kai rezisierius, iSlaikydamas iStikimybe tekstui,
perteikia ji kuo tiksliau ir detaliau. Taciau autotekstiniu gali biiti laikomas ir toks spektaklis, kurj
paras¢ pats reZisierius kartu su aktoriais, kitais spektaklio kiiréjais. Antrasis — ideotekstinis, kuriame
rezisierius remiasi pjese, bet jos id¢jas ir savo norima perteikti idéja jungia su jvairiais kontekstais,
taip jas aktualizuodamas. Trec€iasis tipas yra intertekstinis, kurj galima laikyti rezistriniu koliazu, nes
jame gausu jvairiy nuorody i kitus spektaklius, citaty arba kultiiriniy konteksty, gali biiti naudojamos
ir ankstesniy autoriaus darby detalés, citatos (Pavis, 2003, p. 213-214).

Naciye Saglam straipsnyje ,,From Page to Stage, Linguistic to Multimodal: Stage Adaptations
from Literary Texts* (2022) adaptacija suvokiama kaip labiau laisva ir labiau kurybiska vertimo
forma, kol vertimas asocijuojamas su ekvivalencija (Saglam, 2022, p. 124). Kalbant apie teksto
vertimus, svarbu tampa paminéti R. Jakobsono i$skirtus tris verbaliniy zenkly interpretavimo biidus.
Zodis, Jakobsono teigimu, gali bati i§verstas j kitus tos pacios kalbos Zenklus, j kita kalbg arba j
neverbaling zenkly, simboliy sistemg. Jvardijami trys tokio vertimo budai: intralingvistinis,
interlingvistinis ir intersemiotinis vertimas. Intralingvistinis vertimas yra minétas budas, kai
verbaliniai zenklai verciami ] kitus tos pacios kalbos zenklus. Interlingvistiniu vertimu laikomas
vertimas ] kita kalba. O intersemiotiniu vertimu galima laikyti verbaliniy Zenkly reikSmiy
interpretacijg, transmutacijg j neverbaliniy Zenkly sistemg (Jakobson, 1959, p. 233).

Pastarasis, intersemiotinis vertimas, yra aktualus teatro adaptacijy tyrimuose. Pasak N.
Saglam, intersemiotinis vertimas kyla ne tik i§ lingvistinés medZziagos ir ver¢iama ne tik j neverbalines
zenkly sistemas, bet jis yra multimodalus, kuriantis verbalinius, vizualinius, klausos kanalus ir
daugiau kity (Saglam, 2022, p. 131). Teatro adaptacijoje visos Sios zenkly sistemos irgi yra
derinamos, tod¢l akivaizdus tampa adaptacijos ir interesmiotinio vertimo rysys. N. Saglam teigimu,
sujungiant pozilrius i§ skirtingy vertimo studijy, adaptacijos studijos ir semiotika, klesti sceniniy

adaptacijy studijos kaip intersemiotiniy vertimy forma (ten pat).

1.2 Intersemiotinis vertimas

Ming¢tas R. Jakobsono klasifikavimas yra intersemiotinio vertimo teorijos iStakos, taiau
platesniuose tyrimuose jis yra kritikuojamas. N. Saglam remiasi Gideonu Toury, kuris teigia, kad
Jakobsonas yra per daug susikoncentravegs 1 lingvistikg, o reikéty pabrézti kontrastg tarp

intrasemiotinio vertimo ir intersemiotinio vertimo, nes Zenklai vertimo proceso metu gali perzengti



semiotines ribas (Saglam, 2022, p. 125). Atsizvelgiant | tai, kad zenklai ir simboliai gali iSeiti uz jy
suvokimo riby, svarbu atkreipti démes; ir j jy interpretacijy ribas. Umberto Eco knygoje ,,Experiences
in translation” taip pat sitlo kitokj kategorizavimo biidg nei Jakobsono ir atkreipia démesj |
interpetacijas, skirstydamas jas ] tranksripcing interpretacija, intrasisteming interpretacijg ir
intersisteming interpretacija, teigdamas, kad ,,inerpretacijy pasaulis yra platesnis nei pats vertimas.*
(Eco, 2007, p. 118).

Kaip jau buvo minéta, kad intersemiotinis vertimo buidas, transformuojantis zenkly sistema j
teksta, yra sukurtas jtraukiant jvairias multimodalias formas: S$viesa, scenografija, choreografija,
aktoriy vaidyba, muzika. Tod¢l literatiirinio teksto scenos adaptacijos gali biiti analizuojamos kaip
intersemiotinis teksto vertimas (plg. Saglam, 2022, p. 120). Taciau jis nebiitinai turi biiti tik verbalinio
zenklo vertimas ] neverbaling Zenkly sistema, nes, Saglam nuomone, tyrimai Siek tiek komplikavosi
del neseniai jtraukty multimedijos formy (ten pat). Straipsnyje ,Intersemiotic Translation in the
Theatre: Creating a Stage Production* (2023) panasiai teigia ir Lass, kad paskutiniais deSimtmeciais
patobuléjusios technologijos jsiliejo ir | teatro sceng (Lass, 2023, p. 121). Daznai fone galima
pamatyti vaizdo jraSus, kai aktoriai buvo nufilmuoti i§ anksto, arba naudojami jrasai i§ kity Saltiniy,
vaizdo jrasai kaip intertekstai. Taip pat naudojamas net ir tiesioginis filmavimas, kai aktoriai yra toje
pacioje ar kitoje erdvéje, bet jy vaizdas transliuojamas ziiirovams ekrane. Taip iSeinama uZ scenos
erdves riby, atveriant dar daugiau galimybiy rezisieriui perteikti mintj ir prasmg¢ iSpleciant simboliy
ir interpretacijy ribas. Naujovés yra scenos rezisieriy rankose ir yra neribojamos, reZisierius gali
naudoti kg tik nori, kas, jo nuomone, padeda perteikti jo interpretacija geriausiai (Lass, 2023, p. 126).
Nepaisant medijy jtraukimo, tekstas vis tiek iSlieka kiirinio pagrindu (Lass, 2023, p. 121).

Teatro vertimo rezultatas priklauso nuo daugybés faktoriy, iSoriniy aplinkybiy, vertéjo
psichologinés biisenos, i§gyvenimy tam tikru jo gyvenimo momentu ar sociokultiriniy aplinkybiy,
kuriose jis yra (Lee, 2022 i§ Lass psl. 123). Kitaip tariant, raSytojai ir dramaturgai yra savo gyvenimo
vertéjai. Jie turi savo vaikyste, iSsilavinimg, darbo patirtj, skaitymo ir teatro patirtj, kulttrine,
socialine, politing aplinka, o visa tai veikia rasoma pjes¢ (Lass, 2023, p. 124). Dramaturgas,
versdamas literatiirinj kiirinj | pjese, turi nuspresti, kuriuos charakterius, scenas, dialogus palikti, ka
sutrumpinti, o kas gali buti kompensuojama iSverciant  kitas Zenkly sistemas (Lass, 2023, p. 123).
Taigi pirmasis sprendimas atitenka dramaturgui, bet pjesei patekus rezisieriui j rankas, visa
atsakomyb¢ jau tenka jam. Jis turi nuspresti, kg iSsaugoti, kg perkelti j kita Zenkly sistema, o galbiit
net ir visai atsisakyti tam tikros dalies teksto.

R. Lass teigia, kad bendra teatro funkcija yra sukurti prasme per teatro vidinius kodus,
nusprendziant, kg reikia paversti teatriniais Zenklais, o tada — kaip tie zenklai gali biiti derinami
tarpusavy ir kokias prasmes gali atskleisti (Lass, 2023, p. 123). Teatriniai Zenklai, remiantis Erikos

Fischer-Lichte mintimis knygoje ,,The Semiotics of Theatre* (1992), skirstomi | tris dimensijas:



sintaksiné dimensija, arba zenkly rySys su kitais Zenklais; semantin¢ dimensija, arba rysys tarp Zenkly
ir objekty, kuriuos jis nurodo; ir pragmatiné dimensija, arba rySys tarp zenklo ir jo naudotojo (Fischer-
Lichte, 1992, p. 2). Sios trys Zenkly dimensijos atlieka dvi funkcijas: leidzia visiems pastatymo
proceso dalyviams padaryti subjektyvias iSvadas apie reikSmes tekste ir pritaikyti jas pastatyme.
Antra, tai leidzia zitirovams jzvelgti jy subjektyvias reikSmes ir daryti iSvadas apie spektaklj ir jo
siuzeto linijg (Lass, 2023, p. 125).

Teatriniai Zenklai sudélioti ] mizanscenas. Jas Pavis apibrézia kaip teatriniy zenkly ir jy
saveikos rinkinj (Pavis, 1992, p.132). Fischer-Lichte, teigia, kad zenkly reikSme gali pasikeisti, jei
zenklas: a) atsiduria kitame semiotiniame kontekste; b) yra susijes su kazkuo kitu; ¢) yra naudojamas
kito naudotojo (Fischer-Lichte, 1992, p. 2). Taip pat atkreipiamas démesys | tai, kad teatriniai Zenklai
personazams gali turéti visai kitokias reikSmes nei zitirovams ir tuo gali manipuliuoti rezisierius.
Kartais rezisieriams reikia, kad zilirovas Zinoty maziau (pvz., klasikiniame detektyve), o kartais
daugiau (komedijoje). Siuo skirtingu kiekiu informacijos, kuria nori pasidalyti, reZisierius gali
manipuliuoti Zilirovais jgydamas beveik absoliuc¢ig kontrolg (Lass, 2023, p. 126). Taciau, paskirstes
personazus aktoriams, rezisierius dalj Sios kontrolés praranda, ja pasidalija. Tada jau nuo aktoriy
fiziniy savybiy, gebéjimy, psichologinio pasiruos$imo ir patirties ima priklausyti tai, kokiu biidu bus
iStransliuota norima perteikti mintis. Aktoriai tampa teatriniy Zenkly kiiréjais, prasideda jy
intersemiotinis vertimas. Siekdami sukurti intersemiotinj tikslinj teksta, jie naudoja Sias priemones:
mastymo procesa, kiino iSraiska, fizing iSvaizda ir verbaling iSraiska (Lass, 2023, p. 127).

Lass teigimu, suvokti autoriaus mastymo procesg ir perprasti pjesés veikéjy charakterius yra
labai svarbu adaptacijos metu, taip pat ver¢iant intersemiotiniu ir interlingvistiniu badu (Lass, 2023,
p. 127). Atkreiptinas démesys j Konstantino Stanislavskio sistema, pagal kurig aktoriai yra skatinami
jsitraukti ] interlingvistinj vertima, bent jau repeticijy metu ar min¢iy lygmenyje, panasiai kaip daro
raSytojai ir interlingvistiniai vert¢jai. Todél veikéjo jkiinijimg scenoje galima laikyti pastoviu
intersemiotiniu vertimu, kurio metu aktoriai iesko paslépty teksto reikSmiy ir budy ikiinyti jy prasme,
pasitelkdami visus savo protinius ir fizinius resursus ir remdamiesi patirtimi (Lass, 2023, p. 128).

Kita vertus, teksto vertimo priemoné teatre, einanti po mastymo proceso, yra minéta kiino
iSraiska. Aktoriai, dirbantys pagal Stanislavskio metoda, tinkama linkme nukreipe mastymo procesa,
gebés teisingai iSreikSti personaza kiinu. Jie ieSkos judesiy, atspindinCiy personaza (veikéjas gali
Slubuoti, slinkti, arba gali biiti jtrauktos mazos detalés, veido iSraiskos), taciau tai visada bus
inspiruota teksto (Lass, 2023, p. 127). Nereikia pamirsti, kad fiziné veikéjo iSvaizda susijusi ne tik su
jud¢jimu, bet ir su aktoriaus fiziniais duomenimis, kurie gali buti koreguojami atsizvelgiant j
kostiumy dizainerio, makiazo specialisto ar plauky stilisto vizijg. Teatras yra vizuali meno forma,
todé¢l nenuostabu, kad personazo iSvaizda irgi yra labai svarbi spektaklio Zenkly raiSkos sudedamoji

dalis (Lass, 2023, p. 128).
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Verbaline teksto raiska (aktoriy balso tembras, kalbos ritmas, aukStis ir intonacija) irgi
laikoma teatriniu zenklu, kuris jungiamas su kitais Zenklais, atveria naujy reikSmiy plotmes (Lass,
2023, p. 125). Remiantis jau minéta Stanislavskio sistema, verbaliné iSraiSka gali prasidéti taip pat,
kaip ir judéjimas, tik tada, kai mastymo procesas apie veikéja tinkamai nukreiptas, jo motyvai yra
aiSkiis, pakankamai iSanalizuoti, nes Zodis laikomas minciy ir veiksmo rezultatu. Reguliuojant tona,
ritma, garsg ir visus balso aspektus, jmanoma perteikti veikéjo mintis ir emocijas auditorijai (Lass,
2023, p. 128).

Spektaklis susideda i§ daugybés detaliy, todél prie jo kiirybinio proceso prisideda daug
zmoniy. Rezisieriui jo mintj perteikti padeda ne tik aktoriai, bet jtraukiami ir kiti profesionalai:
scenografai, choreografai ir kt. Visi $io kiirybinio proceso dalyviai, generuodami daugyb¢ minciy ir
idéjy, kurdami Zenklus perkelia tam tikra reikSme, aptikta tekste, j galutinj rezultatg — spektaklj, ir tai
gali biiti laikoma intersemiotiniu vertimu (Lass, 2023, p. 122). Teatrinio vertimo tikslinis tekstas yra

scening produkcija su visu jos painumu ir daugiasluoksne reikSmiy sistema (Lass, 2023, p. 123).
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2. POSTDRAMINIS TEATRAS

Zvelgiant j tai, kaip XX a. pabaigoje iSry§kéjes naujas teatro suvokimo modelis keiéia
dramaturgijos, vaidybos ir rezisiiros principus, ir kaip jis susij¢s su platesniu kultiiriniu bei medijy
kontekstu, antrasis §io darbo skyrius skiriamas postdraminiam teatrui. Siame skyriuje siekiama
apibrézti postdraminio teatro savoka, apzvelgti jos kilme, teorinius pagrindus ir esteting raiska,
remiantis Hans-Thies Lehmanno veikalu ,,Postdraminis teatras® (1999), kuris laikomas kertiniu
tekstu Sios sgvokos apibrézimui. Pasak Lehmanno, postdraminis teatras ,,atsiranda ten, kur teatrine
praktika nutolsta nuo draminiy teksty kaip spektaklio pagrindo* (Lehmann, 1999). Sio teatro formos
nebesiremia klasikine dramaturgine logika, o akcentuoja kitas iSraiSkos priemones: vaizda, garsa,
kiing, laikg ir erdve. Tai nulemia ne tik estetiniy priemoniy kitima, bet ir naujg zifirovo bei kiir¢jo
santykj su scenos veiksmo struktiira.

Svarby teorinj postdraminio teatro sampratos konteksta pateikia Karen Jiirs-Munby, iSvertusi
Lehmanno knyga j angly kalbg ir jos jvade pabrézusi, jog terminas ,,post €ia neturéty biti
suvokiamas kaip grieZtai chronologinis. Ji teigia, kad postdraminis teatras ,,yra ne tiek po-drama, kiek
drama kitomis formomis* — tgstinumas su esmine transformacija (Jiirs-Munby, 2006, p. 13). Tai rodo,
jog postdrama néra tik kritika dramai, bet ir jos perkiirimo strategija.

Skyriuje taip pat atsizvelgiama j kity teoretiky — tokiy kaip Antoninas Artaud, Timas Etchells,
Rita Mazeikiene ir Ina Pukelyt¢ — jzvalgas, padedancias suvokti postdraminio teatro
daugialypiSkumg. Postdrama ¢ia nagrin¢jama kaip ne tik tekstualumo dekonstrukcija, bet ir kaip
teatro kalbos iSplétimas | sensorinj, vizualinj ir fizinj patyrima. Kaip teigia Etchellsas, ,reikia rasyti
zodZius, kuriuos galima matyti (cit. Jiirs-Munby, 2006, p. 20), — tai Zymi teatro raidg nuo literatiirinés

link jktinytos kalbos.

2.1 Postdraminis teatras

Naujas poziiiris ] teatro reiskinius, atsiradgs XX a. 7-8 deSimtmeciais padéjo suformuoti
posdraminio teatro sagvoka. Vokieciy teatro teoretiko Hans-Thies Lehmanno naujyjy teatro formy
studijos ir knyga ,,Posdraminis teatras* (1999) tampa pagrindiniu Saltiniu $iai sgvokai aptarti.
Lehmanno tyrimai analizuoja rys§j tarp dramos ir nedraminio teatro, kurj daznai buvo vengta tyrinéti
ir rinktasi Sias naujas teatro formas vadinti postmoderniomis, Siuolaikiniu eksperimentu arba
Siuolaikine alternatyva (Karen Jiirs-Munby , p. 12). Lehmannas, tyrinédamas naujas teatro formas,
analizuoja jy rySius su dramine teorija ir teatro istorija, jtraukdamas jy panaSumus ir skirtumus su
avangardu. Teoretikas svarsto naujas teatro estetikas jy erdvés estetikos pozitiriu, aptardamas laiko ir

kiino, ne tik teksto panaudojima, analizuoja teatro rySius su besikei¢ianc¢ios medijos platybémis
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dvideSimtajame amziuje, ypatingai poslinkij i§ tekstinés kultiiros | ,,mediatizuotg* vaizdo ir garso
kultiirg (Karen Jiirs-Munby, p. 12).

Karen Jirs-Munby Lehmanno knygos ,,Postdraminis teatras® jvade teigia, kad ,,post*
postdraminiame apibrézime yra daznai panaSiai klaidingai suprantamas kaip ir postmodernizmo
savokoje. Siuo atveju, ,,post neturi biiti suprantamas kaip epochin¢ kategorija, ar kaip chronologinis
,po‘ dramos, o yra tarsi liZis ir dramos testinumas (Karen Jiirs-Munby, p. 13). Pasak Karen Jiirs-
Munby, ,,vadinti teatrg postdraminiu, reiskia tradicinj teatro santykij su drama paversti dekonstrukcija
ir atsizvelgti | daugybe biidy, kuriais Sis santykis buvo pertvarkytas Siuolaikinéje praktikoje nuo 1970
m.” (Karen Jiirs-Munby, p. 13).

Postmodernaus teatro bruozai atskleidzia naujg pozitrj | dramaturgija, kai sceninis kiirinys
nebebiina vien tik dramatisko teksto interpretacija (Karen Jiirs-Munby 2p.). Tokia koncepcija atsirado
dar istorinio avangardo laikotarpiu, kai teatro kiirimas i§ esmés pradéjo perzengti tradicinio teksto
ribas. Pasak Karen Jiirs-Munby, tai rySkiausiai galima matyti pranciizy teatro teoretiko Antonino
Artaud teorijose, kuriose jis teigia, kad tekstas privalo tapti tik vienu i§ daugelio elementy bendroje
proceso dalyje, kurioje jis susilieja su kitais meno aspektais, tokiuose kaip scenografija ir judesys
(Karen Jirs-Munby 15). Riita Mazeikiené straipsnyje ,,Postdraminio teatro vaidybos principai ir jy
sklaida Siuolaikiniame Lietuvos teatre* (2022) taip pat atkreipia démesj | tai, kad Artaud kritikavo
kalbg kaip priemong dél jos ribotumo perteikti tikraja gyvenimo esme — jausma, kurj zodis, pasak
Artaud, tarsi nuzudo (MazZeikiené, p. 2). Si nuostata skatino perzengti tradicine kalbos struktiirg ir
ivesti ,teatrine kalba®, kuri susideda i$ jvairiy meno formy — judesio, garso, vaizdy — visumos. Tai
reiskia, kad teatro kiirimo procesas tapo ne tik literatiiriniu, bet ir fiziskai bei sensoriskai jtraukianciu
veiksmu, siekianc¢iu kuo tiksliau perteikti gyvenimo intensyvuma. Todél galima sakyti, kad Artaudo
teorijos skatino teatro praktikg pereiti nuo intelektualinio, tekstinio pobiidzio prie jtaigesnio,
visapusiSko patyrimo, kuris apima ne tik prota, bet ir kiing, jausmus bei vaizdinius jspiidZius.

Karen Jiirs-Munby atkreipia démesj ir | Timo Etchellso rastus apie ,,Performansy raSyma*
(1999). Juose jis skatina vartoti vizualius ZodZius, kuriuos tarsi reikia pamatyti (Karen Jiirs-Munby
20). Kaip ir Artaud, Timas Etchellsas (ir apskritai postmodernus teatras) siekia iSlaisvinti teatrg i$
tradiciniy dramaturgijos ir kalbos struktiiry, taip sudarydamas vietos naujoms teatrinéms formoms.
Etchellso minimi ,,performansy ra§ymo* principai papildo Artaud sitiloma teatro kalbos perraSyma,
jis taip pat kalba apie fizinio veiksmo ir vizualumo svarbg teatro kiirinyje. Tai atveria galimybe
perzengti intelektualy, Zodziais pagrista teatra ir pereiti i fizine, kiiniSka bei vizualig teatrine kalba,
sukurti teatralizuota, multi-sensorinj kiirinj, kuris susideda i§ jvairiy iSraiSkos formy ir elementy.
Etchellso paminétas metodas koliazas, gali buti matomas kaip postmoderniojo teatro technika, kuri
uzkerta kelig nuosekliam, struktiiruotam pasakojimui ir leidzia laisviau zaisti su jvairiais prasmiy

sluoksniais.
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Lehmannas teigia, kad tekstas yra vienas i§ posdraminio spektaklio diskursy (Lehmann 2010:
131). Remdamasi Lehmanno Zodziais, lietuviy teatrologé Ina Pukelyté kaip pavyzdj pateikia
rezisieriaus Oskaro KorSunovo spektaklio ,,Didis blogis* (2015m.) pastatyma, kuriame matyti, kad
tekstas nebeapsiriboja vien tik vizualumu, kiiniSkumu ar muzikalumu. Vietoje to, tekstas ar drama
tampa kiirybinio proceso pagrindu. Tadiau dramaturgo vaidmuo mazgja, nes tekstas kuriamas
kolektyvinio tyrimo metu, kai visa komanda prisideda prie jo ktirimo. Taip draminis tekstas sugrjzta
1 spektaklio kiirimo centrg. Pukelyté teigia, kad ,,drama, nustumta j antrg plang postmoderniame
teatre, Siuolaikiniame teatre virsta postdrama, kuri atsinaujina pasitelkdama postdraminiam teatrui
budingas strategijas, tai yra, integruodama jvairias Siam teatrui buidingas estetikas ir priversdama jas
tarnauti tekstui. Arba drama, virstanti postdrama, sugraZina teatrui tekstinio naratyvo svarba, kuris
yra vienas svarbiausiy mediatoriy (Pukelyte, p. 7). Tai galima laikyti dramos bandymu prisitaikyti
prie Siuolaikings teatro kalbos ir estetiniy pozitiriy, kuriuose tradicinis tekstas ir jo naratyvas nebéra
dominuojanti jéga, taCiau tai nereiSkia, kad tekstas praranda savo reikSme. PrieSingai, postdrama
atnaujina teksta, suteikdama jam galimybe egzistuoti jvairiose formose, leisdama teatrui tapti
dinamiskesniu ir daugiasluoksniu, atverianciu placias galimybes kiiré¢jams ir Zilirovams bei jprasmina
ji Siuolaikiniame teatro kontekste.

Lehmanno postdraminio teatro teorija yra atsakas j Peterio Szondi Theory of the Modern
Drama (1956), kuri analizuoja dramos vystymasi nuo Ibseno ir Strindbergo iki O‘Neillo ir Arthuro
Millerio, sutelkiant démes;j j tai, kaip Sie autoriai nagrin¢jo ,,draming kriz¢*. Szondi teige, kad Si krize
kilo 18 vis didéjancios itampos tarp klasikinés aristotelinés dramos formos reikalavimy ir Siuolaikiniy
socialiniy temy, kurios nebebuvo suvaldytos tradicinémis dramaturginémis struktiromis. Pasak
Szondi, drama nebegali buti laikoma nesenstancia forma, uztikrinan¢ia nuolating tvarka, nes ji yra
istoriskai apribota ir susijusi su specifiniu literatliriniu-istoriniu kontekstu, kurio pradzia yra Elzbietos
laiky Anglija ir vélesné vokiediy klasikiné drama (Jiirs-Munby, 14). Si krizé, pagal Szondi, i§ esmés
paskatino naujos dramos formos atsiradimg, kurig jis apibudina kaip ,,absoliu¢ig drama®, turincig
tokius pozymius kaip dominuojantis dialogas ir tarpasmeninis bendravimas, dramos pasaulio
pasalinimas 18 iSorés (t.y., dramaturgo ir zilirovy atsiskyrimas nuo aktyvaus dalyvavimo), laiko sekos
atsiskleidimas dabartyje ir trijy vienybiy (laiko, vietos ir veiksmo) i§laikymas (Jiirs-Munby, 14). Si
nauja forma vis labiau atskleidzia jtampa tarp teksty ir jy sceniniy realizacijy, dél to atsiranda savita
dramos struktiira, nebetinkama tradiciniams normoms. Toks transformacijos procesas buvo toliau
iSvystytas postdraminio teatro kontekste, kuri Lehmannas savo teorijoje laiko Siuolaikinés teatro
praktikos poslinkiu. Pagrindinis postdraminio teatro bruozas, kaip pabrézia Mazeikiené, yra
rezisieriaus sgmoningas aktoriy iniciatyvos apribojimas, kur aktorius néra atskirtas nuo kity
spektaklio elementy. Vaidmuo ¢ia néra nuoseklus ar logiskai vystomas, o labiau perteikiamas per

punktyrinj judéjima, atlikdamas jvairias uzduotis, nesusijusias su natiiralia personazo raida. Tai
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reiSkia, kad aktoriy vaidyba tampa ne tiek psichologiskai pagrista, kiek sugrizta i techninius ir
sceninius reikalavimus, kad jvykdyty rezistiring vizija, kuri pazeidzia tradicing veiksmy seka ir
teksting struktiirg (MaZzeikiene, p. 17). Atsizvelgiant i tai, matoma, kad postdraminiame teatre tekstas
ir atlikimas nebéra integruoti j spektaklj tradiciniu budu, o stengiamasi jtraukti aktyvesnj dalyvavima
ir saveika tarp visy spektaklio komponenty, kai rezisierius tampa svarbiausiu kiirybos
koordinatoriumi, o aktorius praranda tradicinj vaidmens nuoseklumg ir logika.

Mazeikiené teigia, kad antroji postdraminio teatro aktoriaus kiirybos kryptis atsiskleidzia
Siuolaikiniuose teatro pastatymuose, kuriuose vyrauja ,,vizualiojo teatro* principai (Mazeikiené, p.
20). Kaip minéta anksciau, tai yra spektakliai, kuriuose pagrindiniu veiksmu tampa ne literatiirinis
tekstas, o vizualiné dramaturgija, kuri struktiiruoja visg spektaklj. Teatro teoretikas K. O. Arntzen
pastebi, kad vizualinio teatro spektakliams budingas estetiniy elementy ir iSraiSkos priemoniy
stilistikos balansavimas, kurio déka visi spektaklio komponentai turi vienoda reikSme ir vertg
(Mazeikiené, p. 20). P. Zarrilli taip pat pabrézia, kad tokie reZzisieriai kaip R. Wilsonas ir R.
Foremanas kuria daugiaprasmes spektaklio struktiiras, kuriose svarbios yra visos komponenty
sgveikos (Mazeikiené, p. 20).

Vis délto postdraminis teatras daznai apima spektaklius, turin€ius aiskig naratyving struktiira,
kurioje aktorius iSlieka vienu svarbiausiy komponenty, ir jam skiriamas didesnis démesys nei kitiems
elementams (Mazeikiené, p. 24). Tokiuose spektakliuose aktoriaus kiiryba ir vaidybos principai vis
dar yra svarbis, taciau postdraminis teatras sukelia diskusijas dé¢l kiirybiSkumo ir individualumo
nuvertinimo. Kritikai teigia, kad aktorius tampa nuasmenintu elementu, o jo vaidmenys daznai
priklauso rezisieriui ar kitiems kiir¢jams, o ne individualiai aktoriaus kiirybai (Mazeikiené, p. 26, 28).

Taciau, kaip pastebi teatro kritiké R. Vasinauskaité, toks pozidris i aktoriaus kiiryba néra
visiSkai teisingas. Ji teigia, kad aktoriaus vaidybos svarba néra vertinama tik pagal tai, ar spektaklis
yra tradicinis psichologinis ar ne, ir kad aktoriaus kiiryba yra svarbi tiek vizualiniame, tiek
verbaliniame teatre. Pavyzdziui, net ir abstrahuotame, neverbaliniame vaizdy ir simboliy teatre
aktoriaus vaidmuo turi savo verte¢ ir nepriklauso nuo to, ar jis vaidina tradiciniame, ar postdraminio
teatro kontekste (Mazeikiené, p. 33).

Remiantis Mazeikienés mintimis, galime sakyti, kad postdraminis teatras jneSa naujy
perspektyvy i aktoriaus kiirybos sampratg. Nors aktoriaus vaidmuo gali biiti maZziau centrinis ir labiau
integruotas j visg kiirybinj procesa, jo kiiryba ir iSraiSka nepraranda savo reikSmeés, o transformuojasi

1 ivairialype kiiryba, kuri bendradarbiauja su kitais teatro elementais.

2.2 Roberto Wilsono kiirybos ypatumai
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Robertas Wilsonas, yra laikomas vienu svarbiausiy pastaryjy deSimtmeciy Amerikos
rezisieriy, padariusiy didelg jtaka teatrui. Vadinamas avangardo Merlinu ar homme de theatre (,teatro
zmogumi*), turintis jau daugiau nei §imtg pastatymy, perzengianciy tradicinio Zanro rémus. Wilsono
talentas aprépia jvairias Sakas. Jis yra reZisierius, Sok¢jas, dramaturgas, dailininkas, skulptorius, video
menininkas, garso rezisierius, scenografas, Sviesy rezisierius, choreografas, pedagogas, psichologas,
verslininkas. Todél néra nuostabu, kad ir jo teatro pastatymuose jungiami $ie Zanrai. Sio kiiréjo darbai
yra globaliis ir apima jvairiy zemyny — Amerikos, Azijos ir Europos kultiiras. Tam jtaka padare
bendradarbiavimas su menininkais i$ jvairiy pasaulio Saliy. Wilsong Arthuras Holmbergas savo
knygoje ,,The Theatre of Robert Wilson* (1996) apibiidina kaip nuolat augant] menininka, keliantj
1996, p. 1). Savo karjera Wilsonas pradeda Niujorke, 1960 — taisiais, kei€iantis supratimui apie teatra
ir atsiradus Zzanrams, kurie plét¢é meno ribas. Pavyzdziui, hepeningas, postmodernus Sokis,
performansas, Warholso filmai. Vertindamas Wilsono karjeros raida, Holmbergas ja skirsto i keturis
pagrindinius laikotarpius: tyliosios operos laikotarpis; kalbos dekonstravimo; per¢jimas nuo
semiotikos iki semantikos; ir susidiirimo su klasika. (Holmberg, 1996, p. 2)

Ivardijama, kad pirmajam, tyliyjy opery laikotarpiui jtaka padaré darbas su psichiniy
sutrikimy, smegeny pazeidimy turinciais Zmonémis, ieSkant biidy padéti jiems kalbéti ir bendrauti su
personalu. Pazintis su kur¢nebyliu afroamerikieciu paaugliu Raymondu Andrewsu padéjo Wilsonui
suprasti, kokia yra svarbi vizualiniy Zenkly kalba, pastebéjus, kad vaikinas masto ne Zodziais, bet
vaizdais (Holmberg, 1996, p. 3). Taip pat éme tyrinéti jo kiino kalbg, o Siuos atradimus panaudojo
,2Deafman Glance* — pjeséje be zodZiy, remiantis pieSiniais, kuriuos Raymondas sukiiré norédamas
bendrauti su Wilsonu. Taip rezisierius savo darbuose eliminavo kalbg ir susikoncentravo j vizualy
vaizdg, judesj. Pavyzdziui, laboratorijos biidu eksperimentuodamas su atlikéjais, tyrinéjo
komunikacijos judesiais galimybes, geb¢jima klausytis kiinu. Tokio eksperimentavimo rezultatu tapo
atlikejy gebéjimas taip valdyti kiing, kad sukurty vientisa, 1éta, tarsi nematoma judesj, kurio Zitirovas
nesuvokia ir nepastebi, kad aktorius apskritai judéjo, kol galiausiai atkreipia démesj | tai, kad jis jau
yra kitoje scenos puséje (ten pat). Pasak Holmbergo, Sie vaizdai ir judesiai, pakeisdami tradicinj
pasakojima, tyrin¢ja jautrumg ir taip Wilsonas teatra nuo dramos priartina prie lyrinés poezijos
(Holmberg, 1996, p. 9). Kalbant apie Wilsono kiirybos vizualumo bruozus ir Zvelgiant j tuometines,
SeSiasdesimtyjy teatro tendencijas, svarbu atkreipti démesj, kad Wilsonas kaip postmodernaus teatro
kiiréjas, iSsiskyré i§ kity postmodernisty. Savo kiiryba jis nesijauté tiek artimas tuometiniam
laikotarpiui ir save jvardijo kaip formalista. Jo vizualumo suvokimas buvo prieSingas
minimalistinéms tuometinio laikotarpio tendencijoms ir labiau jautési artimas devynioliktojo amZiaus
teatrui ar barokui. Sceniniai vaizdai siejosi su XIX amziaus iliuzionistiniu teatru, Amerikos liaudies

tapyba, o vaikystes fantazijai iSreikSti naudojo vaikiskus pieSinius ir pasaky knygeles (ten pat).
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Kaip ir Holmbergas, dauguma akademiky analizuoja Wilsono teatro vizualumo poveik]j,
taciau Markee Rambo-Hoodas straipsnyje ,,A Brief History of Timing: Music Logic and the Theatre
of Robert Wilson* (2012) atkreipia démesj, kad muzika ir garsy peizazai yra vienodai svarbiis jo
kiiryboje (Rambo-Hood, 2012, p. 219). Wilsonas éme perstatyti klasikg ir operas, perkurdamas jau
esamus tekstus, kalba naudodamas kaip priemone sukurti gryna garsa, be semantinés prasmeés,
naudodamas zodzius ne kaip priemong turiniui perduoti, o dél fraziy fonetiniy savybiy (Holmberg,
1996, p. 72). Tod¢l identifikuojant tokius muzikinius pozymius, kaip partitlirinis ritmas ir metras,
teminé¢ kompozicija, variacija ir muzikinio minimalizmo principai tiek repeticijy procese, tiek
pasirodyme, Rambo-Hoodas teigia, kad verta tyrinéti Wilsono kiiryba koncentruojantis j struktiirg, o
ne naratyvg (Rambo-Hood, 2012, 220). Kaip vieng i$ pavyzdziy Rambo-Hoodas pasitelkia Wilsono
pastatyma ,,Madama Butterfly” (1993) ir jo kiirybinj procesa. Repeticijy stadijos, kuri Wilsono
vadinama ,tyliosios dirbtuvés® metu, aktoriams neleidziama dainuoti ar kalbéti, taciau leidziama
operos muzikiné partitiira (Rambo-Hood, 2012, 227). Todél galima sakyti, kad taip, kai aktoriams
nebereikia galvoti apie savo vokalg ir teksta, Wilsonas siekia ilaisvinti aktoriy judesiy kirybiskuma.
Be muzikos, naudotos per ,,Madama Butterfly* dirbtuves buvo girdimos ir garso komandos, i kurias
aktoriai turéjo atsakyti judesio pasikeitimu. Komandos buvo skaitomos pranciiziskai, taciau buvo
aiSku, kad judesys, ritmas ir garsas susije¢, o $is rySys padéjo juos lengviau suvokti (Rambo-Hood,
2012, 226). Pats Wilsonas teigia, kad pagrindiné tokio sprendimo idéja yra sukurti erdve, kurioje
biity galima klausytis muzikos (Rambo-Hood, 2012, 227).

Kaip minéta anksciau, pirmuoju laikotarpiu Wilsonas nekreipé démesio | kalba, taciau
antruoju jis émési ja dekonstruoti, zaisdamas su jos trikumais. Siuo laikotarpiu Wilsonas émési rasyti
pjeses su Chrisu Knowlesu, vaiku, turin¢iu autizmo sutrikima, bet gebanciu kalba délioti kaip déliong,
perstatant zodzius ir jy dalis j strukttiras pagal garsus, vizualing architekttirg ir matematines formules
(Holmberg, 1996, p. 9). Pasak Holmbergo, antrajame laikotarpyje iSryskéja Wilsono geometriné
estetika — minimalizmas, o spalvy gama siauréja: vyrauja juoda, balta ir pilka. Apribodamas spalvas,
Wilsonas suteikia pirmenybe architektirai, linijai, dizainui. Padidéja Soninio ap$vietimo naudojimas,
pabréziat kiing erdvéje. Vizualiai darbas tampa ne toks ,,naivus®, jmantresnis ir formalesnis,
abstraktesnis ir elegantiSkesnis (Holmberg, 1996, p. 9).

Vienas geriausiy to laikotarpio kiiriniy laikomas ,,Einsteinas papludimyje* (1976 m.), kuriame
nagrin¢jamas zmogaus biiklés absurdas, sujungiama muzika, Sokis, drama ir vizualinis vaizdas.
Spektaklyje ryski laiko tema, kurig galima suskirstyti | mechaninj laikg ir vidinj. Mechanin;j laikg
simbolizuoja zmonés, komiskai apsésti savo rankiniy laikrodziy. Vidinio laiko atspindziu Holbergas,
remdamasis Bergsono laiko kaip sagmonés supratimu, jvardija sulétinta, dramatiSka judéjima
(Holmberg, 1996, p. 11). Taciau Rambo-Hoodas, zvelgdamas i muzika ir ritma, kaip i laiko isSraiska

Wilsono spektakliuose, pastebi, kad muzikinés kompozicijos nebiitinai yra i§ anksto nustatytos taip,
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taciau kiekvienai muzikos atkarpai suteikiama fiksuota erdvé laike, kurioje ji egzistuoja. Forma ir
laikas naudojamas kaip estetinio strukttirizavimo priemoné (Rambo-Hood, 2012, 222) .

Treciuoju kuirybos laikotarpiu R. Wilsonas pradéjo dirbti su Heineriu Miilleriu (1929 — 1995),
vokieCiy dramaturgu, poetu, raSytoju, eseistu ir teatro rezisieriumi. Miilleris bendradarbiavo su
Wilsonu kuriant epo ,,the CIVILwarS* (1984 m.) skyriy ,,Kelnas®, i kuri buvo jtrauktos dalys i$
Miillerio pjesés ,,Gundling‘s Life Frederick of Prussia Lessing‘s Sleep Dream Scream®. Miillerio
scenarijaus kalba literatiiriSka, tekstas artimas egzegezei, zodziai prasmingi, semantiski, kuriamas
naratyvas. Taciau taip pat tekstas postmodernus, sunkiai perprantamas, fragmentiskas, jungiantis
parodijg ir pasti$8a. Wilsonas panaudoja tik originalios Miillerio pjesés fragmentus, ji tampa didesnés
Wilsono mozaikos dalimi, bet susidoméjimas Miillerio kiiryba padaré jtaka Wilsono santykiui su
semantika. Tai atsispindi per §j laikotarpi Wilsono rezisuotose dar dvejose pagrindinése Miillerio
pjesése ,,Hamletmachine* (1977) ir ,,Quartet* (1980), bei nuadojo Miillerio teksty fragmentus kituose
savo kiriniuose (Holmberg, 1996, p. 11).

Pasak Holmbergo, Wilsono kiriniai daznai klaidingai laikomi ne naratyviniais. Jie yra
nelinijiniai, sudaryti i§ pasakojimo fragmenty, susidurianiy scenoje, bet néra ne naratyviniai
(Holmberg, 1996, p. 11). Rezisieriaus pastatymuose istorijos néra akcentuojamos, jos gali neturéti
nei pradzios , nei pabaigos. Taip yra todél, kad Wilsonas susikoncentruoja i laika ir erdve, o ne
naratyving struktirg. Todél gali biiti sunku istorijas atpaZinti.

Zvelgiant j paskutinj, susidiirimo su klasika laikotarpj, Holmbergas pastebi, kad Wilsonas
tyrinéjo galimybes, kaip galima klasikg paversti nauju kiiriniu, aktualiu musy laikams (Holmberg,
1996, p. 22). I to laikotarpio pastatymus jeina ir minétoji H. Miillerio ,Hamletmachine“. Sis
laikotarpis, galima bty teigti, t¢siasi iki dabar ir to pavyzdziu gali buti laikoma ir Sio darbo objektas

— spektaklis ,,Dorianas®, kurios analiz¢ bus pateikiama toliau darbe.

2.3 Darryl Pinckney dramaturgija

Darrylas Pinckney (1953) yra amerikieciy raSytojas, eseistas ir dramaturgas, savo kiiryboje
gvildenantis afroamerikieciy kultiiros, rasés, seksualinés tapatybés ir meninés savasties temas.
Pirmasis jo romanas ,,High Cotton* (1992) yra pusiau autobiografinis, perteikiantis afroamerikiecio
gyvenimg viduriniosios klasés aplinkoje. Kitas reikSmingas kiirinys ,,Black Deutschland* (2016)
pasakoja apie jauno afroamerikiecio gyvenimg Berlyne prie§ gritivant Berlyno sienai, o vélyvesnis
memuary knyga ,,Come Back in September* (2022) atskleidzia asmeninius prisiminimus bei
literatiirinés brandos kelig.

Pinckney dramaturgija pasiZzymi intelektualiu stiliumi, kuriame autobiografiniai motyvai

jungiasi su socialiniu ir meniniu kontekstu. Jo tekstuose susipina asmeninis iSgyvenimas ir platesné
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istoriné refleksija, o tekstas daznai jgauna meditacing forma (Corwin, 2021, p. 112). Sie ypatumai
ryskis ir spektaklio ,,.Dorianas“ tekste, kuris, kaip jau minéta ankstesniuose darbo skyriuose, néra
vien literatiiriné Oscaro Wilde’o romano adaptacija, bet savita, eksperimentiné pjes¢, kuri nutolsta
nuo klasikinés dramos struktiiros ir tampa daugiasluoksniu koliazu, jtraukianc¢iu Wilde’o, ir Francis’o
Bacono biografinius fragmentus. Pinckney pjes¢, Siuo atveju, tampa tarpininku tarp originalios
literatiiros ir rezisieriaus vizualinés koncepcijos, jo tekstas yra atviras, fragmentiskas, ritmiskas, todél
savo struktiira skatinantis intersemiotinj vertima. Pjesé tampa palanki vystyti vizualing, choreografing
ir garsing strategijas. Nuo tradicinio draminio kirinio i pjesé skiriasi tuo, kad nesiekia sukurti
nuoseklaus pasakojimo ir tai leidzia Wilsonui ja komponuoti j estetinj koliazg. Todél tekstas i$ pat
pradziy buvo numatytas kaip neuzbaigtas, atviras pakeitimams kiirinys. Pats Pinckney néra klasikinis
dramaturgas, nes jo kiiryba artimesn¢ eseistiniam naratyvui, kuriame, anot literatiiros tyréjo George'o
Hutchinsono, ,,narratyvai daznai vystosi kaip fragmentiskos, intelektualios kelionés per istorija, rase
ir meng“ (Hutchinson, 2015, p. 242).

Kaip teigia Hans-Thies Lehmann, dramaturginé struktiira postdraminiuose kiiriniuose néra
paremta konfliktu ar personazy vystymusi, o ,,veikia per suvokimo rezimus, vaizdy gamybag ir ritmg*
(Lehmann, 2006, p. 27). Todé¢l galima sakyti, kad dramaturgiS$kai Pinckney tekstas artimas
postdraminio teatro principams, o tai matoma ne tik nuoseklaus siuzeto nebuvime, bet ir personazy
kiirimu, kai veiké¢jai daznai virsta balsais, vaizdiniais ar aidais, o pats tekstas panaSesnis | citaty
audinj. Tai atspindi Linda Hutcheon pozitiris, kad intertekstualumas $iuolaikiniame mene veikia kaip
samoningas refleksyvumo Zenklas — ,,citata tampa biidu pasakyti: a§ Zinau, kad esu konstrukcija; a$
zinau, kad esu kity teksty tradicijos dalis* (Hutcheon, 1988, p. 89).

Svarbu paminéti, kad ,,Dorianas“ yra ne pirmasis Pinckney bendradarbiavimas su Robertu
Wilsonu. Jie kartu kuiré teatrinius projektus ,,The Forest* (1988) ir ,,Orlando* (1989), o Sie darbai,
pasak literatiiros tyréjy, Zymi ilgalaikj kurybinj dialogg tarp dramaturgo ir rezisieriaus (Princeton
University, 2022, p. 8). Bendradarbiavimas su Wilsonu dar labiau sustiprina Pinckney dramaturgijos
postdraminius bruoZzus: tekstas spektaklyje néra vien naratyvo perteikéjas, bet tampa garso, ritmingo
kalb¢jimo, simbolinés struktiiros elementu, kuris jungiamas su vizualiniais, choreografiniais ir
muzikos sluoksniais. Taigi Darrylo Pinckney dramaturgija spektaklyje ,,Dorianas® atveria
intersemiotinés adaptacijos galimybes, nes dramaturginis tekstas veikia ne kaip baigtinis, o kaip
atviras, daugiaprasmis kiirinys. Jis transformuojamas | teatriniy Zenkly sistemg ir tampa esmine

grandimi tarp klasikings literatiiros ir Siuolaikinés teatrinés raiskos.

2.4 Franciso Bacono ir Oscaro Wilde‘o asmenybiu svarba Darrylo Pinckney pjeséje
wDorianas*
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Menininkas Francisas Baconas yra vienas ryskiausiy XX a. figlirinio meno atstovy, kurio
kiiryba ir gyvenimas atspindi gilia dualumo tema, nes jo menin¢ raiSka, asmeniné patirtis ir
pasauléziiira susipina | sudétingg asmenybés portreta, kuris turi sasajy su Oscaro Wilde'o ,,Doriano
Grejaus portreto* motyvais. Pirmiausia todél, kad Bacono gyvenimas buvo pazymeétas nuolatiniais
vidiniais konfliktais. Jis gimé¢ konservatyvioje Seimoje, kurioje jo homoseksualumas buvo
nepriimtinas, o santykiai su autoritariniu tévu buvo jtempti. Sie ankstyvieji i§gyvenimai suformavo
Bacono pasaulézitra, kurioje dominavo izoliacijos, skausmo ir tapatybés krizés temos. Tapytojo
gyvenimas buvo kupinas asmeniniy tragedijy, viena i§ jy yra jo mylimojo George'o Dyerio
savizudybe¢, kurig jis jamzino kirinyje ,,JJuodasis triptikas® (1973). Dailininkas buvo spontanisko
biido, j jo dirbtuves jsilauzus vagiui, neiskvieté policijos, o pasiilé pozuoti paveikslui. Sie jvykiai dar
labiau sustiprino jo kiirybos emocinj intensyvumg ir dualumo tema — tarp meilés ir netekties, grozio
ir siaubo, tarp iSorinio pasaulio ir vidinio i§gyvenimo, tarp realybés ir jos deformacijos. Si tema
glaudziai siejasi su O. Wilde'o ,,Doriano Gréjaus portreto motyvais, kur personazo iSorinis grozis
kontrastuoja su vidiniu sugedimu. Bacono menas ir gyvenimas tampa vizualine Sios literatiirinés
temos interpretacija, atskleidziancia Zzmogaus prigimties sudétinguma ir dualuma.

Kita pastatymui ypac¢ svarbi asmenybe¢ yra Oscaras Wilde’as, vienas i§ paradoksaliausiy XIX
a. literatiiros figiiry. Jo gyvenimas pasizyméjo rySkiu dualumu, kuris atsispindéjo jo kiiryboje. Jis
buvo pripazinta ir mylima asmenyb¢, rafinuota, estetiSka Londono salony Zvaigzdé, meistriSkai
jvaldziusi ironijg. Taciau i$ kitos puseés jis buvo Zmogus nesantis savo homoseksualumo paslaptj, kuri
visuomeneéje buvo nepripazinta ir, uz kurig tuo metu grésé bausme. Toks likimas ir iStiko raSytoja, jis
pateko ] kal¢jimg uz nepadoriais laikytus santykius su mylimuoju Alfredu Douglasu. Kalédamas
parasé laiska, pavadinimu ,,De Profundis®, kuriame rasé: ,,Buvau zmogus, simboliSkai susijes su savo
laiko menu ir kultira. Turéjau genialumo, iSskirting padétj, buvau spindintis, intelektualiai drasus...
ir leidau save suvilioti dvigubo gyvenimo pavojams ir malonumams.“(Wilde, 1905, p. 36 ). Biitent
Sis vidinis konfliktas, atsiskleidZia jo romane ,,Doriano Gréjaus portretas®.

Svarbu pazymeéti, kad Darrylo Pinckney tekstas jgyja dar vieng semantinj sluoksnj, kuris yra
susijuse su queer identitetu. Remiantis Annamarie Jagose (1965), viena svarbiausiy queer teorijos
tyréjy, zodis ,,queer nusako socialiniame uZzribyje atsidiirusias tapatybes ir istoriSkai susiformavusj
teorinj diskursa, kuris kritikuoja heteronormatyvuma bei lyties ir seksualumo sampratg (Jagose, 1996,
p. 3—4). Kaip minéta, Pinckney kiiryboje daznai galima jzvelgti nagrinéjamas homoseksualumo
temas, kuriose susikerta istorinis, kultlirinis ir asmeninés patirties kontekstas. Pjes¢je ,,Dorianas‘ §i
tema néra ypac ryskiai iSreiksta, taCiau jg galima jzvelgti jvairiuose Zenkluose ir sgsajose. Remiantis
literatiiros ir queer teorijos tyrinétoja Jos¢ Esteban Mufoz, queer tapatybé daznai formuojasi per
,.estetinj melancholijos, ilgesio ir nesavalaikés savasties salygotuma® (Mufioz, 2009, p. 25). Si mintis

leidzia interpretuoti Doriano pasaulj Siuo queer aspektu, atsizvelgiant j tai, kad jis yra veikiamas ne
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tik moralinés, bet heteronormatyvios visuomenés supratimo. Jis vienu metu yra geidZiamas ir
baudziamas, mylimas, bet kartu liekantis parastéje.

Sitaip j sceng perkelti Francis Baconas ir Oscaras Wilde‘as tampa svarbiomis dramaturginés
struktiiros dalimis, kurios ardo linijinj naratyva ir pavercia ji | daugiasluoksn¢ mozaikg su
biografiniais elementais. Taciau tokia mozaika, talpinanti asmenybiy traumas, skausma, dviguba
tapatybe, néra iliustruojama tik tekste esanciais monologais, o perkeliama ] garso, Sviesos ir
vizualinius Zenklus. Tai leidZia spektakliui ,,Dorianas“ iSsivaduoti i§ romano siuzetinés logikos ir

transformuotis ] egzistencinj komentarg apie Ziiiréjima i save, kaip | meno kirinj.
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3. ROBERTO WILSONSO ,,DORIANAS“: INTERSEMIOTINIS
VERTIMAS

Kaip jau buvo iSsiaiskinta ankstesnéje, teorin¢je dalyje, Romano Jakobsono suformuluotas
intersemiotinis vertimas apima Zodinio teksto perkélimg j Zenklus. Taip pat ir teatre intersemiotinis
vertimas tampa zenkly sintezés procesu, kurioje kiekviena zenkly sistema prisideda prie galutinio
naratyvo formavimo (Lass, 2023, p. 124). Siuo atveju, Roberto Wilsono spektaklis ,,Dorianas* tampa
intersemiotinio vertimo pavyzdziu, o jo analizé struktiiruojama j skirtingus Zenklus. Tokia analizés
schema paremta multimodalinio teatro samprata, o ji, kaip teigia Naciye Saglam, yra budinga
intersemiotinei adaptacijai, nes ,,adaptacija scenoje néra tik tekstinis vertimas — tai procesas, kuriame
pasakojimas i§ naujo perkonstruojamas pasitelkiant kity zenkly sistemy israiska, tokig kaip vaizdas,
garsas ar judesys” (Saglam, 2022, p. 122). Tokia analiz¢ yra ypa¢ aktuali vizualiajam ir
postdraminiam teatrui, kuriam priklauso Wilsono spektakliai. Todé¢l Sioje dalyje yra
koncentruojamasi ne tik j verbaling teksto iSraiska, bet ir j tai, kaip aktoriy judesiai, choreografija,
spektaklio scenografija, muzika padeda perteikti literattirinio kiirinio prasme¢. Atskiruose poskyriuose
nagrin¢jami tokie aspektai kaip dramaturgija ir personazo charakteristika, verbalinio kodo raiska,
garso zenklai, kinetiné sistema, vizualiniai elementai ir laiko struktura. Tai leidZia zvelgti | spektaklj

i$ kitos perspektyvos, o ne tik kaip i tradicinj kiirinio perpasakojima.

3.1. Dramaturgija, personaZo charakteristika

Roberto Wilsono spektaklio ,,Dorianas* premjera Nacionaliniame Kauno dramos teatre jvyko
2022 mety spalio 1 dieng. Spektaklis buvo kuriamas bendradarbiaujant su Vokietijos D’haus teatru
Diuseldorfe (Diisseldorfer Schauspielhaus) ir buvo ,,Kaunas — Europos kultiros sostiné 2022
programos dalis. Zvelgiant j spektaklio pavadinima, akivaizdu, kad remtasi angly rasytojo Oscaro
Wilde‘o (1854 — 1900) romanu ,,Doriano Gréjaus portretas™ (1890). Taciau Wilsonas neseka kiirinio
naratyvu. Romano personazas Dorianas tampa spektaklio pagrindiniu ir vieninteliu veikéju. Galima
sakyti, kad Doriano personazas Wilsono pastatyme tampa jrankiu istorijai papasakoti, kuri yra
daugiasluoksne, sudéliota ne tik i§ romano fragmenty, bet ir, kaip jau buvo minéta, paties Oscaro
Wilde‘o, bei angly figiirinés tapybos kiiréjo Franciso Bacono gyvenimo detaliy. Siy asmenybiy ir
personazo istorijas | asociatyviy pasakojimy srautg, monodramg-monologa, sujunges amerikieciy
dramaturgas Darrylas Pinckney, jzvelge, kad asmenybes jungia egocentriSkas budas, estetikos ir
grozio vertinimas, jaunystés idealizavimas, iSorinés tobulybés siekis ir gyvenimas maksimaliai
naudojantis jo malonumais. Wilsono adaptacijoje ,,Dorianas* tai atspindi spektaklio visuma:

personazo monologai, choreografija, muzika, kostiumai ir scenografija.
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Spektaklis, kaip minéta, statytas bendradarbiaujant su Vokietijos D‘haus teatru, kuriame
ivyko pirmoji ,,Dorian® premjera. Abu pastatymai yra beveik identiski, nes naudojama ta pati muzika,
grimas, scenografija, kostiumai, kaip ir vokiskame variante. Esminis skirtumas tarp lietuvisko ir
vokisko Wilsono pastatymo yra tas, kad D‘haus teatre buvo pastatytas mono spektaklis, aktoriaus
Christiano Friedelio (1979), pasirodymas, o lietuviskojo pastatymo Doriano vaidmeniui atlikti,
Wilsonas pasirenka du skirtingy karty aktorius — Dainiy Svobong ir Mantg Zemlecka. Personazo
suskirstymas j du aktorius, suskirsto ir patj personazg i skirtingus jo gyvenimo laikotarpius,
idryskinant kontrasta tarp jaunystés ir senatvés, pabréziant jo asmenybés dualuma. Sios temos yra
vienos esminiy ir O. Wilde‘o kiirinyje ,,Doriano Gréjaus portretas®, taip pat paties rasytojo ir minéto
tapytojo F. Bacono gyvenimuose.

Kaip ir pats romano autorius, jo pagrindinis veikéjas gyvena dvigubg gyvenimag — iSor¢je lieka
amzinai jaunas ir nepriekaistingas, o jo portretas, kuris yra jo vidinio nuopuolio atspindys, pamazu
keiciasi ir deformuojasi. Tai atlydéjo Doriang j savi-destrukcija, zmogzudyste ir savizudybe. Si
autobiografiné poteksté leidzia matyti Doriang kaip Wilde’o alter ego, jo asmenybé¢ suskilusi i dvi
dalis, laviruojama tarp to, kuo esi, ir kuo privalai biiti. Roberto Wilsono spektaklyje §is dualumas dar
labiau iSryskéja, kai vienas Doriano vaidmuo i§skaidomas dviem skirtingy karty aktoriams. Tai ne tik
vizualiai sustiprina kontrastg tarp jaunystes ir senatves, bet ir atspindi Wilde’o gyvenimo trajektorija
— nuo pakilimo iki pazeminimo, nuo visuomenés garbinamo dvasinio grozio iki vidinés destrukcijos.

Trijy asmenybiy sujungti istorijy fragmentai, suteikia papildoma interpretacinj lygmen;:
asmenybés dualumas tampa ne tik literattirinis, bet ir egzistencinis. Galima teigti, kad be netradicinio
vertybiy suvokimo, asmenybes jungia ir rySys su nusikaltimu, iSkreiptas mastymas apie tai, kas
laikytina nusikaltimu. Spektaklyje tai galima matyti jau pirmoje scenoje. Dainius Svobonas,
ikiinijantis brandy, vyresnio amziaus Doriang, scenoje pasirodo tamsus, vilkintis juodai, judantis létai
ir kalbantis zemu balso tembru, greitai, bet tobulai artikulivodamas. Tokia jo kuriamo personazo
pasakotojas. Jis apmasto ir analizuoja gério ir blogio kova savo viduje, iSreik§damas kancig ir litides;.
Jis jau patyres, iSgyvenes savi-destrukcijos kelioneg, susizavéjimo esamu savimi nelike, taciau
pasakojant istorija, ji vél iSgyvenama i$ naujo. Dorianas reflektuoja savo poelgius, juos paaiSkina ir
pateisina. Spektaklyje daugybe karty nuskamba frazé: ,,Jis paprasciausiai neskyré gério nuo blogio®,
kuria paaiSkinamas visas jo elgesys, Dorianas tarsi nepakaltinamas.

D. Svobono kuriamo Doriano psichologiné biisena yra sustingusi, introspektyvi. Nors figiira
sena, taiau iSlikes susikoncentravimas j save, jis vis dar pats sau jdomiausias, besijauciantis visatos
centru. Taciau apie save pasakojama kaip apie kitag asmenybg, tre€iuoju asmeniu, atsitolinama nuo
saves, lyg tai, kas i$ saves like dabar nebeegzistuoty, biity kazkas atskiro. Personazas yra atsiskyres

ne tik nuo saves, bet ir nuo iSorinio pasaulio, jis jame tarsi nebeegzistuoja, nefunkcionuoja
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santykiuose, jo zvilgsnis nekontaktuojantis, tarsi prasiskverbiantis pro pasaulj. Jis yra tik aidas,
vaiduoklis to, kas buvo, todél ir vizualiai juodas kaip SeSélis. Kuriamas jspudis, kad Dorianas
nebeveikia samoningai, jis tik ankstesnio saves sprendimy pasekmé, simbolis. Taciau vis dar
estetiSkai tobulas, jo juoda estetika galima biity pavadinti mirties estetika arba groziu be sielos.
Doriano gyvenimas paradoksaliai yra be gyvybes, iSlikusi tik forma, neturinti esmés.

Nors Svobono kuriamas Dorianas, kaip minéta anksciau, iSreiskia kancig ir liides], taciau ta
kancia yra ne tiek dél paciy nuodémiy ir Zalos kitiems, kiek del savigailos ir savo vidinés neSvaros,
nes jo tobula iSoré nedera su piivanciu vidumi ir negebé¢jimas biti tobula asmenybe Doriang zlugdo.
Sis Dorianas jau nebéra susijes su Zzemiskais malonumais, bet ieSko prasmés savo praeityje ir
negalédamas atsikratyti jos, lieka jstriges tarp Sio pasaulio ir savo tamsios vidinés erdvés. Wilde’o
Dorianas kankinasi dél grozio ir amzinybés praradimo, nes jis nenori susidurti su mirtimi ir savo
nusikaltimy pasekmémis. Jis nori islikti jaunas ir grazus, bet kokia kaina. Tac¢iau Svobono Dorianas,
kaip personazas, neturi $io idealistinio tikslo. Jis jau negeba fiziskai sugrijzti | praeitj, todé¢l kankinasi
dél jos klaidy ir savo tamsios sielos, kuri niekada nebus iSlaisvinta. Tai fataliSkas charakteris, kuriam
nebeliko pasirinkimy, o tik pasekmés. Tode¢l galima sakyti, kad Svobono atlickamo Doriano
vaidmens funkcija yra biiti atmintimi, jsikiinijusia pasekme, o ne dabartimi. Jis pats tarsi jkiinija
portreta, tampa grozio Seséliu, likusiu gyventi po nuodémiy. Taciau fiziSkai nepaliestas, vis dar
tobulai grazus, iSgyvenimai tik vidiniai, bet jo energija, galima jausti, kad apsunkina atmosfera.

Zvelgiant | Manto Zemlecko kuriama Doriana, matyti, kad jis priesingas D. Svobono
personazui, nors veik¢jas tas pat, bet M. Zemlecko Dorianas yra vilkintis baltai, judantis greitai ir
lengvai, pasiSokinédamas. Jo balso tembras aukstas, vaikiskai svelnus, skambantis naiviai, nekaltai.
Sis Doriano variantas simbolizuoja jaunyste, energija ir nepatyrima. Veikéjas dar tik kelyje j esminius
savo gyvenimo apsvarstymus ir jvykius, dar ,,nesuteptas nusikaltimo. Dorianas reprezentuoja savo
asmenybe kaip tobula, absoliuciai jvaldziusig manipuliavimo meng, kuriuo geba priversti juo zavétis
tukstantines minias, jausdamas nepasotinamg malonumg. Darrylas Pinckney pjeséje tokiag Doriano
savybe atskleidzia frazéje: ,,Gebu pavergti visa stadiona, nepatyres jokios traumos®. Sia eilute M.
Zemleckas kartoja keleta karty, o tai suteikia dvigubg efekty. Vienas i$ jy — pabrézti mintj, priverciant
zilrova susimastyti apie Doriano btido bruozus, o kitas visiskai prieSingas — atitolinti zilirovg nuo
teksto reikSmés. Taciau placiau apie tai bus aptariama skyriuje apie scenos kalba.

Zemlecko kuriamas personazas dinamiskesnis, artimesnis ,,zmogiSkesniam* Dorianui. Jis,
priesingai nei Svobono, yra impulsyvi asmenybe¢, pulsuojanti gyvybe, emocijomis ir jausmingumu.
Jis néra sustinges ar atsitraukes nuo pasaulio ir savegs, bet reaguoja i aplinka, koketuoja, netgi
konfliktuoja. Jo veidas atviras ir emocionalus, besimégaujanti gyvenimu. Tai Dorianas dar prie$
nuopuolj arba jo pradzioje, kai kiiniSki pojuciai ir estetinis malonumas jam atrodo patrauklis ir

suteikiantys pasitenkinima, prasme jo gyvenimui, bet ne praziitingi. Toks personazas turi aiSky vidinj
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variklj — grozio troSkima, jam svarbu buiti matomam, tobulam, jsptidingam, ir jis sgmoningai veikia,
kad tai pasiekty. Taciau spektaklyje, nors personazo dramaturgin¢ kreivé atrodo banguota, bet
vystomas naratyvas néra tradiciSkai nuoseklus.

Personazo charakteristikos analize Siame spektaklyje neatsiejama nuo intersemiotinio vertimo
sampratos. Remiantis Romano Jakobsono teorija, ¢ia vyksta kalbos transformacija j kity Zenkly
sistemas. Aktoriai Dainius Svobonas ir Mantas Zemleckas tampa intersemiotiniais vertéjais, nes jy
judesiai, intonacijos, balso ritmas ir net fizin¢ i§vaizda perteikia jvairias reikSmes. R. Lass pabrézia,
kad aktoriaus kuriamas personazas yra teatriniy zenkly rezultatas, kurio pagrindas — ne tik verbaling,
bet ir kuiniSka, vizualiné bei garsiné raiSka. Todé¢l Doriano figtira konstruojama per mizanscenas,
balso tembra, pauzes, 1éta jud¢jima, ryskius kostiumus, kurie taip pat veikia kaip Zenklai. Personazas
yra kuriamas per vaizda, estetizuotg buvima, per tam tikrg biisena, o taip susiformuoja daugiasluoksne
ir 1§ fragmenty sudéliota Doriano tapatybé. Jis yra labiau estetinis ir kultiirinis simbolis, nei
psichologiSkai motyvuotas veikéjas, o toks personazo kiirimas ypa¢ artimas Darrylo Pinckney
dramaturgijai. Dramaturgas spektaklio teksta délioja ne kaip vientisg pasakojima, o kaip asociatyvy
koliazg, kuriame Zodis néra tik informacijos perneséjas, bet ir ritmiskas, muzikalus patyrimas. Zodis
tampa tik vienu i§ elementy, kuriy reikSmé formuojama tik per jy santykj su kitais zenkly sistemy
sluoksniais.

Kaip jau buvo minéta teorinéje dalyje, Wilsono pastatymai nelinijiniai, tac¢iau ar tikrai galima
biity teigti, kad §i adaptacija yra nenaratyviné? Spektaklio dramaturgija grindziama koliaZo principu,
bidingu postdraminiam teatrui. Vadovaujantis Hans-Thies Lehmanno teorija, personazas néra
vystomas pagal tradicine siuZetine logika. Cia dominuoja ne naratyvas, o vaizdai, garsai ir tekstas.
Dorianas i$ vientiso literatirinio veikéjo tampa tik idéjine figiira, per ji parodomos biografinés,
kultiirinés ir estetinés prasmés. Tai atitinka Pavis minéta ideoteksting adaptacijos strategija, kai
rezisierius jungia kelis Saltinius, id¢jas ir tekstinius sluoksnius j vieng dramaturging visuma. Taciau |
spektaklio siuzeta galima pabandyti pazvelgti kaip j retrospektyvy pasakojima arba atvirksciag
pasakojima — nuo pabaigos iki pradzios. Spektaklis prasideda nuo brandZiojo Doriano ir tik jpuséjus
pasirodymui, antroje dalyje, prabyla jaunasis Dorianas, o pabaigoje galima matyti jj Sokantj ir
dainuojantj, tarsi nieko nebiity jvyke. Tokia pabaiga labiau primena pradzig ir atveria galimybes
interpretacijai apie Doriano nemirtinguma. I$ kitos pusés, tai gali buti tarsi atsisveikinimas, arba
gyvenimo, kurj Dorianas paverté Sou, pabaiga.

Zvelgiant j Darrylo Pinckney pjes¢ yra jmanoma pastebéti vystoma naratyva, i§ pirmo
zvilgsnio primenantj padrika skirtingy fragmenty, istorijy kratinj, todél tikrai norint jj suprasti, teksta
reikeéty skaityti ir spektakl] pamatyti ne viena, o keleta karty. Tokj jausma kuria ir monologai, jy
klausantis pirma kartg zitirint spektaklj. Sunku sekti jy teksta ir atskirti, kam jis priklauso, jis susilieja

su atmosfera ir daugiau tampa jos dalimi, nei esme. Zitirovui lengva tarsi uzdéti spektakliui antspauda,
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kad jame triiksta naratyvo ar néra logikos, nes tai i§ karto jzvelgti tiesiog per sunku. Taip Wilsonas
puikiai pasiekia savo tiksla, nes zilirovas nebeskiria didelio démesio tekstui ir | ji
nesikoncentruodamas, dél negebéjimo suvokti ir ilgai iSlaikyti jam démesio, patiria Doriano
asmenybe per kuriamy zenkly visuma. Galima biity sakyti, kad taip prie Doriano priart¢jama daug
arCiau, nei jmanoma jprastame, tradiciniame teatro pastatyme, kai sekama romano naratyvo logika.
Taip yra todél, kad Siame pastatyme Dorianas yra vienas ir nors susikoncentraves kalba apie save,
visas pasirodymas yra apie ji, taciau jis skirtas zitirovui, kuriam nereikia dalintis jo démesiu su kitais
personazais. Wilsonas, iS§valydamas spektakl} nuo papildomy veikéjy, sukuria Zitirovui galimybe
paciam tapti veikéju ir tarsi dalyvauti dialoge su Dorianu, kuris pasakoja ir pasirodo tik jam,
jtraukdamas Zitirova, laukdamas ne tik zvilgsniy, bet ir aplodismenty. Be to, taip Dorianui sukuriama
galimybé biiti paciam su savimi, kuri atspindi jo vieniSa personaza, kokj savo romane ir noréjo
pavaizduoti Oscaras Wilde‘as. Todél negalima teigti, kad naratyvas Wilsono adaptacijoje néra
vystomas. Galbiit netradiciskai, nenuosekliai, bet taip pat ir ne padrikai. Darrylas Pinckney kruops¢iai
sudéliojo istorijy fragmentus, muzikinius intarpus, paras¢ monologus taip, kad juose atsispindéty visi
Doriano iSgyvenimai, patirtis bei esminiai vidiniai ir iSoriniai konfliktai. Veiksmo vystymas gali biti
sulyginamas su senoviniu nespalvotu filmu, atsukamu nuo galo iki pradzios, uzstrigusiu, kartojamu
vis i$ naujo.

Apibendrinant ir atsizvelgiant j postdraminio teatro ir intersemiotinio vertimo teorijas, galima
teigti, kad Doriano personazas Siame spektaklyje egzistuoja ne kaip psichologiSkai iSvystytas
veikéjas, o kaip sceniniais Zenklais konstruojama figtira, kuri jgyja prasme tik biidama Zenkly
visumos dalimi. Jis pats tarsi grozio ir pavojingos estetikos Zenklas, skulptiira, beveik neturinti
zmogiskumo. Taciau Wilsonas, statydamas spektaklj, neturi tikslo pateikti Doriano kaip aiskiai gero
ar blogo personazo. Dorianas néra tradicinis herojus ar antagonistas, jis dviprasmiSkumo jsikiinijimas,
pluduriuojantis tarp gério ir blogio. Jo pasirinkimai ieSkoti malonumy, griauti kity gyvenimus yra
nesugebéjimas atrasti tikrojo saves ir kyla i§ tuStumos jausmo. Wilsonas 1 Doriang zvelgia kaip i
stebétojg labiau, nei j veikéja. Gyvendamas nuolatiniame maskarade, pasimetes daugybéje atspindziy,
jis nebegali suvokti, kas yra gera ir kas bloga, todél jis tampa abiejy prady miiniu. Zvelgdamas j tokj
Doriang, zifirovas yra kvieCiamas apmastyti morale, ja kvestionuoti, o ne banaliai priimti tradicinj

pozilrj | ja.

3.2.  Scenos kalba ir dainy tekstai

Spektaklis ,,Dorianas* Nacionalinio Kauno dramos teatro scenoje yra rodomas lietuviy kalba,
taciau su angliSky fraziy intarpais, angliSky Zodziy pakartojimais, angliSkomis dainomis. Todél

svarbiis tampa subtitrai, veréiantys lietuviska tekst j angliska, o kartais ir atvirk§¢iai. Ziarovas turi
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sekti kalby kaita, ypa¢ nemokanciam angly kalbos zitirovui tenka démesj perkelti nuo veiksmo i
subtitry Svieslente. Vis délto, tai padaryti yra sudétinga ir Zitirovas yra atitolinamas nuo teksto, kaip
nuo verbalinés komunikavimo priemonés. Zitirovui sukuriama laisvé rinktis, ka ,.skaityti*: teksta,
balsa, judesi ar vaizda. Aktoriai daznai kalba dirbtinai, tarsi balsas biity atsietas nuo kiino, o tai
sustiprina distancija tarp vidinio pasaulio ir iSorés. Zitirovas gali pasijusti bejégis ne tik klausytis
teksto, bet ir ji suprasti, suvokti viso spektaklio esme. Taciau Robertas Wilsonas yra sakes: ,,Meno ir
negalima suvokti iki galo — tai kazkas, apie ka gali galvoti ir mastyti amzinai.“ Si mintis ypa¢ taikliai
apibiidina zZodZio funkcija jo spektaklyje — verbalinis kodas ¢ia netarnauja galutinei prasmei, o kviecia
] neapibrézta, atvirg interpretacija.

Be to, kad tekste maiSomos kalbos, Siame spektaklyje vyrauja ilgi, sudétingi, greitu tempu
sakomi monologai, kuriuos yra sunku suprasti, ypac kai tai yra skirtingy istorijy fragmentai, o ne
tradicinis nuoseklus pasakojimas, prie kurio yra priprat¢ Zitirovai. Tai dar labiau apsunkina jprotj
jsigilinti j tekstg. Taciau, minéta anksciau, taip tekstas tampa ne tik pasakojimo priemone, bet ir
savarankisku estetiniu elementu. Zodziy prasmé &ia néra tokia svarbi, nes Wilsono tikslas kviesti
zitrova ne tiek suprasti, kiek patirti kalba. Todél kalbos tempas, pauzes, netgi tylos momentai tampa
zodziui lygiomis komunikacijos priemonémis. Pavyzdziui, kartais scenoje nebelieka nei vieno
aktoriaus, taciau tekstas nesustoja, ji galima girdéti, nors scena ir tus¢ia arba yra tamsi. Taip
nenutraukiamas rySys su Zzitirovu, bet sukuriama erdvé¢ atsitraukti ir pareflektuoti, tarsi Siek tiek
pailséti nuo intensyvios stimuliacijos, nuolat veikiancios Zitirova. Atsizvelgiama j tai, kad spektaklis
vyksta be pertrauky. Vis délto, tai, kad tekstas nebéra spektaklio pagrindas, o tik vienas i§ Zenkly,
atitinka postdraminio teatro esme. Siuo atveju, teksto tikslas yra sukelti klausimus, provokuojant
daugiau susitelkti ] muzikinj, ritminj, emocinj balso aspekta, koncentruotis | vaizdg ar tuStuma, nei
tik ieSkoti jo prasmés.

Kaip jau iSsiaiskinta, verbalinis kodas Siame spektaklyje samoningai atsietas nuo tradicinio
siuzeto vystymo. Wilsono reZistra, kaip minéta anksc¢iau, remiasi ne tiek naratyvo perteikimu, kiek
ritmine, muzikalumu pasiZymincia kalbos struktiira, o Darrylo Pinckney dramaturgija pasizymi
intelektualiu, refleksyviu tekstu, kuriame susipina Wilde‘o, Bacono ir paties dramaturgo balsai. Tokia
koliaziné Pinckney pjesés struktiira dar labiau iSryskina balso reikSme kaip teatro Zenkla, todel
galima sakyti, kad verbalin¢ raiSka spektaklyje tampa balso performansu. Aktoriy balso tembras,
kalb¢jimo tempas, intonacija ir net kvépavimas yra Wilsono preciziskai surezisuoti, o Darrylo
Pinckney tekstas visiskai tiksliai atkartotas, tod¢l kiekvienas Zodis tampa ritminés partitiiros dalimi.

Dainiaus Svobono kuriamo Doriano kalb¢jimo biuidas spektaklyje pasizymi dinamisku
,robotiSkumu*. Kartais aktorius kalba létai, ritmingai, kalba kartais tampa panasi j hipnoze, o kartais
monologai sakomi zaibisku greiciu, bet tobulai artikuliuotai. Svobono sceniné kalba nors ir

dinamiska, taciau ji tarsi atskira nuo kiino, depersonalizuota, kartais primenanti aidg ar prisiminima,
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0 ne gyva, Cia ir dabar gimstantj zodj. Taciau jo intonacija varijuoja, ji néra visuomet monotoniska,
bet dazniausiai i§laikomas Zemas balso tembras, nugesintas, tamsus. Kartais personazo scenos kalboje
prasiverzia ir kita, netikéta tonacija, tai riksmas, Siiksniai, juokas, simbolizuojantys tam tikry jvykiy
intensyvuma ar reikSminguma, patirStinantys atmosfera, ver¢iantys suklusti. Visa tai Wilsono atidziai
surezisuota, sukelia dirbtinumo jausma, Dorianas tampa panaSus | pantomimos personaza, jo
emocijos neatrodo, kad buty gyvo Zmogaus, nes yra ne tik tiksliai surezisuotos, nepaliekant vietos
improvizacijai, bet ir hiperbolizuotos. Jei prasiverzia riksmas, tai jis spiegiantis, tarsi neaiSkaus
gyvino. Jei Dorianas dziaugiasi ir Sokinéja, tai daro su keistu garsu, tarsi animacinio filmo veikéjo,
beveik vaikiSsku balsu. Toks hiperbolizuotas dirbtinumas pabrézia jo atitolimg nuo jausmuy,
pasislépimg po kaukémis ir uzstrigimg vidingje refleksijoje. Atitolimas nuo saves isreikStas ir tuo,
kad pasakodamas Svobono Dorianas visuomet naudoja tre¢igjj asmenj, jo kuriamas personazas,
tiesiogiai nejvardija saves. Todé¢l nors ir Zvelgiant | teksta galima atskirti, kokios tai asmenybés
gyvenimo ar romano detalé galéty biti, bet spektaklyje pastebima riba beveik iSnyksta, jie susilieja j
vieng — ,,Jis*. Taip dar labiau sustiprinant nutolimg nuo saves ir praeities ivykiy.

Manto Zemlecko kuriamo Doriano kalba yra prieSinga Svobono Dorianui. Zemlecko
Dorianas yra kupinas gyvumo, zaismingumo, dziugesio, veide visuomet $vyti dirbtiné Sypsena. Tai
Dorianas, kuris dar néra sustinggs atmintyje, jis jkiinija dabartj, o jo kalba yra aistros ir nory israiska.
Sis Dorianas kalba intensyviai, su jausmy proverziais, nors ir §ie atrodo dirbtiniai. Jo balsas yra
skambus, atspindintis vidines geismo ir abejoniy bangas, nuo euforijos iki susierzinimo. Scenoje jo
kalba tampa kiiniska, ji pulsuoja kartu su gestais, Zvilgsniu, laikysena — tai kalba, kuri veikia, vilioja,
jtraukia. Dorianas ¢ia dar artimesnis gyvam Zzmogui, kuris trokSta buti pripaZintas, matomas,
garbinamas ir tai atsispindi jo kalb¢jimo manieroje: jis bendraujantis, jtraukia Zitirova, koketuoja su
scenoje esancia kamera, bando uzmegzti rysj, net jei tas rySys laikinas ar pavirSutiniskas. Jis nelaukia
atsakymy, jam nereikia dialogo, taciau kalbédamas jis turi matyti, kad jo klausomasi, todel placiai
zvelgia | zilirova. Verbaliné raiSka ¢ia tampa priemoné formuoti savo tapatybe, kurti jspidj, jgalinti
grozj. Emociskai §io Doriano kalba yra labiau uztaisyta, daugiau intonaciniy amplitudziy, aistros. Jo
ir balso tonacija yra Svelni, nekalta, tarsi vaikiska. Jo juokas, kaip ir balsas, skamba Svelniai, dirbtinai
ir koketuojanciai. Nuo saves jau neatsitraukiama, pasakojant apie save kalbama pirmuoju asmeniu.
Taciau visa tai vis tiek kuria netikrumo ir manipuliacijos jspudj, viskas atrodo surezisuota,
suplanuota, Dorianas ¢ia primena gyva l¢le.

Verta atkreipti démesj, kad Zemlecko kuriamas Dorianas yra visais aspektais rySkiai
vaizduojamas kaip dviguba asmenybé, tai iSreiSkiama net aktoriy scenos kalba. Scenoje, kurioje jis
yra sekamas kamery, Dorianas kalba Svelniai ir dZiugiai, taciau i§ jo prasiverzia tarsi kitos, viduje
tunancios asmenybés balsas, kurig jis stengiasi uzgozti, paslépti nuo iSorinio pasaulio. Vis délto,

negali to visiSkai valdyti. Lengvas juokas yra pertraukiamas pikto kikenimo, dziugus veidas staiga
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persmelkiamas verksmo. Hiperbolizuotu ir groteskiSku emocijy vaizdavimu, Dorianas primena dvi
teatro kaukes, kuriose matomas dziugesys ir litidesys. Sakydamas teksta, jis yra pertraukiamas pacio
saves vidinio demono, taip tarsi vystydamas dialoga su savimi. UZslépta asmenybé jam atsako,
komentuoja jo sakinius, uzduoda klausimus, taciau visa tai daro demonisSku balsu, tg patj teksta
atkartojant, bet perteikiant su neigiama emocija. Tai rodo Doriano vidinj susiskaldyma, jo tamsigja
puse, kuri jame giliai ttino jau nuo pat pradziy.

Abiejy doriany verbalinis kodas kai kuriais aspektais atsikartoja. Pavyzdziui, jie abu daznai
vartoja fraz¢ Like an alley cat (,kaip benamé katé*). Wilsonas pasirenka ,,Alley Cat™“ metafora,
sujungti visas tris asmenybes — Doriang, Wilde‘g ir Bacona, kurios pasirinko laisve, bet susidiré su
jos tragiSkomis pasekmémis. Wilde‘as j benamj kating buvo panasus savo nepriklausomu ir maistingu
buidu. Jis, kaip ir benamis katinas, ieSkojo kur galéty biiti priimtas, nes tikroji jo prigimtis nesutapo
su visuomenés normomis, jj iStiko vieSas pazeminimas ir jis pateko j kal¢jima. Todél jo klajoné, kaip
ir jo sukurto romano veikéjo Doriano, pasibaigia tragiskai. Tuo tarpu, Baconas irgi gali biiti laikomas
benamiu katinu. Jis gyveno chaotiSka gyvenima, turédamas santykius su jaunuoliais, lankydamasis
naktiniuose Londono baruose. Baconas buvo tarsi naktinis klajoklis, kuris gyveno be taisykliy ir buvo
savidestruktyvus. Taigi §i frazé, skambanti spektaklyje daugybe karty, yra tarsi visy $iy iSskirtiniy ir
nepritampanc¢iy asmenybiy priskyrimas atsiskyrusiy benamiy kaciy kategorijai. Taip pat atsikartoja
minétas dirbtinis, groteskiskas juokas, perdétai emocionali kalbos maniera. Kartais scenoje nuskamba
doriany klyksmas, Caizus, beveik persmelkiantis ziiirova kiaurai. Frazés kartojamos dazniausiai
vienodu tembru, be intonacinio ar emocinio variavimo. Taciau kartais, kaip minéta aptariant
Zemlecko Doriano dvilypuma, atkartojama ir visidkai priedingu balsu ir tonu. Si raikos strategija
atspindi postdraminio teatro principus, nes atkartojant kalba kartais ima veikti tik kaip garsas ir
atitolsta nuo semantinio vaidmens. Erika Fischer-Lichte teigia, kartojimas scenoje veikia kaip
performatyvus veiksmas, kuriantis buvima — ,kiing laike ir erdveje* (Fischer-Lichte, 2008). Todé¢l
galima sakyti, kad pakartojimg galima buty iSskirti kaip vieng i§ rySkesniy spektaklio bruozy. Jo
monotoniSkumas atskleidzia Doriano viding tuStuma, personazo virtimg projekcija arba atvaizdu.
Besikartojancios frazés kuria laikui nepavaldzia, tarsi ritualing atmosfera, kurioje istriges Doriano
personazas. Toks ekspresionistinis vaidybos stilius koreliuoja su Bacono tapyba. Wilsonas taip siekia

ne parodyti tikrove, kokia ji yra, o ryskiai perteikti Doriano viding biisena.

3.3. Garso Zenklai

Kaip jau buvo i$siaiskinta ankstesniuose skyriuose, postdraminiuose spektakliuose kiekvienas
sudedamasis elementas yra vienodai svarbus. Tod¢l Roberto Wilsono pastatymuose garsas taip pat

tampa lygiaver¢iu dramaturginiu elementu, jis néra vien tik fonas ir jo funkcija daznai netgi perzengia
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tradicinj garso supratimg. Garsas €ia veikia kaip emocinis vedlys, kurdamas jtampa, jkiinydamas
laiko slinktj, jis gali scenoje gyvuoti savarankiskai. Taip, pasak Wilsono, jis siekia tikslo sukurti
erdve, kurioje galima biity klausytis muzikos (Rambo-Hood, 2012, 227). Tafiau Wilsono
spektakliuose garsy kompozicija néra tik muzika, svarby vaidmen; atlieka ir tuStumos, tylos, aidy
momentai. Siame spektaklyje taip pat galima iigirsti ir gyviiny garsy, pavyzdziui, $uns lojimas.
Girdimi ir astriis, ggsdinantys garsai bei svarbus radijo imtuvo garsas. Tokia garsiné dramaturgija
spektaklyje ,,.Dorianas®, atveria dar gilesnius prasmés sluoksnius, kuriuos verta tyrinéti kaip
intersemiotinius Zenklus.

Viena rySkiausiy Doriano personazo savybiy yra vienatveé ir i§skirtinumas. Negalima teigti,
kad Dorianas yra vienas, romane jis nuolat supamas kity Zmoniy, bet jie jo gyvenime yra tarsi
nereik§mingi, todél viduje jis vieniSa asmenybé¢. Didziausias démesys yra skiriamas sau, jis jauciasi
viso ko centru. Adaptacijoje Doriano saves kaip unikalios ir iSskirtinés asmenybés identifikavimas
iSreiSkiamas jvairiais zenklais. Pirmiausia, kaip minéta, Wilsonas sukuria Doriano mono-Sou,
pasirinkdamas eliminuoti visus kitus personazus ir leisti Dorianui paciam pasakoti apie save. Kitas
taip pat jau aptartas, bet svarbus vienumos ir neprisiriSimo Zenklas yra saves sugretinimas su bename
kate ,,Alley Cat“. Sis palyginimas spektaklyje nuskamba daugybe karty. Fraze , like an alley cat®
vartoja abu aktoriai, ryskiai, groteskiskai pabrézdami galting ,t*, kartais pamégdziodami katés
miaukima. ,,Alley Cat“ tematika atsispindi ir dainose. Spektaklis pradedamas Peggy Lee (1920 —
2002) daina ,,The Alley Cat Song* (1963), kuri skamba zitirovams dar besirenkant j salg. Ji taip pat
nuskamba ir spektaklio paskutinéje scenoje, taciau ji jau yra atlickama Manto Zemlecko. Todél,
zvelgiant | Sios dainos struktiiring funkcija, galima pastebéti, kad jos skambe¢jimas pradzioje ir
pabaigoje, kuria ciklinj, uzdara pojiitj. Kuriamas jausmas, tarsi Dorianas biity jkalintas savo begalinés
klajonés rate, negalédamas i$ jo iStriikti, jis atkartoja savo gyvenima vis i§ naujo.

Peggy Lee dainos tekstas atrodo paprastas, SmaikStus ir gana ironiSkas. Tai istorija apie
klajokli, benamj kating, kuris klaidzioja naktimis, ieSko naujy malonumy, néra patikimas,
neskirdamas gério nuo blogio, jis vilioja, myli, o tada palieka. Sioje dainoje katinas néra mielas
gyvinas, ¢ia jis labiau pavojingas ir lengvabiidiskas veikéjas, ar net ciniSkas Sirdziy eédikas.
Spektaklyje daina, atlieckama Manto Zemlecko, kuriame jo personaZzas pats save lygina su benamiu
katinu, veikianc¢iu kg tik nori, susitinkanciu su kuo nori ir mylin¢iu ka nori, tarsi bty tikras
,,Catsanova“. Dainoje skambanti frazé You know, she can't trust him out of sight (,,Zinai, ji negali juo
pasitiketi, kai jis dingsta i§ akiy®), nuskamba tarsi dialogas su Doriano suvedziotomis moterimis,
ispéjant jas apie pavojy bendrauti su tokia asmenybe. Dorianas tampa lengvabudZiu, hedonistu, kuris
siekia malonumo, vengia atsakomybés. Taip pat dainoje girdima frazé He just don't know wrong from
right (,,Jis tiesiog neskiria gero nuo blogo®), kuri atspindi spektaklyje vystoma blogio ir gério

susiprieSinimo temg. Dorianas vaizduojamas kaip duali asmenybé¢, savyje talpinanti abu pradus, kaip
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pats jvardija — tiesiog neskiria, kas yra gera, o kas bloga. Jis tarsi katinas, neturintis moralés, tik
instinkta. Nors daina atrodo lengvabudiska, linksma, bet spektaklio kontekste ji atspindi personazo
tragizma. Dorianas néra tik laisvas benamis katinas, jis néra ir herojus ar antagonistas, o tik beSakne
biitybé¢, kuri neranda ramybés, tarsi pasiklydusi siela.

Robertas Wilsonas garséja tuo, kad savo pastatymuose dideli démes;j skiria laikui ir erdvei,
naudodamas sulétintus, iStgstus momentus, kuriuose laikas tarsi sustoja, erdvé tampa kosmiska ir
siurrealistine, o veikéjai joje tarsi pakibe. Tai atsispindi dainoje ,,On the White Sea“ (,,Ant baltos
juros®), kuri spektaklyje sulétina viska: i§ pasakojimo apie pas¢lusj Doriano gyvenima, perSokama j
nebylia, skaidria, skausmingg tyla, kuri nesimbolizuoja vidinés ramybés. Ji tarsi patalpina Svobono
kuriamg Doriang melancholiskoje prisiminimy galaktikoje, kurioje Dorianas prisimena balansaves
tarp beprotybés ir sveiko proto. Ramybe jis taip tarsi bando susigrazinti per muzika. Tai atsispindi
tarp dainos eiluiy jterptame tekste: ,,Atrodo laibesnis, juokas Saizesnis, jo dziugesys kupinas
beprotybés $¢lo, jam reikéjo jsikibti sveiko proto. Jo §irdy vyravo chaosas, chaosas ir muzika.*. Sios
eilutés perteikia Doriano asmenybé¢je esant] susiprieSinimg, jo chaotiska dziugesj ir viding tamsia
melancholija.

Rezistirinis Wilsono sprendimas ijterpti Sig létai, aidinCiai skambancig giesme, pasiekia
unikaly efekta. Dainoje skambantis balsas primena tobulai grazy angelo ar ne Sio pasaulio biitybés
dainavima, kuris panaSesnis labiau j antgamtiskg dvasios, nei j gyvo Zzmogaus balsg. Daina sudaryta
tik i§ vienos eilutés: ,,On the white sea the haze of noonday lies.* (,,Baltajame jiiros vandenyje tvyro
vidudienio migla.*), kuri yra kartojama lyg prarasto prisiminimo aidas, besit¢siantis be galo. Taciau
teksto prasmé €ia ne tokia svarbi, kaip paties garso bangavimas, jo ritmas ir tyla. Todél zitirovas gali
jausti daing kaip uzsalusj, sustingusj sapng, gyvenimo tustumos suvokimo biiseng.

Nors, kaip minéta anksciau, zilirovui tekstas neturéty buti labai svarbus ir iSsiskiriantis, bet
zvelgiant | dainos prasme, galima matyti, kad daina ,,On the White Sea* skamba kaip Doriano
supuvimo ir pasimetimo manifestacija. Baltosios jiiros simbolis, galima sakyti, yra labai
,wilsoniSkas®, nes kuria vaizdinj beribés erdvés, kurioje néra gyvybés, veiksmo, o tik buvimas.
Baltoji jura yra Svari, tyli ir nyki. Taip pat vidudienio miglos motyvas yra nenattiralus reiskinys.
Vidudienis yra Sviesiausias paros metas, taciau ¢ia migla uzdengia Sviesg. Kaip ir aptemusi Doriano
siela, kuri priklauso i§ iSorés tobulai asmenybei, ir tiréty buti Sviesi, taciau paradoksaliai piiva. Tai
galima susieti ir su Oscaro Wilde‘o gyvenimu, kai biidamas kal¢jime jis ras¢ apie prarasta pasaulio
Sviesa, o migla, esanti ant baltos jiiros, tarsi atspindi jo laiSko ,,De Profundis‘ nuotaika, tokj pat kaip
ir dainoje sielos uzsalima, pasimetima beforméje tustumoje.

Spektaklio metu yra naudojama ne viena vokieciy grupés ,,Woods of Birman* muzika, kurios
vokalistas, kaip minéta, atliko Doriano vaidmenj pastatyme Vokietijoje. Sios dainos skamba ir

lietuviskame spektaklyje. Viena i§ jy, pavadinimu ,,I will survive you* (,,AS jus pergyvensiu‘),
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atspindi Doriano norg ne tik islikti amzinai, bet ir ,,pergyventi* visus, net savo paties portreta, kuris
ik@inija visg jo mirties baime ir neapykanta senéjimui. Si daina, o ypa¢ eiluté: ,,A$ jus pergyvensiu®,
tampa svarbiu muzikiniu momentu spektaklyje, atskleisdama Doriano obsesija nemirtingumui ir
negebéjima susitaikyti su savo zmogisku likimu.

Dainos Zodziuose ,,Zydrynéj / VieSpatauju amzinas tartum pasaulis“ ypatingai ryskiai
jzvelgiamas Doriano siekis biiti nepriklausomu ne tik nuo laiko, bet ir visuomenes, viso pasaulio.
Dangaus zydrynés simbolis gali reik$ti amzinybe ir begalybe, kuri yra Doriano siekiamybé. Taip pat
verta atkreipti démesj, kad originalo kalboje vartojami zodziai in the blue air (,,mélyname ore),
taciau lietuviSkame vertime pasirinktas Zodis zydryne, kuris buitinéje kalboje turi homoseksualumo
prasmg, o tai koreliuoja su Oscaro Wilde‘o ir Franciso Bacono asmenybémis. Doriane taip pat galima
jzvelgti §] atspalvi. Galbut jis taip pat viliojo moteris ir buvo nelaimingas, nes i§ tiesy buvo
homoseksualus. Kita dainoje svarbi eiluté: ,,Poetai, kur pajus didingg mano stotag* — rodo Doriano
begalinj pasitikéjima savimi ir savo nepaprastos egzistencijos sureik§minima, gebéjima daryti beveik
antgamtiSkg jtakg aplinkiniams savo idealizuota figiira. Tai galima biity traktuoti kaip savotiska
visuomeneés vertybiy paSiepima, nes Dorianas taip tarsi keicia jprastas vertybes, manipuliuvodamas ir
formuodamas jas pagal save. Na, o eiluté ,,Pakylu ir einu sau vienas* galutinai jtvirtina Doriano
apsisprendima likti vienam ir nepriklausomam, iStikimam savo unikalumui, atsiribojan¢iam nuo
pasaulio nattiralumo.

Dainoje ,,My Own Master, panasiai kaip ir dainoje ,,Alley Cat Song®, ryski pasirinkimy
laisveés tematika, valios ir kontrolés tapimas pagrindinémis veikéjo vertybémis. Atspindimas noras
visiSkai kontroliuoti savo gyvenima, veiksmus ir priimti sprendimus, biinant pac¢iu sau Seimininku,
gebant rinktis, kur keliauti ir su kuo: 7 am of age and my own master/ I shall continue to go to any of
these places/ whenever I choose and with whom I choose (,,Esu pilnametis ir pats sau Seimininkas./
Ir toliau lankysiu visas Sias vietas/ kada panorésiu ir su kuo tik panorésiu.*) Taciau tokia pozicija
atskleidzia egoistiska ir netgi destruktyvy poziiirj. Dainoje nuskamba pasikésinimas nuzudyti: if /
shoot you — If I shoot you — (if I) shoot you/ not many would miss you (,,Jei as tave nuSausiu/ ne daug
kas taves pasiges®). Tokios eilutés tarsi patyCia, skamba lengvabudiSkai, dainuojamos Saltai ir
pasiepianciai, taciau ne piktai. Toks Dorianas, panirgs j moralinj nihilizma, yra abejingas net Zmogaus
gyvybei. Jis neabejoja ir jam, rodos, net nekyla mintis, kad gali laukti atsakomybé ir pasekmés uz
tokius veiksmus. Eiluté ,.If I shoot you* (,,Jei as tave nusausiu®) taip pat galima susieti su epizodu
knygoje, kai Dorianas Oscaro Wilde‘o romane nuzudo paveikslo autoriy ir savo draugg Bazilj. Tai
perteikia jo SaltakraujiSka norg atsikratyti visko, kas jam trukdo, yra nebereikalinga ar neatitinka jo
poreikiy, o $iuo atveju, tai yra zmogus. Zvelgiant j nusikaltimo motyva dainoje, vél apgalvotai

apjungiami Oscaro Wilde‘o romanas ,,Dorianas‘ ir paties autoriaus bei Franciso Bacono gyvenimai.
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Be muzikos spektaklyje, svarbiis ir kiti garso Zenklai. PavyzdZiui, vienas i§ ryskiausiy ir
paveikiy spektaklio elementy yra astriis ir staigiis, bauginantys, ¢aizy metalg primenantys garsai,
kartais lydimi $viesos uzgesimo. Tokie garsai Wilsono pastatyme skirti pertraukti Ziirovo scenos
tekmés ritma ir suardyti sukurtg esteting iliuzijg. Jie sukelia Soka, bet ne zitirovo smegenys, o kiinas
patiria stresg. Garsai, veikdami su vizualiais elementais kuria Wilsono teatrui biidingg struktiirinj
disonansg. Pavyzdziui, 1éti judesiai spektaklyje derinami su agresyviu, trikdan¢iu garsu. Kaip teigia
Erika Fischer-Lichte, teatras veikia per ,,energetinius impulsus, kurie jsiterpia j Zitirovo kiing®, jie ne
stimuliuoja ne racionaly suvokima, bet i§$aukia afektinj patyrima (Fischer-Lichte, 2008, p. 90). Sie
staigils garsy proverziai taip pat jgauna ir simboling bei dramaturging reikSme, nes daznai pasirodo
luzio taSkuose. Pavyzdziui, atspindi griivantj Doriano pasaulj, jo trukinéjancig tapatybe, esminius jo
gyvenimo etapus ir jy jvykius, vidinj nuosmukj. Tai galima laikyti egzistencinio zlugimo metafora,
fiziSkai patiriamu luzio Zenklu.

Siame spektaklyje beveik visiskai néra tylos, garsas skirtingais pavidalais beveik visuomet
yra ¢ia. Taip Wilsonas formuoja teatring materija, kurioje tylos nebuvimas isreiskia ne ramybe, bet
vidinés tuStumos grésme, bities iSnykimo galimybé. Garsas taip pat funkcionuoja kaip laiko
struktiira, jis nuolat palaiko ritma, judéjima. Lehmann pabrézia, kad postdraminiame teatre garsas
gali tapti dramaturginiu organizatoriumi ypac tada, kai nyksta naratyvas (Lehmann, 2006, p. 85).
Todel galima teigti, kad nuolatinis garsas Doriano spektaklyje yra biitinas, nes jis vienas i§ jrankiy,
palaikanciy spektaklio kvépavima.

Dar vienas i§ garso zenkly spektaklyje yra gyviny garsai, tokie kaip Suny lojimas, varny
karkséjimas. Tokie garsai spektaklyje sutrikdo biivj, nes kyla tarsi i§ nezinomos vietos ir yra atitrike
nuo regimos realybés, jie sukuria sapno ar haliucinacijos atmosfera. Scenoje prie stalo su
veidrodziais, Dorianui atliekant daing ,,My own master*, pasigirsta Suny lojimas, be to dar spektaklyje
nuskamba ir varny karks¢jimas. Taip Wilsonas konstruoja psiching erdve, gyviny garsai sukuria
psichologinj vaizda, kuriame Doriano nerimas auga, jo viduje vyksta sumaistis ir aplinka tampa jo
samonés metafora. Suny ir varny garsai taip pat gali bati interpretuojami kaip pasaulio reakcija j
Doriano veiksmus. Varnos stebi, tarsi j jj nukreiptos visy zmoniy akys, o lojantys Sunys tampa
plintanc¢iomis apkalbomis. Taip pat gyviny garsai daznai simbolizuoja grésmiy, nuojauty ir kaltés
balsus, $iuo atveju asocijuojasi su Doriano vykdomu nusikaltimu. Erika Fischer-Lichte pabrézia, kad
toks garsy naudojimas sukuria ,,sensoring atmosfera, kurioje Zitirovas nebeskiria, ar reaguoja j iSorés
ivykius, ar 1 savo vidinj rezonansg™ (Fischer-Lichte, 2008, p. 93). Todé¢l gyviny garsai Siame
spektaklyje néra tik foniniai, bet tarsi garsiniai Se$¢liai, atspindintys tai, ka pats Dorianas bando
nutyléti.

Zvelgiant j visas dainas, galima matyti, kad jos kuria naratyva, ne tik reprezentuojant Doriano

asmenybeés bruozus ir biida, bet ir atspindi skirtingus jo gyvenimo epizodus, jo mintis, pamastymus

33



ir iSgyvenimus. Muzika kuria skirtinga nuotaika, atspindi skirtingas buisenas, o zodZiai, nors ir
susilieja i bendra visuma, zitirovas dél vaizdy gausos nespé¢ja viskam skirti vienodai démesio, tac¢iau
jie néra bereikSmiai, o labai atsakingai atrinkti ir sudelioti. Jokia detal¢ Wilsono pastatymose néra
nereikalinga. Galima sakyti, kad jo dramaturgija yra tarsi muzikin¢ partitiira ir atitinka miuziklo
logika, kurioje laikas ir erdvé organizuojami taip pat tiksliai kaip ir garsas, judesys, vaizdas. Jie
jungiasi | vieng ritming kompozicijg ir leidzia garsui funkcionuoti kaip estetiniam ir prasminiam
elementui (Rambo-Hood, 2012, p. 229). Tai zitirovui atveria Doriano psichologiniy iSgyvenimy ir
minciy gelme, o taip pat pabrézia postdraminio teatro esme, nes atsisakoma tradicinés siuZetinés

dramos struktiiros, bet orientuojamasi i pojucius, vizualuma ir performatyvuma.

3.4. Kinetiné sistema (judesys, choreografija)

Roberto Wilsono rezistiros judesio architektiira yra paremta tiksliai apskaiciuotais gestais,
judesias, mimika, balso intonacijos pokyciais. Aktoriy kiing Wilsonas traktuoja kaip kineting
skulptiirg, jrankj, naudojama formuoti vaizdams, judantj ritmiSkai ir struktiiriSkai. Judesiy kaitos
ritmas spartus: nuo statiSko, sulétinto, iki Sokio. Postdraminio teatro teoretikas Hansas Thiesas
Lehmannas Wilsono teatra apibiidina kaip sulétinto judesio teatra. Tai puikiai atsispindi ir spektaklyje
Dorianas. Sulétintg judesj galime matyti jau nuo pirmy sceny, kai Svobonas greitu tempu sakydamas
savo monologg sulétintai juda iki scenos vidurio. Spektaklio viduryje, ji pakeites Zemleckas taip pat
jZzengia sulétintu judesiu, atlikdamas daing ,,I will survive you*, kurioje galime girdéti ZodZius / rise
up and I walk with myself (,,AS pakylu ir eisnu su savimi‘), Sie zodziai didelémis juodomis raidémis
uzrasyti ant balto ekrano, priesais kurj juda Zemlecko atlickamas Dorianas (Zr. Prieda Nr. 4).
Sulétintas judesys, Siuo atveju simbolizuoja judantj laika, kurj tarsi kontroliuoja pats Dorianas,
gebédamas ji pagreitinti arba sulétinti, o gal visai sustabdyti. O minéti zodziai tarsi rodo, kad jis tokia
galig turi vienintelis, jis ,,pergyvens visus, pakils ir keliaus su savimi. Taip ir vél matoma
iSskirtinumo, vienumo, unikalumo tema. Susikuria vaizdas, kad tokiu sulétintu judesiu, aktoriy
kuriamos figtiros tarsi keliauja kosmose, neaisSkioje erdveje, neapibréztu laiku, vyksta kazkas
panasaus ] transcendenting keliong. Siela nebeskiria blogio nuo gério ir galimai dienas uzbaigs
vienumoje, ir savidestrukcijoje.

I spektaklio veiksma yra jjungiama ir kiirybiné komanda, kuri didelj darba atlieka
uzkulisiuose ir dazniausiai i$lieka nepastebima pasirodymo dalis. Wilsonas, Siuo atveju, darbuotojus
paver¢ia matomais scenoje. Jie filmuoja Doriang, nenusileidus uzdangai perstato dekoracijas, tai daro
netgi Sokdami, kartu su Dorianu bégiodami po sceng, maudydamiesi ant Zemés iSmeétyty laikrasciy

juroje. Taip Wilsonas tarsi atvaizduoja Zmones, kurie prisideda prie Doriano gyvenimo ir be jy jis
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negaléty funkcionuoti, kaip ir vienas aktorius nesukurty tokio ispiidingo pasirodymo, be kity
darbuotojy.

Dainiaus Svobono kuriamo Doriano kinetiné sistema spektaklyje pasizymi, fragmentiSkais,
tarsi sukaustytais judesiais, kurie atspindi personazo vidinj sasting]j ir egzistencinj svorj. Judesiai
daznai sulétinti, kampuoti, Dorianas atrodo tarsi buity dvimatés dimensijos zaidimo personazas ar
nespalvoto filmo herojus. Jo choreografija néra vedama impulso ar iSorinio veiksmo , ji panasesne j
vidiniy buseny fizing iSraiska, tarsi buty atsiminimy likuciai kiine. Jie atspindi kalte, tustumg ir
nesibaigianCig savianalize, yra surezisuoti, suplanuoti, lyg buty kartoti daugybe karty, iSgyvenant
savo gyvenima vis i$ naujo. Judesiai daznai uzdari, greita kampuotg judéjimg nuo vieno tasko iki kito,
keicia létas judesys, pavyzdziui létas rankos leidimas zemyn, sulétintas ¢jimas. Tai rodo jstrigima
laike, nors ktinas dar aktyvus, gali veikti, bet jis daugiau mechanizuotas, robotiskas. Léti, beveik
ritualiniai judesiai, kurie yra budingi Wilsonui, pabrézia laiko tekmés pasikeitima. Tokia automatine
fiziné raiska sukuria ispiidj, kad personazas nevaldo saves, o yra tik praeities Sesélis, veikiamas ne
valios, o vidinés inercijos. KinetiSkai toks Dorianas kartais labiau primena gyva statulg nei Zzmogy,
lélg ar pantomimos personaza, jo kiinas tampa ikona.

Manto Zemlecko kuriamo Doriano judesiai spektaklyje prasideda taip pat nuo 1éto judéjimo.
IZenges | sceng su juodu paltu, tokiu, kokj dévi ir Svobono Dorianas, Zemleckas juda létai, beveik
nepastebimai. Po truputj nusimesdamas juoda palta, Dorianas tampa baltu ir nuo tada jo judesio raiSka
pasikei¢ia. Taip kaip ir jo kalba, judesiai tampa dinamiSkais, gyvybingais ir emocionaliais,
atspindinciais personazo kiiniSkuma, jausmingumg ir vidinj nerimg. Jo judesiai yra lankstis, greiti,
daznai staigiis ir reaguojantys j aplinka. Sis Dorianas daug gyvesnis, $uoliuojantis, kontrastingas, jis
perteikia savo vidinj konflikta, jo pozos ir gestai rodo savimyla, kuria kontrolés isptdi, transliuoja
galios jausma. Jo kiinas ¢ia yra aktyvus komunikacijos jrankis, kuriuo jis vilioja, drasiai koketuoja ir
maiStauja. Drasts gestai, atviros ir demonstratyvios pozos yra skirtos biti pastebétam ir jsimylétam.
Zingsniai tvirti, laikysena i§didi, taciau kartais kiinas i§duoda personaZo baimes ir vidinius konfliktus.
Kaip ir kartais prasiverziantis neigiamas demoniskas balsas, Zemlecko Doriano kiinas kartais pateikia
ryskia iSgasCio poza, sustingsta arba suklumpa (zr. Priedg Nr. 6). Kartais jo lengvi, plaukiantys,
beveik guminiai judesiai kuria prieSpriesa jo vidinei buisenai. Pavyzdziui, Pinckney pjesés tekste yra
kartojamos sarkastiskos eilutés ,,Smagu spardyti negyva liiita. Gera dzitigauti didvyriui parklupus.*,
kurias Dorianas ne tik balsu iSreiskia lengvabiuidiskai, bet ir savo kiinu rodo, kad jam tai néra svarbu,
kai i$ tiesy viduje tai ji gasdina. Todél Doriano judesiai yra vienu metu skelbiantys gyvenima, bet
kartu ir bégimas nuo artéjancio nuopuolio, fizinis baimiy maskavimas, su kartais vis tiek
prasiverzianciais i§gascio elementais.

Veido iSraiSkos, mimikos yra taip pat labai svarbi spektaklio sudétiné dalis. Pastatyme aktoriai

zaidzia ne tik kiinu, bet ir veidu, kuris padengtas baltu grimu, akis puoSia didelés priklijuotos
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blakstienos, o veido linijos iSryskintos juodu piestuku. Taip veidas tampa dar labiau matomu, vercia
1 ji susitelkti, pastiprina bandomas perteikti emocijas. Spektaklyje aktoriai veidu emocijas reiskia
groteskiskai, padidintai. Mimikos yra dirbtinés, nuo placios Sypsenos iki baimés iSkreipto veido.
Tokios hiperbolizuotos iSraiSkos dera prie bendros nebyliojo kino komedijos ar pantomimos
stilistikos, kuri yra iSreikSta ne tik grimu ir kiino judesiu, bet ir veido iSraiSkom, balso detalém.
Aktoriy kinetin¢ sistema labiau primena Sokj nei natiiraly judé¢jima, taip kinas tampa Zenklu.
Pavyzdziui, paskutinéje scenoje, kurioje Dorianas Soka lyg atlikdamas Brodvéjaus pasirodyma, jis
Soka stepa. Tai tampa visiSku pramogos ir pavirSutiniSkumo simboliu, atspindinciu veikéjo moraling
tuStumg. Toks senovinis vaizdinys dar kartg jtvirtina Doriano istrigimg idealaus grozio pasaulyje,

kuriame kiekvienas jo veiksmas yra dalis pasirodymo, o ne realaus gyvenimo atspindys.

3.5. Vizualiniai Zenklai

Spektaklio scenografijoje, galima pastebéti dvi esmines, vyraujancias temas: pirmoji yra
menininko, tapytojo pasaulis; antroji — gério ir blogio sankirta, iSreik$ta juodos ir baltos spalvy derme.
Perteikti menininko pasauliui, kaip jau pastebéta, ne atsitiktinai pasirinktas tapytojas Francisas
Baconas. Jo asmenybés detalés jzvelgiamos ne tik pjesés tekste, bet ir jo paveikslai,
transformuojantys spektaklj | ypa¢ vizualy, uzima labai svarbig vietg pastatyme. Jau pirmose scenose
galima matyti erdve, primenancig netvarkingas dailininko dirbtuves (Zr. Priedg Nr. 1), kurios
padengtos eskizais, ant grindy iSmétytais laikraSciais, pripaiSytais popieriaus lapais, aStriomis ir
aistringai nubréztomis linijomis, kalban¢iomis apie vidinio pasaulio netvarka, personazo sumisima,
pasiklydima ir aistringus patyrimus. Dirbtuvése stovi zmogaus dydzio paveikslas — durys, patalpintas
molberte, kuris simbolizuoja Doriano portreta, esantj romane. Taciau §is portretas yra simbolinis,
jame negalime jzvelgti Zzmogaus atvaizdo. Portretas atrodo kaip durys, iStapytos abstraktaus
ekspresionizmo stiliumi, juoda ir balta spalvomis. Durys simbolizuoja kitg pasaulj, taciau jos
uzvertos, pro jas negalima iSeiti. PrieSingai nei kiirinyje, kuriame portretas veikia kaip veidrodis,
atskleidziantis personazo nuopuolj ir vidinj puvimg. Spektaklyje portreta simbolizuojancios durys,
veikia kaip portalas, galbiit | anapusinj pasaulj arba | praeitj, i kurig nebegalima sugrjzti. Kitame
scenos kampe taip pat stovi tokios iStapytos durys, taciau jos ne molberte. Dvi durys yra tarsi du
pasauliai, du Dorianai. Scenoje, prie $iy dury, taip pat susitinka du Dorianai. Svobonas stovi prie
molberte esanciy dury, tarsi pats esantis atgijes Doriano paveikslas, o Zemleckas stovi prie kity ir
simbolizuoja tikraji Doriang. Jie abu atrodo identiskai, apsirenge juodu paltu ir juoda skrybéle,
nusisuke, kuria jspiidj, kad tai tas pat zmogus. Toks netiesioginis abiejy personazy susitikimas, ryskiai

ir vizualiai perteikia Doriano asmenybés susiskaldymo tema.
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Aktoriaus D. Svobono jkiinijamas Doriano personazas vienoje scenoje nuplésia dalj to
paveikslo ir nupléstoje dalyje pasirodo raudona spalva, tarsi biity iStepta raudonais dazais arba krauju
(zr. Prieda Nr. 3). Siame epizode galima jzvelgti nusikaltimo metafora, kuri apjungia visy minéty
trijy persony nusikaltimus. Nusikaltimo jspiudj sustiprina raudonos ir mélynos spalvy mirksintys
prozektoriai, imituojantys policijos Svyturélius ir sireny gaudesys. Be to, kad $i scena risa Wilde‘o ir
Bacono gyvenimy fragmentus, ji seka romano naratyvu, atkuriant romane esancig Doriano draugo ir
portreto autoriaus Bazilio padiirimg. Romane Dorianas, jvykdes nusikaltima, pastebi, kad portrete
esancio jo atvaizdo rankos tarsi prakaituoja krauju. Taip jvyksta Doriano susidirimas su mirtimi,
kurio jis labiau uz viska vengia. Pastatyme rezisierius Wilsonas ta sankirta dar labiau iSryskina. Jo
rezistriniu sprendimu, Svobono Dorianas tarsi pats numirsta ir jo juoda figtira guli ant Zemés, tuomet
izengia Zemlecko atliekamas Dorianas, kuris susitinka su mirtimi ir Zvelgia | savo paties lavona.
Ivykdes nuzudyma, jis taip susiduria ne tik su kito asmens mirtimi, bet ir savo paties.

Vienoje spektaklio scenoje tamsusis, Svobono kuriamas Dorianas Zvelgia | savo juodai baltg
kaimo dvaro namo projekcija, stovincig scenos gilumoje. Tai ypac stiprus vizualinis simbolizmas,
tamsios jo sielos metafora. Sis namas yra vieta, kurioje jis praleido vaikyste, auginamas Salto ir
griezto senelio. Cia jis mato kabangius savo protéviy portretus, kurie jam kelia paveldétos nuodémés
jausma, vercia apmastyti neiSvengiama likima: ,,Vienu metu Dorianas vaik$¢iojo po paveiksly
galerija savo kaimo namuose, zvelgdamas j savo protéviy portretus: tuos, kuriy kraujas tekéjo jo
gyslomis. Nitrios ir juslingos veidy iSraiSkos Zvelgé atgal i jj, priversdamos jj susimastyti, ar kokia
nors keista nuodinga sékla peréjo i$ kiino j kiing, kol pasiekeé jo paties?* (Wilde, 2019, p. 168). Siame
name jis slepia ir savo portreta, visos jo paslaptys ir tikrasis jis, yra slepiami Siame dvare, kaime, toli
nuo visuomenés. Tod¢l Sis namas tampa jo atsiskyrimo ir paslapCiy vieta, €ia jis gali i§laisvinti savo
slapciausius troSkimus ir biiti savimi. Projekcijos juoda ir balta spalvos, sustiprina kontrastg tarp
nekaltumo ir nuodémés, bei prisiminimy ir dabarties. Dorianas stovi nugara i Zitirovus, prie nugaros
prispaudgs savo rankg su balta pirsStine. Tokioje akistatoje su savo praeities Ses¢liais, jis tarsi turi baltg
ir nesutepta savo dalele, kaip prisiminima, jis vis dar siekia iSlikti skaidriu. Taciau jis jau labai nutolgs
nuo savo gimtyjy namy, stebi juos is toli, nugrimzdes j savo nuodémingg tamsg.

Bacono tapyboje vyrauja deformuotos, kampuotos ir beveik geometrinés figtiros, susisukusios
skausme arba iStgstos neapibréztoje erdveje, perteikia Zmogaus egzistencinj nerimg ir vidinj
susiskaldyma. Jo tapyboje iSorinis grozis slepia vidinj sugedima, o tai turi sgsajy su Doriano moraliniu
puvimu, vidiniu konfliktu. Taciau Wilsonas nesirenka tiesiogiai vaizduoti ir naudoti Bacono kiiriniy,
jis palieka tik uzuominas | juos ir iSlaiko vizualiai patrauklig estetika, be iSkreipty ir subjauroty
groteskiSky zmogaus figiiry, kurias vaizdavo dailininkas. Bacono kiiryba tampa Doriano tustumos
sieloje metafora, tokia Wilsono sukurta atmosfera spektaklyje padeda zitirovui pajusti Doriano

tragedijos giluma, viding kancig ir savidestrukcija.
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Vienoje i§ sceny galima iSvysti paveiksla su indu, primenan¢iu monety sukimo zaidimo
spirale. Indo viduryje yra déme, panasi i juody dazy déme, o $alia jos balta démé, kuri galéty buti
balti marskiniai arba dar nespéje susimaisyti balti dazai. Sis paveikslas yra aliuzija j Franciso Bacono
paveiksla ,,Portrait of George Dyer Crouching® (1966), kuriame jis vaizduoja savo mylimajj ir
ikvépéja George‘a Dyeri nuoga, pritiipusi ir zZvelgiantj | baltus marskinius. Paveikslg Baconas sukiiré
jau po mylimojo savizudybés, o §ia sceng Zitirovas i§vysta irgi jau po zmogzudystés scenos. Sj kartg
Svobono atlieckamas Dorianas, pasirodo priekyje scenos, pirmg karta vilkintis baltai ir yra tarsi
isibroves | Zemlezko teritorijg paveikslas. Jis galiausiai pakimba vir§ paveikslo, sukurdamas iliuzija,
kad kabo vir§ to milzinisko indo ir sklando ore. Atrodo, kad jis pats galéty i ta inda jkristi ir paskesti
juodumoje. Toks kabojimas ore vir§ spiralinio indo, simbolizuoja nuolatinj nestabilumg ir jstrigima
gyvenimo rate. Balta medziaga yra Svaros ir nekaltumo simbolis, taciau esanti labai arti juodos démés,
ji kuria jtampa, kad bet kurig sekund¢ gali susimaisyti su juoda, kaip ir Dorianas jkristi ] juodumg ir
jau niekada nebegrizti i balta.

Si juodos ir baltos spalvy tema, gério ir blogio kova, dominuoja ne tik scenografijoje, bet ir
kostiumuose bei grime. Doriano personaZzas virsta tikrai i§skirtine asmenybe, primenancia nespalvoto
filmo veikéeja. Abiejy aktoriy veidai padengti baltu grimu, juodomis linijomis paryskintos tam tikros
veido detalés, priklijuotos blakstienos. Doriano estetika yra absoliuciai tobula, atskleidzianti
personazo dirbtinumg ir teatraliSkuma, pasislépima po kauke. Svobono Dorianas be to, kad pats
apsivilkes juoda paltg ir skrybéle, dar turi ir minétg vieng balta pirSting (zr. Priedg Nr. 5), kuri
kontrastuoja su kostiumu ir simbolizuoja fasading dorove, tyruma, kuriuo Dorianas prisidengia, taciau
tai, kad pirStiné tik viena, rodo Sio tyrumo trapumg ir fragmentiskuma. Juodame Svobono Doriane to
fasadinio gério yra likes tik laselis. Tuo tarpu, Zemlecko Dorianas, vilkédamas baltai, kartais turi
juoda pirsting. Tokios detalés atspindi gério ir blogio kova, kuri nuolat persipina personazo vidiniame
pasaulyje. Taciau, juodos ir baltos priespriesa, gério ir blogio susidirimas, neturi visiskai tradicinés
reikSmes. Kaip sako pats personazas, ,,dorybés skolintos, o nuodémés laikinos®. Tai atspindi ir
Wilsono idéja sujungti du pasaulius — gério ir blogio, i viena, nepriskiriant Doriano tik vienai arba
kitai pusei. Taip tarsi iSlaikant balanso idéja, remiantis tuo, kad sumaisius balta su juoda nebus tik
balta arba juoda, ji taps pilka, tai galima laikyti simboliniu ir estetiniu pasauliy susidiirimu, kuris
tampa pagrindine veikéjo tragedija.

Tokia Roberto Wilsono juodai balta estetika spektaklyje primena senovinj juodai baltg king.
Tai matoma ne tik spalvinéje gamoje, bet ir bendroje vizualioje estetikoje. Aktoriy judesiai
ekspresyvils, sustingstantys j tam tikras pozas, taip kuriamas jspiidis, tarsi zilirovas stebéty nebylyji
filma. Wilsonas taip kuria vaizding aliuzijg j Doriano gyvenama laika, laikydamasis savo teatrinés
kalbos, kurioje laikas ir erdvé paverciami estetinémis sudétinémis spektaklio dalimis, bet ne

realistiSku atvaizdavimu. Sukuriamas siurrealus pasaulis, primenantis sapng, kuriame Dorianas
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klajoja moralin¢je pilkumoje. Galima sakyti, kad taip sujungiamas teatras ir kinas bei pasiekiamas
Wilsono tikslas versti zilirova skaityti vizualinius Zenklus, kuriy yra labai daug ir juos analizuoti kaip
psichologiniy biiseny metaforas.

Savo prabangiu estetiniu vizualumu ypa¢ iSsiskiria scena, kai Dorianas, vilkintis prabangy
baltg kostiuma, dévintis baltas pirStines, ant kuriy spindi dideli ziedai, sédi prie prabangaus grimo
kambario veidrodzio stalo (zr. Priedg Nr. 7). Tokia galinga vizualiné metafora, perteikia personazo
tapatybés ir moralés daugiasluoksniSkumg. Taciau tai néra tradicinis grimo staliukas su vienu
veidrodziu, Sis stalas sudarytas i§ keturiy veidrodziy ir sukuria ispudi, kad prie jo sédi net keturios
asmenybes. Be keturiy dideliy veidrodziy, Dorianas j rankas kartais paima ir Zvelgia i dar vieng
mazesnj veidrodélj. Pirmiausia, vél galima jzvelgti aliuzijg | Bacono paveiksla ,,Portrait of George
Dyer in a Mirror (1968). Jame vé¢l vaizduojamas tapytojo mylimasis, zvelgianti j veidrodj, rankoje
laikydamas maZzg veidrodélj. Taip iSrySkinama ir hiperbolizuotai pateikiama grozio, estetikos ir
prabangos svarba personazo gyvenime. Taciau veidrodis yra ne tik savirefleksijos ar narcisizmo
zenklas, bet ir sielos atspindys, kuri Siuo atveju suskaidyta i daugybe daliy, begalybe doriany. Jis yra
daugialypis ir daugiasluoksnis, gali biiti jvairus ir Zavéti jvairiai. Mazas veidrodélis, kurj Dorianas
laiko savo rankoje, inspiruotas Bacono paveikslo, iSduoda jo tuStybe, meilés sau manija, tarsi
ieSkodamas savyje kazko dar gilesnio, intymesnio. Wilsonas taip jkalina Doriang savo susikurto
gyvenimo iliuzijos kaléjime. Siek tiek paradoksalus Wilsono pasirinkimas Doriang tapatinti su
Bacono mylimuoju. Dorianas sieké gyventi amzinai, mirties labai bijojo ir vengé, o George‘as Dyer
noréjo pasitraukti i§ Sio pasaulio, jis nusizudé. Vis délto, ir Oscaro Wilde‘o romane Dorianas
nusizudo, taciau atsitiktinai. Norédamas sunaikinti senstant] savo paties portreta, i kurj nebegali
ziuréti, jis ji paduria peiliu, taip nuzudydamas ir save.

Paskutinéje scenoje galima matyti | sceng patalpinama kita sceng, kurioje Dorianas Soka stepo
Soki ir atlieka ,,Like an Alley Cat* daing (zr. Priedg Nr. 8). Toks teatras teatre Doriano personaza
paver¢ia menininku, garsenybe, kurio gyvenimas téra Sou, miuziklas. Jis vilki balta kostiuma su
sidabro elementais, baltg cilindra, baltus stepo batus ir rankoje laiko sidabring lazdelg. Tokia ypac
balta figiira Svyti, kontrastuoja su ryskiai raudonomis butaforinés scenos uzuolaidomis, Siltomis
geltonomis prozektoriy §viesomis ir paveréia Doriana vél tarsi nederantj su §iuo pasauliu. Silta ir
jausminga realybé yra prieSinga jo Saltai ir dirbtinai figtrai. Tai klasikinio Broadway ‘aus pasirodymo
vaizdinys, savo vaizdy ir simboliy galia, Siame kontekste atspindintis postdraminio teatro esmg¢ ir
Wilsono pasitelkta ikonografing estetika, kuri perteikia laiko ir vertybiy dualuma.

Zvelgiant | Oscaro Wilde‘o romang, galima pastebéti, kad jame gausu detaliy ir nuorody j
graiky ir romény mitologija, renesanso meng, muzika, literatiirg. Dorianas domisi jvairiais menais,
kurie aukstina estetikg ir tobulg grozj, i§ ten semiasi jkvépimo, tyrin€ja savo tapatybg, moralés

suvokimg. Galbut taip gimsta ir rezisieriaus sprendimas Doriano personazg paversti ne gyvu

39



zmogumi, o labiau primenanciu judancia, taCiau Saltg ir estetizuotg skulptiira, susisieja su antikine
doriany kultiira, kg atspindi ir jo paties vardas. Doriky architektiiros stilius pasizyméjo paprastumu,
tvirtumu ir proporcingumu, o jy skulpttiros buvo griezty linijy, vaizduojancios fizinj tobuluma, bet
kartu statiSkos ir bejausmeés. Tai stipriai turi sgsajy su su Doriano charakteriu ir jo iSoriniu tobulumu.

Patys kostiumai spektaklyje vizualiai perteikia Wilde‘o romane esancias id¢jas, sustiprina
personazo vidinj konfliktg. Aktorius Dainius Svobonas, vilkédamas ilgg juoda palta, uzsidéjes juoda
skrybélg, dengiancia veida, tampa panaSus ] paslaptinga nusikaltélj, nakt] klajojantj tamsiomis
gatvémis. Jo veidas slepiasi po balto grimo kauke, taciau nuo kepurés ant jo krinta Sesélis. Taip
Dorianas bando save paslépti ir i§vengti nusikaltimo pasekmiy. Kontrastingai Sviecianti, ant vienos
rankos uzmauta balta pir$tiné iSryskina Doriano veidmainis$ka Svaruma, kurio teliko tik pédsakas. Tuo
tarpu Zemlecko Dorianas vilki baltu Silkiniu kostiumu, taip pat nugrimuotu baltu veidu, jis dar
neuZzterStas nuodémes ir tamsos, jaunatviSskas ir atviras. Baltas grimas yra viena i§ detaliy,
paver¢ian¢iy Doriang gyvomis skulptiromis, o skirtingy tekstiiry ir spalvy kostiumai, perteikia
priesingus polius viename zmoguje. Taip Wilsonas kostiumus pavercia ne tik vizualiu akcentu, bet ir
priemone atskleisti Doriano dvilypuma: vie$a gyvenimg ir tamsig paslaptj, iSorinj tyruma ir moralinj
nuopuolj.

Sviesa spektakliuose Wilsonas daznai naudoja kaip naratyvinj jrankj, perteikiantj personazy
biisenas, vidinius i§gyvenimu, atmosferg. Saltas ap3vietimas gali simbolizuoti Doriano vidinj
Saltumga, tuStuma, kurioje jis skendi, narcisizma ir savirefleksija. Taciau aplinka daznai apSviesta Silta
Sviesa, kontrastuoja su pacio Doriano figiira, jo baltu skulpturisku veidu ir juoda arba balta apranga.
Dorianas taip iSsiskiria i§ aplinkos, prie jos nepritampa, ji jam yra per daug emocionali. Svobono
Dorianas jau yra nutolgs nuo tos Siltos Sviesos, jis zvelgia i ja lyg 1 praeities prisiminima, taip tarsi
noréty, kad ji ji susildyty, taciau tai nejmanoma (zr. Priedg Nr. 2). Tuo tarpu, Zemlecko Dorianas tarsi
maudosi Sviesoje. Ryski ir Silta Sviesa yra nuolat nukreipta | ji, o jis pats yra Salta skulptiira,
nepakeista, nesusildyta Sviesos, bet besimégaujanti jos Siluma. Pavyzdziui, scenoje, kuri primena
filmavimo aikstele, Dorianas yra apSviestas ryskiy prozektoriy, nuolat sekamas kameros, tarsi ir
gyvenime visada biity stebimas ir sekamas. Sviesa isryskina ne tik personazy skirtumus, bet ir jtvirtina
Ju simboling prasmg.

Sudétinga Wilsono vizualinio teatro sgveika su naratyvu iSrySkina kaip tekstas, iSverstas |
vizualius Zenklus, tampa apciuopiamu, patiriamu ir dinamisku scenos elementu, daugiasluoksne
patirtimi. Spektaklyje vizualiniai zenklai jgauna gily semantinj krtvj, kuris praturtina naratyva. Tai,
kad kiekviena scenos detal¢ veikia kaip savarankiskas simbolis, yra pagrindinis Wilsono rezisiirinis
principas. Doriano portretas, grimo kambario veidrodzio stalas, balta pirStine, kameros, scena scenoje
— visa tai yra simboliai, kalbantys apie grozj, moralg, savidestrukcija, tapatybe. Todel galima sakyti,

kad kupinas $iy detaliy, neSanciy daugiasluoksnes reikSmes, Sis spektaklis tampa ne tik istorija apie
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visiems gerai zinoma Doriang Gréjy, o vizualia, estetiSka ir daugiareikSme mozaika, kuri perteikia

tiek rezisieriui, tiek pac¢iam Wilde‘ui svarbias temas.

3.6. Laiko tékmés struktiira

Roberto Wilsono spektaklyje ,,Dorianas* laiko t¢ékmé yra fragmentiska ir ritminga, atspindinti
Wilsono postdraminio teatro estetika. Siame spektaklyje, kaip ir daugumoje Wilsono pastatymuy,
laikas néra chronologiskas ar linijinis, ¢ia jj galime laikyti retrospektyviu ir daugiaplaniu. Laikas
Siame pastatyme perteikiamas visais elementais — vaizdu, garsu ir judesiu. Kaip jau minéta, pats
spektaklis daznai yra laikomas nenaratyviniu ir viena i§ priezasCiy galéty biiti netradicinis laiko
perteikiamas, jo nenuoseklumas. Spektaklis prasideda Dorianui jau jvykdzius nusikaltima, jau
esan¢iam savo sielos supuvime, besislapstanciam ir tapusiam tik savo praeities Ses¢liu. Jis keliauja
prisiminimais, kol jvyksta peréjimas j praeitj, apie kurig mastoma. Pradzioje tamsus ir niiirus
Dorianas, atsiduria rySkiame baltame, tarsi dienos apSvietime ir dziaugsmingai Sokdamas i$Suoliuoja
i$ scenos. Aidint serbiSkam puciamyjy ansambliui, | sceng létai jslenka praeitis — Zemlecko Dorianas,
jaunasis, esantis savo §lovés virsiinéje. Nuo to momento yra sugriZtama j praeitj taip, lyg ji vykty Siuo
metu ir laikas vél tarsi iStirpsta. Pabaiga taip pat néra tragiSka, kaip Wilde‘o romane, spektaklis
baigiasi Doriano Sokio ir dainos pasirodymu, kuriame jis laimingas, mégaujasi démesiu, | ji
nukreiptomis Sviesomis. Toks laiko vaizdavimas sukuria cikliSkumo ispiidj, nesibaigianc¢io uzburto
rato, kuriame Dorianas yra jkalintas jausmg.

Postdraminio teatro kontekste Wilsono netradicinis laiko vaizdavimas leidzia Zitirovui
atsiriboti nuo laiko ir susitelkti i vizualuma, pojiicius, nuotaikas ir simbolius, atsiriboti nuo pacios
istorijos. Toks laikas yra daugiau melancholiskas, kartais sustinggs, atspindintis amzinybg, kurioje
nori pasilikti Dorianas, ta¢iau ir trumpalaikiskumg — kokia yra realybé. Sis laikas ir erdvé daugiau
primena anapusinj pasauli, sapng. Pats spektaklis, laiko atzvilgiu, tampa tarsi Doriano svajonés
i8sipildymu, amzinybe, kuri yra ne tik laime, bet ir prakeiksmas, uzstrigimas savo gyvenimo
aukStumose ir nuopuolyje. Dorianas yra pasmerktas nuolat kartoti savo tragedija. Tai rojus ir pragaras
viename, kaip ir juoda ir balta spalvos, dominuojancios spektaklyje.

Muzika perteikiamas laikas spektaklyje atspindi Roberto Wilsono gebéjima manipuliuoti juo
ir erdve, kartais juos iStempiant, sulétinant. Tai ypatingai atsispindi dainoje ,,On the White Sea“.
Svobono pasakojama istorija apie pasélusj Doriano gyvenimg, skambant §iai muzikai nutriiksta ir
zitrovas panardinamas | beribg ir Saltg erdve, sapng arba atsiminimg. Taip nutraukiamas bet koks
rySys su tikrove ir laikas tampa bereik$miu, sustingusiu, kaip ir pasimetusi Doriano siela.

Laikas Siame spektaklyje tampa ne siuzeto rémais, bet labiau egzistenciniu reiskiniu. Jo

struktiira yra cikliSka, nenuspéjama, sukurianti sapno, atminties ar pasikartojancio ritualo jspiid;.
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Tokia laiko t€ékmé artima Anri Bergsono filosofijai, jo ,,trukmés* (la durée) savoka nusako viding,
nenutriikstama samones tékme, kuri nesutampa su objektyviu, chronologiniu laiku: ,,Samoningai
iSgyventas laikas néra sudarytas i$ atskiry momenty; tai nenutrukstama, kokybiskai kintanti visuma*
(Bergson, 2001, p. 108). Tokia visuma spektaklyje atsiskleidzia per laiko Suolius, sceny nepastovuma,
taip pat ir per ritmg, Sviesa, muzikg ir choreografija. Laikas Siame spektaklyje neveda i pabaiga, o
tarsi sugrazina Doriang | pradzia, i nuolatinj saves kartojimg. Taip spektaklis tampa laiko buvimo
forma, kurios zitirovui nereikia suprasti, bet iSgyventi ir tapti kartu su Dorianu keliaujanciu

sapnuotoju.
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ISVADOS

1. Roberto Wilsono spektaklis ,,Dorianas® gali biiti laikomas intersemiotine Oscaro
Wilde’o romano ,,Doriano Gréjaus portretas™ adaptacija, pastatyta pagal Darrylo Pinckney pjes¢
»Dorianas“. Pjes¢ integruoja romano elementus, taCiau yra daugiasluoksné, sudaryta iS
biografiniy fragmenty ir nesekanti tik $io literatiirinio Saltinio naratyvu. Taikant intersemiotinio
vertimo teoring prieiga, kurioje remtasi Romano Jakobsono, Naciye Saglam, Raili Lass ir Miglés
Munderzbakaités jzvalgomis, buvo nustatyta, kad Siame spektaklyje literatiirinis tekstas
perverCiamas j jvairias zenkly sistemas: vizualinius, verbalinius, garsinius ir kinetinius zenklus.
Kiekvienas Zzenklas jgyja prasme¢, tampa nepriklausomu, tarpusavyje su Kkitais zenklais
sgveikaujanciu ir vienas kitam lygiu prasmeés neséju.

2. Spektaklyje vyrauja ideotekstiné ir intertekstiné strategijos, kurios leidzia sukonstruoti
pasakojima 1§ fragmenty, o ne i§ nuosekliai sudéliotos siuzetinés linijos. Pjeséje sujungiami ir
paties romano autoriaus Oscaro Wilde’o bei dailininko Francis’o Bacono biografiniai elementai,
kurie praturtina spektaklj ir patj Doriano personaza jvairialypiais prasmiy sluoksniais.

3. Spektakl] galima laikyti postdraminiu, nes jame matomi aiSkiai dominuojantys
postdraminio teatro bruozai. Vienas i§ svarbiausiy Siame darbe yra tai, kad tekstas nedominuoja,
o tampa lygi visy Zenkly sistemos dalis. Personazy psichologiné¢ motyvacija pakei¢iama estetiniu
vaizdu, kalba tampa ritmine ir garsine struktiira, o aktoriaus funkcija tampa intersemiotine, nes
jis kuria prasme per gesta, kiino iSraiska, garsg ir laikysena, taciau nebéra pagrindinis spektaklio
komponentas, o tik dalis jo.

4. Analizuojant spektakl] pagal atskiras Zenkly sistemas, tokias kaip dramaturgija,
verbalinis kodas, garso, judesio, vizualiniai ir laiko Zenklai, paaiSkéjo, kad kiekvienas Siy
sluoksniy yra savarankiska reikSmés kiirimo struktiira. Tod¢l analizuojant atsiskleidzia, kaip
literatuirinis tekstas transformuojamas j teatring, multisensoring raiska, kurioje ne vien kalba, bet
ir ritmas, Sviesa, muzika ar kostiumas yra teksto atitikmenys ir vertimas.

5. Oscaro Wilde’o romanas ,,Doriano Gréjaus portretas™, Darrylo Pinckney pjesé
,Dorianas® ir Roberto Wilsono spektaklis tuo paciu pavadinimu, atskleidZia, kaip verciant teksta
1 kitus Zenklus modifikuojama ir transformuojama pirminé id¢ja. Wilde’o romane atsiskleidzia
individo moralinio nuopuolio tema, grozio kulto ir etiniy pasirinkimy priespriesa. Wilde‘as
iSryskina kritiSka pozitirj | hedonisting estetika. Pinckney pjesé¢, labiau primenanti es¢ pobiidzio
koliaza, i$skaido Wilde‘o linijing naratyving struktiirg ir sujungia jo teksta su Franciso Bacono ir
jo paties autobiografiniais fragmentais. Taip id¢ja persikelia | introspektyvy, kultriskai
refleksyvy lygmenj, praplésdama prasmiy lauka. Spektaklis pakartoja romano mintj, taciau ja
perkonstruodamas. Wilde“ui biidinga moralinio nuopuolio kritika, individo sgzinés simbolika yra
kei¢iama ] vizualig savirefleksija apie laiko tékm¢ ir tapatybés performatyvuma. Wilsono
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pastatymas labiau atspindi id¢ja, kad gyvenimas tik teatras, estetiSkas ir vizualus pasirodymas,
turintis prasmg¢ tik paciam veikéjui, kuris jj kuria taip performatyviai, kaip moka, bet ji stebin¢iam
zitrovui jis gali neturéti jokios reikSmeés. Todél galima teigti, kad Wilsono Dorianas ne imituoja
Wilde’a, o interpretuoja ji, modifikuodamas idéja i§ moralinés kritikos i egzistencinj bei vizualinj

apmastyma.
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SANTRAUKA

ROBERTO WILSONO SPEKTAKLIS ,,DORIANAS“ NACIONALINIAME
KAUNO DRAMOS TEATRE: INTERSEMIOTINIO VERTIMO
PERSPEKTYVA

Magistro darbe analizuojamas amerikieCiy rezisieriaus Roberto Wilsono spektaklis
,Dorianas®, pastatytas Nacionaliniame Kauno dramos teatre 2022 m. ir jkiinijantis intersemiotinio
vertimo principus. Spektaklis sukurtas remiantis Oscaro Wilde’o romanu ,,Doriano Gréjaus portretas*
(1890), taciau jis néra tiesioginé Sio teksto sceniné adaptacija, nes kiirinio dramaturginj pagrinda
sudaro ne tik Wilde’o tekstas, bet ir dramaturgo Darrylo Pinckney pjesé ,,Dorianas* (2021), kurioje
jpinami paties raSytojo Wilde’o ir angly dailininko Franciso Bacono biografiniai motyvai. Taip
susiformuoja 1§ fragmenty sudéliotas, koliazinis pasakojimas, kuris atveria galimybes
daugiaprasmiam teatriniam vertimui. Jame tekstas, vaizdas, judesys, garsas ir ritmas funkcionuoja
kaip savarankisSkos, bet tarpusavyje saveikaujancios reik§meés kiirimo sistemos.

Darbo metodologinis pagrindas yra intersemiotinio vertimo ir adaptacijos sampratos,
remiantis Romano Jakobsono (1959) lingvistine vertimo teorija bei Naciye Saglam (2022) ir Raili
Lass (2023) jzvalgomis. Pristatomas postdraminio teatro kontekstas, iSskiriami Hans-Thies
Lehmanno (2010) jvardyti postdraminés scenos bruozai, kuriuos sudaro naratyvo skaidymas i
fragmentus, vizualumo prioretizavimas bei dekonstrukciné dramaturgija. Atskirai analizuojama
Roberto Wilsono kiirybos metodika, ypatingag démesj skiriant rezisieriaus kirybai budingam
vizualumui, 1étai choreografijai, muzikinés partitiiros svarbai.

Spektaklyje ,,Dorianas® yra iSskiriami intersemiotinio vertimo Zenklai, kurie apima tokius
teatro kalbos lygmenis, kaip dramaturgija, verbalin¢ raiska, choreografija, garso struktiiros,
scenografija, laiko struktiirizavimas. Darbe analizuojama, kaip Wilsonas pasitelkia teatrinius Zzenklus
ne kaip iliustracijg literatiiriniam tekstui, bet kaip estetinés reikSmeés kiirimo biidg. Doriano
personazas padalijimas atlikti dviem aktoriams, Dainiui Svobonui ir Mantui Zemleckui. Tai suskaido
Doriang ne tik j jo gyvenimo etapus laiko prasme, bet ir jo vidings ir iSorinés asmenybés israiska, kuri

sustiprina romane esancias id¢jas, jas plétoja ir perkonstruoja.
ReikSminiai ZodzZiai: Robertas Wilsonas, Oscaras Wilde’as, Darrylas Pinckney, Dorianas,

Romanas Jacobsonas, intersemiotinis vertimas, teatrin¢ adaptacija, postdraminis teatras, vizualus

teatras, literatiiros perraSymas.
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SUMMARY

ROBERT WILSON‘S PLAY “DORIAN” AT THE KAUNAS NATIONAL
DRAMA THEATRE: AN INTERSEMIOTIC TRANSLATION PERSPECTIVE

This master’s thesis analyzes the stage production Dorian, directed by American theatre artist
Robert Wilson and premiered at the National Kaunas Drama Theatre in 2022, as an embodiment of
intersemiotic translation principles. The performance is based on Oscar Wilde’s novel “The Picture
of Dorian Gray” (1890), yet it is not a direct stage adaptation of this literary text. Its dramaturgical
foundation also includes the play “Dorian” (2021) by American playwright Darryl Pinckney, which
incorporates biographical motifs not only from Wilde’s own life but also from that of British painter
Francis Bacon. The result is a fragmented, collage-like narrative structure that opens up possibilities
for polysemic theatrical translation, where text, image, movement, sound, and rhythm function as
autonomous interrelated systems of meaning-making.

The methodological basis of the thesis relies on the concepts of intersemiotic translation and
adaptation, based on Roman Jakobson’s linguistic theory of translation (1959) as well as insights
from Naciye Saglam (2022) and Raili Lass (2023). The thesis also introduces the context of
postdramatic theatre, identifying key features outlined by Hans-Thies Lehmann (2010), such as
narrative fragmentation, visual prioritization, and deconstructive dramaturgy. A separate section is
devoted to analyzing Wilson’s creative methodology, with particular focus on his signature visual
language, slow-paced choreography, and musical composition structure.

The performance “Dorian” is examined as an instance of intersemiotic translation, analyzing
various levels of theatrical language, including dramaturgy, verbal expression, choreography, sound
structure, scenography, and the structuring of time. The thesis explores how Wilson employs
theatrical signs not as illustrations of a literary text, but as tools for constructing aesthetic meaning.
The character of Dorian is portrayed by two actors — Dainius Svobonas and Mantas Zemleckas —
dividing the role not only into temporal life stages, but also into expressions of inner and outer

identity. This duality reinforces, expands, and reconfigures the core ideas found in Wilde’s novel.
Keywords: Robert Wilson, Oscar Wilde, Darryl Pinckney, Dorian, Roman Jakobson,

intersemiotic translation, theatrical adaptation, postdramatic theatre, visual theatre, rewriting

literature.
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