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Anotacija

Darbe analizuojami keturi Xaviero Dolano filmai, kuriuose reiSkiamas autobiografinis
naratyvas. Pagrindinis tokios analizés filmas yra pirmoji rezisieriaus juosta ,,AS nuzudziau savo
moting“. Tyrime naudojami semionaratyvinés analizes ir feministinés kino teorijos tyrimo metodai,
kurie atskleidZia, kokios autobiografinés struktiiros ir reikSmeés funkcionuoja filmuose, kaip
steigiamas autobiografinis reZisieriaus ,,a$“. Apibendrinus tyrimg iSskiriamos trys strategijos,
kuriomis Dolanas kuria autobiografinj naratyva: 1) gyvenimo motyvy transformacija j fikcinj
pasakojima; 2) performatyvaus antrininko susikiirimas jtvirtinant socialiai apibréztus identitetus; 3)

varijavimas skirtingais kiinais save identifikuojant kaip neheteronormatyvy menininka.
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IVADAS

AS nieko neteigiu. Mano filmai — visiska adaptacija to, kas esu. Daug kino kiiréjy raso apie
tai, kas jie tokie, o kai jie pasakoja ne apie save, kiti Zmonés perteikiami jy Zodziais, per jy
vaizduote. Vienaip ar kitaip, | personazus jie jdeda dalelg saves.

) i
Xavieras Dolnas

Xavieras Dolanas — vienas rySkiausiy Siuolaikiniy kiir¢jy,  kino kritiky akirat] patekes
nesulakes n¢ 20-ies. Nuo pat pirmojo debiuto — autobiografinés juostos ,,AS nuzudziau savo
moting‘“ — rezisierius keliauja po garsiausius kino festivalius. Vos tik pasirode, jo filmai rodomi ir
Lietuvoje vykstanc¢iame ,,Kino pavasaryje®.

Dolano kuryba pasizymi komplikuotais veikéjy santykiais, stipriomis emocijomis,
specifine vaizdo ir garso raiSka. Taciau jo asmenybé jdomi ne maziau nei jo filmai. Jis — aktorius,
vaizdo klipy rezisierius, modelis, prodiuseris, scenarijy autorius, jei reikia, ir kostiumy dizaineris.
Tad Dolano interviu daznai puikuojasi ne tik kino, bet ir gyvenimo biido leidiniuose. Jis akylai seka
savo filmy recenzijas, socialiniuose tinkluose reaguoja | jam nepatikusius kino apZvalgininky
vertinimus. Galbtit dél to kai kurie kritikai jj vadina narcizu. Jo juostos tikrai ver€ia prisiminti
Narcizo mitg apie savo atvaizdg jsimyléjusj jaunuolj — pagrindinj vaidmenj Dolanas atlieka trijuose
i3 septyniy” savo filmy ir i3 tiesy pats tampa geidziangio Zvilgsnio objektu.

Dolano asmenybé tikrai neeiliné, tad butent dél to nuspresta | jo kiirybg pazvelgti 1S
autobiografinio pasakojimo perspektyvos. Siame darbe autobiografinis naratyvas (ZodZiai
pasakojimas 1ir naratyvas darbe vartojami sinonimiSkai) suvokiamas kaip retrospektyvus
pasakojimas, kylantis 1§ asmeninés autoriaus patirties, kuriame reiSkiami jo gyvenimo jvykiai bei
Jvairiais buidais steigiama jo tapatybé¢. Tokiu budu autorius identifikuoja save adresatui.

Darbo aktualumas. Akademin¢je sferoje Dolano kiiryba jau sulauké nemazai démesio.
Bene labiausiai tyréjy Zvilgsnj trauke treciasis jo filmas ,.Bet kokiu atveju Lorens® (juostoje

literatiiros mokytojas Lorensas sulaukes 35-eriy savo mylimajai pranesa pradedantis lyties keitimo

' COATES, Tyler. Flavorwire Interview: Director Xavier Dolan on ‘Laurence Anyways’ and the Ghetto of Queer
Cinema  [interaktyvus],  2013-07-27,  zidréta 2016  lapkricio 5 d.]. Prieiga per internets:
http://flavorwire.com/400845/flavorwire-interview-director-xavier-dolan-on-laurence-anyways-and-the-ghetto-of-
queer-cinema.

? Sepintasis Dolano filmas ,,DZono F. Donovano mirtis ir gyvenimas“ ( The Death and Life of John F. Donovan) turéty
pasirodyti 2018 m. Tai bus pirmasis Dolano filmas angly kalba.

* Terminas queer kartais gali biti vartojamas kaip LGBT+ (lesbieGiy, géjy, biseksualiy, transly&iy ir kt. Zmoniy)
bendruomenés sinonimas, ta¢iau jis paprastai platesnis ir dazniau vartojamas apibudinti etikeciy sau neklijuojancius
zmones. Jie prieSinasi (hetero)normatyvmui (nuostatai, kad heteroseksuali tapatybé yra norma, nuo Kkurios
nukrypstancios tapatybés yra traktuojamos neigiamai, §i paradigma taip pat susijusi ir su tradiciSkai apibréztais lyCiy
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reiskiasi buvimas ,,tarp*

(tarpiné biisena tarp vyriskosios ir moteriskosios ly¢iy), pasiremiant Judith
Butler tekstais tirtas pasiprieSinimas heteronormatyviam elgesiui ir susidirimo su ,kitokybe*
paradigma, apzvelgta, kaip spalvos ir kostiumai pasitelkiami veikéjy vidujybés ir tapatybiy
konstravimui’. Sis filmas tyrinétas ir Vilniaus universitete. Intermedialiy literatiros studijy studenté
Biruté¢ Kapustinskaité apgyné magistro darba, kuriame nagrin¢jo muzikinio vaizdo klipo vaidmenj
Sioje juostoje.

Tyréjus domina ir motinos siinaus santykiai, reiSkiami kaip nepilnos Seimos modelis
(filmas ,,Mamyté“). Jis susicjamas su kvebekiska® tapatybe, kurios varomoji jéga yra vyro figira’.
Idomig ,,Mamytés‘ analiz¢ atliko Jasonas R. D‘aout‘as, struktiiriSkai tirdamas neheteronormatyvinj
kalbéjima. Autorius, teigdamas, kad kalba steigia socialing tapatybe, atkreipia démesj | tai, kokia
intonacija tariami Kvebeko provincijai biidingi keiksmaZodZiai ir Zargonui priskirtini ZodZiai, kaip
disonuoja diegetinis ir ekstradiegetinis garso takeliai, kaip jie dera su jvairiais planais. Mokslininkas
prieina i§vada, kad balsai filme yra queer, kadangi jie suardo lingvistines tradiciSkai vyriSkumui
priskiriamo kvebekietisko keikimosi erdves®.

Sie pavyzdziai rodo pagrindines mokslines kryptis, j kuriy lauka patenka Dolano kiiryba.
Tai pasakojimo forma (estetika, démesys audiovizualinei raiSkai), ardoma tradiciSkai suvokiama
(nacionaling) tapatybé, feministiniai ir queer studijy diskursai. Sritis, kuriai stokojama démesio — tai

Dolano, kaip autoriaus, instancija. Jau pirmajame filme save patj jis paverté¢ tema, kuri vienaip ar

vaidmenimis ir jy funkcijomis Seimoje ir visuomengje), norminiam bet kokio seksualumo suvokimui ir t.t. Kas yra
queer teorija taip iki galo ir nesusitarta. Terming pirmg kartg pavartojo teoretiké Teresa de Lauretis. 1991 m. ji redagavo
specialy feministiniy kultiiros studijos zZurnalo numerj, kurj pavadino ,,Queer Theory Lesbian and Gay Sexualities*.
Aiskindama, kaip vartoja $ia sgavoka, ji apima tris aspektus: heteroseksualumo, kaip atspirties tasSko apibréziant
seksualines tapatybes, atmetimg; prielaidos, kad lesbieCiy ir géjy studijos yra vientisas ir homogeniskas objektas,
nesilaikyma; nuostatg, kad rasé daugybe skirtingy budy prisideda prie seksualinio subjektyvumo formavimo. Teorija
reikéty suprasti kaip atsiradusiag tam tikrame kritiniame ir kultiiriniame kontekste, j jj jtraukiant feminizma, radikalius
nebaltaodziy ,lesbieciy ir géjy judéjimus, jvairias seksualiniy subkultiry praktikas, poststruktiiralizmg, postkolonializma
ir AIDS aktyvizma.
Queer Theory. In New Dictionary of the History of Ideas [interaktyvus]. 2005, The Gale Group. [ziliréta 2017-05-13].
Prieiga per interneta: http://www.encyclopedia.com/history/dictionaries-thesauruses-pictures-and-press-releases/queer-
theory.
4 POSPISL, Tomas. The Five Senses of cana Cinema: Introduction. In Brno Studies in English. Brno, 2013, volume 39.
No. 2, p. 5-13.
> DYER, Kester, LAFONTAINE, Andrée, MASSIMI Fulvia. Introduction: “Locating the Intimate within the Global:
Xavier Dolan, Queer Nations and Québec Cinema”. In Synoptique., Montréal, 2016, vol. 4, No. 2 [interaktyvus],p. 5.
[zitréta 2017-05-09]. Prieiga per interneta: http://www.andreelafontaine.com/uploads/4/5/1/1/45112963/136-701-1-
b.pdf
ngebekaS yra pranctizakalbé Kanados provincija, kurios kultiira skiriasi nuo anglakalbés dalies. Nacionalistiskai
nusiteike gyventojai mano, kad Kvebekas turéty atsiskirti nuo Kanados.
"DYER, Kester, LAFONTAINE, Andrée, MASSIMI Fulvia. Introduction: “Locating the Intimate within the Global:
Xavier Dolan, Queer Nations and Québec Cinema”. In Synoptique., Montréal, 2016, vol. 4, No. 2, p. 3 [interaktyvus].
[zitiréta 2017-05-09]. Prieiga per internet: http://www.andreelafontaine.com/uploads/4/5/1/1/45112963/136-701-1-
pb.pdf.
¥ D‘AOUST, Jason R. The Queer Voices of Xavier Dolan’s Mommy. In European Journal of American Studies. Special
Issue: Re-Queering The Nation: America’s Queer Crisis. 2017, Nr. 11-3 [interaktyvus]. [Zitiréta 2017-05-09]. Prieiga
per interneta: https://ejas.revues.org/11755.



kitaip pasikartoja ne vienoje jo juostoje. Autobiografinis Dolano naratyvas dar nebuvo nagrinétas,
tad darbo tema aktuali pirmiausia tuo.

Autobiografinis naratyvas kine nagrin€¢jamas gana retai, Lietuvoje tokiy analiziy neteko
aptikti. Nors literatiiros kritikas Ramiinas Cigelis para§é straipsnj apie autobiografine literatiirg ir
king, taciau tai — teoriniy veikaly apZvalga, kurioje néra kalbama apie konkrecius filmus. Todél
tikimasi, kad §is darbas paskatins tokio pobiidzio intermedialius tyrimus.

Metodika. Tyrimo pobudis tarpdisciplininis, kadangi kino pasakojimui taikomi ir
literatiiros analizes, ir kino studijy jrankiai. Literatiriniame diskurse autobiografinis naratyvas
iStyrinétas taip detaliai, kad be jo kino pasakojimo analizé néra jmanoma.

Literatiirinio autobiografinio naratyvo tyrinéjimai vyksta keliomis kryptimis. Tai teoriniy
koncepcijy kiirimas, etniniy ir religiniy mazumy atstovy bei motery autobiografijy interpretavimas,
autobiografijos, kaip kultarinio teksto, analiz¢’. Dar vertéty pridéti ir skirtingy queer tapatybiy
autobiografinio kalbéjimo nagrinéjima.

Sis autobiografinio naratyvo tyrimas bus atliekamas trimis kryptimis. Pirma, teoriskai
iSrySkinant autobiografinio pasakojimo literatiiroje ir kine apibréZtumo problema. Antra,
pasakojimg tiriant taikant semionaratyvinés analizés metodus. Paprastai, interpretuojant
autobiografin] naratyva, akcentuojamas autobiografiSkumo elementas, pasakojimo dalj paliekant
nuosalyje. Siame darbe vadovaujamasi pozitriu, kad tai, kaip konstruojamas pasakojimas, taip pat
atskleidzia autobiografing informacijg. Trecia, pasitelkiant feministine ir ly¢iy studijy perspektyva,
kurioje tyrinéjama, kaip kalba skirtingy ly¢iuy/seksualiniy identitety zmonés. Si kryptis j analize
leidZia jtraukti kiino/kiiniSkumo aspekta, tuo paciu, ir feministing kino teorija bei tapatybeés, kaip
autobiografiSkumo steigties, kategorijas.

Kadangi Dolanas ganétinai jaunas, jo biografija kultiiroje dar nenusistovéjusi. Néra
vientiso teksto, kuris jo gyvenimo istorijg padéty palyginti su kuriamu pasakojimu, tad jo
rekonstrukcijai pasitelkiami Ziniasklaidoje funkcionuojantys tekstai, kuriuose jis pasakoja apie
asmenines savo patirtis. Dél §io apribojimo pasirinkta daugiausiai strukttiralistiné perspektyva.
Tokia tyrimo kryptis | reZisieriaus darby autobiografiSkuma leidzia pazvelgti ne i$ istorinio
tikslumo, bet 1§ struktiiros ir kuriamy reikSmiy pozicijy.

Pagrindinis $io darbo tyrimo objektas — keturi Dolano filmai, kuriose veikia autobiografinj
pasakojima steigiantys elementai. Siy filmy keliama problema — kaip autobiografinis naratyvas
konstruojamas meniniame, vadinasi, fikciniame kine. Darbe ieSkoma strategijy (terming suprantant

kaip sistemingg veikimo metoda), kaip toks naratyvas konstruojamas.

° CICELIS, Raminas. Autobiografiné literatiira ir kinas [interaktyvus]. 2012 m. [zitréta 2017-04-25]. Prieiga per
internetg: http://tekstai.lt/zurnalas-metai/69 19-ramunas-cicelis-autobiografine-literatura-ir-kinas?catid=713%3A2012-
m-nr-03-kovas. Originaliai publikuota: In Metai, 2012, Nr. 3.



Dolano repertuarg sudaro SeSi pilnametraziai filmai, taciau Siam magistro darbui pasirinkti
keturi, kuriuose vienaip ar kitaip naudojamos rezisieriaus patirtys arba jo kiinas: 1) ,,AS nuzudziau
savo moting*“ (2009 m., ,J'ai tué ma mere*); 2) ,,Isivaizduojamos meilés* (2010 m., ,,Les amours
imaginaires®); 3) ,,Tomas atvyko j kaimg* (2013 m., ,,Tom a la ferme*); 4) ,,Mamyté*“ (2014 m.,
»~Mommy*).

Analizuojamus kiirinius galima kategorizuoti § dvi grupes, kurios ; Dolano kiiryba leidzia
pazvelgti 1§ keliy autobiografiSkumg nagrinéjanciy perspektyvy: a) autobiografinis siuZetas: ,,AS
nuzudZiau savo moting®, ,,Mamyt¢*; b) autobiografinis protagonistas: ,,A§ nuzudziau savo moting*,
»Isivaizduojamos meilés®, ,,Tomas atvyko j kaimg®.

Darbui keliami Sie uzdaviniai:

1) iSanalizuoti autobiografinio naratyvo apibréztumo problemg jj lokalizuojant bendrame

diskurse;

2) 1iSnagrinéti, kaip autobiografinis naratyvas reiskiasi kine;

3) nustatyti, kaip j autobiografinj diskursg jraSoma Dolano kiiryba;

4) iSnagrinéti autobiografines pasakojimo struktiras ir jy transformacijg;

5) 1iSanalizuoti, kaip pasakojime identifikuojasi autorius.



1. AUTOBIOGRAFINIS NARATYVAS

Norint pradéti analizuoti galimas autobiografiSkumo iSraiSkas, svarbu iSsiaiskinti, kokias
teorines diskusijas kelia autobiografijos ir 1§ jos iSplaukianc¢io autobiografinio pasakojimo
apibrézimo problema. Vieno susitarimo, kaip tai traktuoti, néra, nes autobiografija ir i§ jos
kylancios pasakojimo variacijos — ne tik literatlirinis, bet ir istorinis artefaktas, tad ir prieigy prie §io
reiSkinio esamg jvairy. IS to ir prieinama iSvada, jog autobiografija, kaip Zanras, yra autobiografinis

naratyvas, taciau autobiografinis naratyvas ne visada yra autobiografija.

1.1. Autobiografija ir autobiografinis pasakojimas

Autobiografijy tyrinétojai pazymi skirtingus autorius, pirmg kartg pavartojusius terming
»autobiografija®, (etimologiSkai zodis ,,autobiografija® reiSkia ,,savo paties gyvenimo raSymg‘,
graikiskai autos rei¥kia ,,pats'*, bios — ,,gyvybé*, ,.gyvenimas®, grapho — ,ra$au*), tatiau jvardijant
pirmaji pavartojima angly kalba, tiek Smith ir Watson, tiek Anderson nurodo poeta Roberta
Southey‘y. Jis suanglino tris graiky kalbos zodzius. Nors raSymo apie save pavyzdziy bita ir
ankscCiau, taCiau toks raSymo budas pradétas praktikuoti XVIII a. pabaigoje. Tai siejama su
Apsvietos laikotarpiu, kada ypatingai susidométa individu ir jo vidujybe, siela, visuomeniniy
nuopelny reikime''. Nuo tada autobiografija laikoma literatiriniu Zanru, kartu kelia ne mazai
klausimuy, susijusiy su autoryste, asmenybe, reprezentacija bei fakty ir fikcijos perskyra'.

Literatiiros teoretikas Paulis de Manas, analizuodamas autobiografinj diskursa, teigia, kad
bandymai autobiografija laikyti ,,vienu i§ Zanry“ yra labai problemiski'’. Zanrui paprastai
priskiriamos esteting ir istoriné funkcijos, taisyklés, kurios faktiSkai autobiografijos autoriy atskiria
nuo jo asmeninés patirties, nes autobiografija, kaip kiirinys, yra veikiau i$imtis nei taisyklé'*. Ne
vienas autobiografijy tyrinétojas, pateikdamas savaja nuo zanrinio suvokimo atitolusig
interpretacija, pradeda nuo Sios de Mano citatos: ,,Autobiografija néra zanras ar rezimas (angl.
mode, aut. pastaba), bet yra skaitymo ar supratimo figlira, kuri, tam tikru laipsniu, pasireiSkia
visuose tekstuose.” Problemos sudétinguma jis iliustruoja Marcelio Prousto pavyzdziu. Romany
ciklg ,Prarasto laiko beieskant”, anot jo, galima skaityti ir kaip groZinj pasakojimg, ir kaip

autobiografija'"”. Jo kritika ir svarstymai tikrai pagrjsti, neleidziantys autobiografijos priimti kaip

10 Tarptautiniy Zodziy Zodynas. Vilnius, 2004, p. 80.

'"" SMITH, Sidone, WATSON, Julia. Reading Autobiography. A Guide for Interpreting Life Narratives. Minneapolis,
2001, p. 2.

'2 ANDERSON, Linda. Autobiography. The new critical idiom. New York, 2001, p. 1.

"> De MAN, Paul. Autobiography as De-facement. In Comparative Literature. Baltimore, 1979 , p. 919.

'* Ten pat, p. 920.

'’ Ten pat, p. 921.



savaime aiSkios ir suprantamos, taciau vertéty atkreipti démesj, kad autobiografija jis laiko tai, ka jo
kritikuojamas autobiografijy tyrinétojas Philippe‘as Lejeune‘as vadina autobiografiniu pasakojimu,
o ne autobiografija. Atrodo, kad deél skirtingy ,,autobiografijos® koncepcijos suvokimy kyla
kvestionuoti verciancios, taciau ne visada analizei padedancios jtampos. Autobiografin; diskursa
esu linkusi matyti kaip lauka, todél manau, kad, analizuojant groZine kiiryba, tikslinga
autobiografijg atskirti nuo autobiografinio pasakojimo. Tokia perskyra grindZziama ne hierarchija,
bet proporcija, o tai j §j diskursa leidzia jtraukti didesnj spektrg pasakojimy ir biidy, kaip tie
pasakojimai konstruojami. Tokiu atveju, skaitymo ar suvokimo figiira tampa ne autobiografija, bet
autobiografiskumas'®.

Norint apsibrézti, kas gali biiti laikoma autobiografiniu pasakojimu, vertéty pradéti nuo
konkretesnio autobiografijos apsibrézimo ir nuo jo atsispyrus iSdéstyti, kg vadinu autobiografiniu
pasakojimu. Lejeune‘as, ne karta bandes apibrézti, kas yra autobiografija, pats pripazino Siy
bandymy ribotumg, tac¢iau Siam darbui labiausiai pasitarnauja $is: ,,Retrospektyvus prozos
pasakojimas apie asmens egzistencijg, paraSytas tikro Zmogaus. Fokusuojamasi | asmeninj jo
gyvenima, labiausiai jo asmenybés istorija'’.“ Toks apibréZimas jtraukia keturias skirtingas
kategorijas:

1. kalbos forma:

a) pasakojimas;

b) proza;
2. tema: asmeninis gyvenimas, individuali istorija;
3. autoriaus situacija (autorius ir pasakotojas sutampa);
4. pasakotojo pozicija;

a) pasakotojas yra pagrindinis veike¢jas;

b) retrospektyviné pasakojimo perspektyva.

Tekstas, atitinkantis visas kategorijas, yra autobiografija. Lejeune‘as iSskiria
autobiografijai artimus zanrus, kurie neatitinka visy kategorijy. Tai gali biitt memuarai, biografija,
asmeninis romanas (angl. personal novel), autobiografinis eilérastis, dienorastis, autoportretas arba
ese'®.

Kai kurie kriterijai néra visai griezti, tekstas nebiitinai turi juos atitikti Simtu procenty.

Toks kirinys pirmiausia turi pasakoti apie individualig patirtj, asmenybés raidg, taCiau ir

' Autobiografiskumas darbe suvokiamas kaip pasakojimo savybé, nurodanti, kad jis vienaip ar kitaip reprezentuoja
autoriaus gyvenima ar jo detales, epizodus.

'" LEJEUNE, Philippe. On Autobiography [interaktyvus]. [Ziiréta 2017-01-14] p. 4. Prieiga per interneta:
https://edocs.uis.edu/Departments/LIS/Course Pages/LNT501/RN/Rosina's_on-

ground course_storage/Rosina's LNT 501 Readings/On%20Autobiography%20pp3-
30%20%20by%20Philippe%20Lejeune.pdf

' Ten pat, p. 4.



chronologiné, socialiné ar politiné istorija gali biiti naratyvo dalis. Lejeune‘ui tai ne hierarchijos, bet
proporcijos klausimas, o tikrai autobiografijai, pasak jo, biitinos dvi sglygos: 3 — autorius yra
pasakotojas, 4a — pasakotojas yra pagrindinis veikéjas. Jokia laisvé Cia negalioja: arba Sios
instancijos sutampa, arba ne. Anot Lejeune‘o, ¢ia grynosios autobiografijos klausimas ir
pasibaigia'’.

Visus grozinius tekstus, kuriuose skaitytojas, atpazindamas panaSumus, turi priezasciy
jtarti, kad autorius ir protagonistas gali biiti panasiis, Lejeune‘as vadina autobiografiniais, taciau
autobiografiskumas gali bati laipsniskas®. Jis pabrézia, kad tapatybiy sutapimas — faktas, o
panaSumas — santykis. Per §ig skirt] galima paaiskinti Lejeune‘o iSskirtas autobiografing ir fikcing
sutartis. Pirmoji — skaitytojo ir autoriaus implicitiné sutartis, jog autorius yra pasakotojas.
Skaitytojas tai priima kaip objektyvy fakta ir nekvestionuoja, ar pasakojimas sutampa su autoriaus
gyvenimu. Fikciné sutartis — tai autoriaus ir skaitytojo implicitiné sutartis, kad pasakojimas néra
identiSkas autoriaus gyvenimui, panasumai galimi, bet nebiitini. Jie gali biiti tik laipsniski taciau ne
absoliutis.

Techniskai atskyrus autobiografija nuo fikcijos, toks autobiografinis pasakojimas, kuris
analizuojamas Siame darbe, atsiduria tarp Siy dviejy poliy. Taciau tokios perskyros nereikéty
suvokti radikaliai. Siuos naratyvus Lejeune‘as siiilo suvokti per vieno santykj su kitu. Taip jis
steigia erdve, ] kurig jraSomos abi kategorijos. Jg Lejeune‘as pavadina ,,autobiografine erdve®. Tokj
konstruktg Lejeune‘as sukuria analizuodamas autorius, kurie yra ras¢ ir autobiografijas (nors teigg,
kad romanai apie juos pasako daugiau, o jy autobiografijos neiSbaigtos), ir grozinius jy tekstus.
Tokie rasytojai (literatiirologas jvardija André Gid ir Francois Mauriacg) savo skaitytojus jpratina
skaityti specialiu biidu. Autobiografijomis autoriai tarsi pasako ,,tiesg* apie save (§i0ji, Zinoma, néra
absoliuti ar iSbaigta), taip skaitytojui suteikdami galimybe lyginti ir sukonstruoti dvi tiesos apie
autoriy kategorijas. Trumpai tariant, autobiografija leidzia suzinoti ,,tiesa* — gyvenimo faktus ir
aplinkybes, o grozin¢ kiiryba — ,tiesg* apie autoriaus vaizduot¢ ir vidinj pasaulj. Lejeune‘as tai
vadina netiesiogine autobiografinés sutarties forma — fantazmine sutartimi®'.

Tipologizuodamos pasakojimus, kuriuose vienaip ar kitaip reiSkiasi autobiografinis
naratyvas, Smith ir Watson pateikia kitokj skirstyma, kuris i§ esmés koreliuoja su de Mano ir
Lejeune‘o idéjomis ir padeda susidaryti vizualy vaizda, kaip atrodo laukiné autobiografinio diskurso
struktiira. Jos skiria tris pagrindines tokiy pasakojimy risis: gyvenimo (ap)rasymas (life writing),

gyvenimo pasakojimas (life narrative) ir autobiografija. Gyvenimo (ap)raSymg jos supranta kaip

' Ten pat, p. 5.
2% Ten pat, p. 13.
! Ten pat, p. 27.



apibendrinant] termina, j kurj jeina kiiryba, kurios tema yra gyvenimas®. Toks ragymas gali biti
biografinis, groZinis, istorinis ar autobiografinis — aikiai nurodantis j autoriaus gyvenimg. Si
kategorija ganétinai abstrakti, kadangi jj ja patenka beveik visi kada nors sukurti pasakojimai.
Gyvenimo pasakojimu Smith ir Watson vadina siauresne kategorija, ] kurig patenka } autoriy
nukreipti tekstai. Autobiografija — vienas i§ juy, ta¢iau ne vienintelis. Sios grupés pasakojimus jos
atskiria nuo fikcinio pasakojimo, tokio kaip groZinis romanas, taciau veliau j gyvenimo pasakojimo
zanry saraSa jtraukia autobiografing grozineg literatiira (autofiction), tad tokia skirtis salyginé ir
kazin ar i§ viso biitina. Kaip atskira kategorija autobiografija iSskirta dél to, kad ji nurodo j kanoninj
teksta, atéjusy 1§ ApSvietos epochos. Ji iSkelia autonomiska individa, suvereny ,,as“, kuris tampa
literattirine ir kulttirine institucija. Taciau XX a. tokia koncepcija sulauké nemazai kritikos, nes taip
nuvertinamos kitos gyvenimo pasakojimo praktikos, nepripazjstamos kaip tikra ,,autobiografija®.
Susisteminus auk$¢iau aptartus autorius, autobiografinj pasakojima, kaip jis suprantamas

Siame darbe, galima apibrézti lokalizuojant jj taip:

i Gyvenimo
' (ap)radymas

Gyvenimo
pasakojimas

Autobiografija

— Autobiografinis naratyvas

1 schema. Autobiografinio naratyvo vieta tarp kity diskurso pasakojimy

22 SMITH, Sidone, WATSON, Julia. Reading Autobiography. A Guide for Interpreting Life Narratives. Minneapolis,
2001, p. 3.



1.2. AutobiografiSkumo raiska

Autobiografinis pasakojimas, ypac kine, daZnai tyrinéjamas tokiu principu: kokiy nors
teoretiky (pavyzdziui, Lejeune‘o ar Elizabeth Bruss) iSskirti autobiografijg steigiantys elementai
identifikuojami analizuojamame pasakojime. Taip pagrindZiama, kodél ir kiek vienoks ar kitoks
kiirinys yra autobiografiskas. Pats elementy iSskyrimas suponuoja, kad nei pasakojama istorija, nei
pasakojimo subjektas/objektas néra vientisi ar nuosekliis. Biitent todel autobiografin; kalbéjima
Smith ir Watson vadina performatyviu aktu®.

Tyréjos pasiiilo ir savo elementus, steigianCius autobiografinj subjektyvuma. Jy
klasifikacija svarbi tuo, kad atkreipia démesj | kiino ir tapatybés steigties aspektus, kurie ypac
aktualls analizuojant motery ir kitus neheteronormatyvius pasakojimus. Jos iSskiria atmintj, patirtj,
tapatybe, jkiinijima ( embodiment) ir veikima (agency)**.

Siuos penkis elementus galima sugrupuoti temiskai, kadangi jie atspindi dvi skirtingas
galimas prieigas prie autobiografinio kalbé¢jimo. Pirmieji du nurodo ] tai, kaip reflektuojamos
patirtys, apie kurias kalbama, o tai apima praeities interpretavimg dabartyje, trauminius
1Sgyvenimus, saves suvokimg per jvairius diskursus. Tokiu atveju, raSymas traktuojamas kaip
atminties iSsaugojimo biidas, tad S$i dalis pretenduoja ] tai, kas 1§ esmés bendra visiems
autobiografiniams pasakojimams. Kita grupé — autobiografinio subjektyvumo steigties elementai,
pabréziantys specifiSkumg ir tai, kaip kalba skirtingos socialinés grupés, dazniausiai esancios
nelygiaverciuose galios santykiuose su likusia visuomenés dalimi.

Tapatybé, kaip sudedamoji autobiografinio subjektyvumo dalis, susijusi su tuo, kaip
kalbantysis identifikuoja save skaitytojui. Ji apibréziama arba per skirtumg (pavyzdziui, moteris —
ne vyras) arba panaSumag (pavyzdziui, pasizyméjimas ,,moteriSkomis* savybémis), ] ja jeina daug
identifikavimosi kategorijy, tokiy kaip lytis, rase, klase, jsitikinimai, kilmé, seksualin¢ tapatybé ir
t.t. Tapatybés paprastai priklauso nuo socialinio konteksto ir yra diskursyviai sukonstruotos, tad
pasakojimuose jos atitinka kulttriSkai nusistovéjusius modelius, tokius kaip ,kencianti siela®,
,blogas berniukas®, ,nuotykiy ieSkotojas® ir pan. Ji yra integrali ir susijusi su kitomis
autobiografinio subjektyvumo kategorijomis, ypac jkiinijimu ir veikimu. Pastarasis autobiografinj
raSymg traktuoja kaip intervencija, t.y. siekj pakeisti susiklos¢iusig visuomenés situacijg. | Sig sritj
patenka ir pasakojimas apie savo patirtis, priklausan¢ias nuo socialiniy aplinkybiy (priespauda,
stigmatizacija, pasmerkimas ir pan.). Jkiinijimas pabrézia tai, kad kiinas per lytj, seksualuma,
lytiSkumg, normalumo kvestionavimg ar etning priklausomybe susijgs su tapatybe.

Autobiografiniame diskurse kiinas néra tik anatominis darinys, nes jis integruotas ] aplinka ir

2 SMITH, Sidone, WATSON, Julia. Reading Autobiography. A Guide for Interpreting Life Narratives. Minneapolis,
2001, p. 47.
* Ten pat, p. 16.



konteksta, tad galima kalbéti apie jvairius kinus, pavyzdziui, sociopolitinius®. Kiinas, kaip
tapatybés dalis, néra tik individualus ir vientisas. Jis — diskurso dalis, kuriame bendruomenés
nustato, kokie kiinai yra normaliis, o kurie — ne. Taip steigiamas santykis tarp jvairiy kiiny. Be to,
jvairios kiino vietos identifikuoja skirtingas tapatybes — vienos apibrézia lytj, kitos — etniSkumg ir
£.6%°,

Tapatybés ir kiino santykis steigia ideologinj autobiografinj ,,a§*?’. Zodzio ,,ideologinis*
nereikéty suprasti kaip tik politinés konstantos. Jis taip pat reiSkiasi per asmenybeg ir jos
charakteristikas, tapatybe, kurig steigia kulttiriSkai prienami identitetai, reiSkiami per jkiinijima ir
kultiira®®. Taip vél griztama prie jau minéty lyties, seksualumo ir kity kategorijy. ,,Galima kelti
keletg klausimy, kurie atkreipia démesj } jkiinijimg. Kada ir kur pasakojime kiinas tampa matomas?
Kurios jo dalys, funkcijos ar pojiiciai? [...] Kaip pasakotojo kiinas ir jo matomumas susijes su
bendruomene, i§ kurios jis kilo?[...] Kokios kultiirinés reikSmés priskiriamos pasakotojo kiinui uz
teksto riby?“ — perspektyvas, 1§ kuriy galima nagrinéti kiino, tapatybés ir autobiografinio
pasakojimo rysj, sitlo Smith ir Watson®.

Apibendrinus, galima iSskirti, koks naratyvas laikytinas autobiografiniu. Tai —
retrospektyvus pasakojimas, kylantis i§ asmeninés autoriaus patirties, kuriame reiSkiami jo
gyvenimo jvykiai bei jvairiais biidais steigiama tapatybé. Tokiu biidu autorius identifikuoja save

adresatui.

1.3. Autobiografija ir autobiografinis pasakejimas kine

29-ajj tarptautinio mokslinio Zurnalo ,,Biography: an interdisciplinary quarterly*°

numerj
(2006 m.) leid¢jai dedikavo autoriaus saves projekcijai ir autobiografijos raiSkai kine. Numeryje
pateikiamos jvairiy tyréjy jzvalgos, nubréziancios pagrindinius probleminius Sio laiko aspektus.
Kartu jos leidziancios iSvesti paralele tarp literatiiroje iSskirty autobiografijos ir autobiografinio
pasakojimo, ir to, ka galima pavadinti filmine autobiografija (filmic autobiography) ir

autobiografiniu filmu (autobiographical film). Tiesa, ne vienas §i0 numerio autorius nurodo ]

garsigja autobiografijos tyrinétojos Elizabeth Bruss esé¢ ,,Eye for I: Making and Unmaiking

2% Ten pat, p. 15-48.

2°SMITH, Sidone. Identities‘s body. In Autobiography and Postmodernism. 1994, Amherst, p. 268.

7 Smith ir Watson i$skiria keturias autobiografinio ,,a8“ konstrukto rusis, kuriy pirmosios trys atitinka Lejeune‘o
autobiografijos salygas: 1) ,.tikrasis“ arba istorinis ,,a§“ atitinkantis realybéje gyvenantj autoriy; 2) pasakojantysis ,,as*,
nurodantis j pasakotojo instancija; 3) pasakojamasis ,,a8“ — protagonistas; 4) ideologinis ,,a$“, steigiantis tapatybe.
SMITH, Sidone, WATSON, Julia. Reading Autobiography. A Guide for Interpreting Life Narratives. Minneapolis,
2001, p. 59.

*® Ten pat, p. 62.

% Ten pat., p. 175-176.

% Nuo 1978 m. leidZiamas Zurnalas yra tarpdisciplinis periodinis mokslinis leidinys, kuriame gvildenamos jvairios
gyvenimo pasakojimo temos, apimancios kultliring, istoring, mening ir kitas $io naratyvo dimensijas.
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Autobiography in Film* (1980 m.), kurioje i$sakyta mintos, jog kinematografinés autobiografijos

negalimumas atveria kitokias kino autobiografiSkumo analizés galimybes.

1.3.1. Kino autorius

Kad koks nors tekstas (terming suvokiant placigja prasme) biity autobiografinis, nebiitina,
kad autorius, pasakotojas ir protagonistas sutapty, tac¢iau autorius ir jo gyvenimas yra biitinas
atspirties taskas bet kokiai autobiografiSkumo analizei. Autorius literatiiroje ir autorius kine néra tos
pacios instancijos, kadangi pacia savo esme kinas yra kolektyvinis menas, tad autoriumi gali buti
latkomas ne vienas Zmogus — pradedant kino studija, kaip institucija, baigiant atpazjstamais
aktoriais, kurie tampa pagrindiniu elementu produkcijos rinkodaroje.

Kino filosofas Berysas Gautas, susistemina kino studijose egzistuojancius pozitirius ]
autoryste. Autorius gali traktuojamas kaip tikras individas, arba kaip sukonstruota teoriné instancija
(struktiiralistinis pozitris). Autoryté gali biiti suvokiama kaip kolektyvin¢ atsakomybé teigiant, kad
filmas turi keleta autoriy. Autoriumi, kaip dominuojanciu kino kiirybos procese, gali biiti laitkomas
ir rezisierius’'. Sios perspektyvos priklauso dar ir nuo to, kokie kino kiiriniai analizuojami, nes
masiniai kino industrijos produktai néra tas pats, kas po festivalius keliaujantys meno kiiriniai.
Siame darbe apsiribojama autorinio kino samprata, laikantis prielaidos, kad reZisierius gali buti
laikomas filmo autoriumi.

S-ajame XX a. deSimtmetyje Pranciizijoje, o véliau ir JAV, pradedama vystyti kino
autoriaus teorija. Rezisieriaus kaip autoriaus (kaip terminas pradedamas vartoti pranciiziSkas Zodis
Auteur) idéja tapo pamatine Naujosios bangos kino judéjimo asimi. Labiausiai su ja siejami
rezisieriai ir teoretikai Francois Truffaut ir Jean-Lucas Godardas. Teorija aiskino, kad rezisierius,
kuris numato visus garso ir vaizdo elementus yra labiau autorius nei Zmogus, parases scenarijy’-.
Kitaip tariant, autoryst¢ apsprendZia ne tiek filmo turinys, kiek forma, suponuojanti iSskirtinj
rezisieriaus braizg. Toks kinas vadinamas autoriniu.

Dar vienas budas rezisieriy sutapatinti su autoriumi yra apibréziant jo jtakg gamybos
procese. Literatiros ir kino tyrinétojas Laisley‘us Livingstonas duoda Svedijos reZisieriaus Ingmaro
Bergmano pavyzdj. Jis stipriai jsitraukdavo ] visas kiirybinio proceso stadijas: jis pats rasé
komponavimo darbus, artimai bendradarbiaudavo su operatoriumi. Jis charakterizuojamas kaip

autorius, nors rezisierius nesukiiré absoliu¢iai visko, kas matoma ekrane®. | $ia kategorija patenka

> GAUT, Berry. Film Autorship and Collaboration. In Film theory and philosophy. New York, 2003 p. 149.

32 Auteur theory [interaktyvus]. [Ziliréta 2017-04-26]. Prieiga per interneta: https://www.britannica.com/art/auteur-
theory.

¥ LIVINGSTON, Paisley. Cienamtic Athorship, In Film theory and philosophy. New York, 2003 p. 143-144.



ir tie kino kiré¢jai, kurie, be scenarijaus paraSymo ir rezistiros, dar ir vaidina savo filmuose (kitas
tinkamas pavyzdys — jau minétasis Truffault).

Vadovaujantis Siomis prielaidomis Dolanas, kaip reZisierius, kartu gali biiti jvardijamas ir
kaip filmo autorius. Pirma, kino kritikai jau senokai kalbg apie specifinj Dolano filmy stiliy, ji
i§skiriant] 1§ kity rezisieriy. Tai ypatingas démesys stambiems planams, stilizuoti personazai,
zaidimas kadry formatu, dazniausiai i§ pop muzikos hity sudéliotas garso takelis, rezisierius daznai
dirba su tais paciais aktoriais. Antra, jis yra visy savo filmy scenarijaus autorius (du jo filmai
pastatyti pagal pjeses, juostos ,,Tomas atvyko | kaima*“ scenarijy Dolanas parasé¢ kartu su pjesés
autoriumi, o filmo ,,Tai tik pasaulio pabaiga* adaptacija taip pat sukiiré jis pats). Be to, kai kurias
roles jis parasé specialiai konkrecioms aktoréms. Trijuose savo reZisuotose juostose jis atlieka
pagrindinj vaidmenj. Dolanas daznai atlieka ir kostiumy ir garso dizaineriy funkcijas, tad biitent dél

to darbe savokos rezisierius ir autorius bus vartojamos sinonimiskai.

1.3.2. Filminé autobiografija — problemiskas terminas

Teoretikai, analizave autobiografija ir autobiografiSkuma kine, daZnai pradeda nuo tokiy
pasakojimy konstravimo principy literatiiroje. Viena svarbiausiy iSvady, kurig prieina Bruss, yra tai,
kad autobiografija, kaip Zanras, kine neturi atitikmens. Kino pasakojimas, nesvarbu, koks jis
bebiity — dokumentinis ar vaidybinis — i§ principo pazeidZia autobiografing sutartj. Ji tai jvardija
kaip tapatumo vertés nejmanomuma’®. Tokia jos mintis sietina su Lejeune‘o pasiiilyta salyga, jog
autoriaus, pasakotojo ir protagonisto instancijos privalo biiti tapacios. Pasak jos, autobiografinio
,»as figiira skyla j paskirus elementus: asmenj, kuris filmuojamas (matomas) ir asmenj, kuris
filmuoja (nematomas). Zinoma, yra reZisieriy, kurie bandé perzengti $ig skirtj (vienas i§ budy —
filmuoti save), tatiau tokios imitacijos Bruss nejtikina®. Pirma, reZisierius-autorius vienu metu
negali buti dviejose vietose — ir filmuoti, ir buti filmuojamas, o raSant toks dvigubas buvimas
Jmanomas — asmuo vienu metu gali biti ir kalbantis, ir tas, apie kurj kalbama. Kamera 1§ principo
negali sistemingai ir nuolat biiti subjektyvi. Tai, kas literatiroje vadinama perspektyva, kine gali
biti reiSkiama tik geometriSkai ar kitomis vizualinémis priemonémis. Bitent tod¢l kine tradicine
pasakotojo figiira kei¢ia kameros Zvilgsnis, taip jvedant fokusuotojo (focalizer) instancija’®. Ji ir

suproblemina sutapimo procesg. Teoriskai zvelgiant, ypa¢ dokumentikoje, rezisieriaus pavarde gali

** BRUSS, Elizabeth, W. Eye for I: Making and Unmaking Autobiography in Film. In Autobiography: Essays
Theoretical and Critical. 1980, p. 297. Tyrinétoja, panasiai kaip Lejeune’as, iSskiria tris autobiografija apibréziancius
parametrus: 1) tiesos verté (Truth-value), 2) veikimo verté ( Act-value), ir 3) tapatumo verté ( Identity-value). Pirmoji
sukuria iliuzijg, kad autobiografija galima palyginti su kitais istoriniais S$altiniais, patvirtinanciais autentiSkuma,
pasakotojo nuoSirdumg. Antroji apibiidina autobiografija kaip asmeninj aktg, apibréziantj veikiantjjj ir tai, kaip jis
veikia. Trec¢ioji nurodo j Lejeune’o iSskirta salyga, jog pasakotojas, protagonistas ir autorius turi sutapti.

% Ten pat.

3 Te pat., p. 306.



sutapti su protagonistu, ekstradiegetiniame lygmenyje rezisierius, komentuodamas filme
pateikiamus jvykius, gali atstoti pasakotoja, taCiau kaip tuomet traktuoti kameros objektyva,
operatoriy, ar dokumentiniy kadry i§ praeities, jei tokie naudojami, autorius? Siuo darbu nesiekiama
atsakyti i §] klausima, tiesiog siekta argumentuoti, kodé¢l pasirinkta prielaida, jog Zanro prasme
filminé autobiografija kine yra problemiSka, todé¢l autoriai, remdamiesi Bruss, kalba apie
autobiografiSkuma, jvarius jo laipsnius, bet ne apie autobiografija, nors ir vartoja $j terming.

Lejeune‘o ir Bruss autobiografijos suvokimas ne kartg kritikuotas, taciau biitent jis padeda
struktiiruoti analiz¢ ir iSvengti gincy, juosta yra filminé autobiografija, ar ne. Isitikinimas, kad
autobiografija kine negalima, nereiskia, kad juosta negali buti jraSyta j autobiografinio pasakojimo.
Pavyzdziui, vizualiosios autobiografijos, literatiiros ir vizualiyjy meny tyrinétoja Linda Haverty
Rugg, atsispirdama nuo minéty autoriy, pabrézia, kad yra ne vienas kelias, kaip kinematografinis
gyvenimo pasakojimas suardo tradicinés autobiografijos liikesCius, taCiau suteikia galimybe
nagrinéti autobiografinj pasakojima’’. Nadja Gernalzick taikliai pastebi, kad vaidybinio filmo su
autobiografiniais elementais, kaip gyvenimo pasakojimo realizacijos, santykis filmine
autobiografija yra toks pat kaip autobiografinio romano su autobiografija®. Siame darbe bus
laikomasi §io pozitrio, taciau de¢l tikslumo reikéty pridéti, kad ,,vaidybinis filmas su
autobiografiniais elementais® Siame darbe vadinamas autobiografiniu filmu. Galima prieStarauti
teigiant, kad, jei filminé autobiografija néra jmanoma, tad dokumentika, kurig autorius kuria apie
save, yra autobiografinis filmas, o vaidybinj filmg, naudojant] autobiografinius elementus, vertéty
priskirti autobiografinei fikcijai. Tokios perspektyvos Siame darbe atsisakoma, nes laikomasi
nuostatos, kad dokumentinis pasakojimo biidas taip pat yra konstruktas, reikalaujantis reZzisiiros,
montazo, scenarijaus, garso takelio ir kity efekty. Tai fakto (dokumentikos) ir fikcijos (vaidybinio
filmo) perskyra galima, taiau nepakankamai jtikinama, kad jai buity skiriama didelé reikSme.

Tad autobiografiniu filmu, atitinkan¢iu anks¢iau aptarta autobiografin} pasakojimag (1
schema), vadinama juosta, kurioje pasitelkiama asmenin¢ autoriaus istorija, jos elementai ar
Jvaizdziai.

Taip apsibrézus autobiografinius filmus, ] §; lauka patenka labai daug kino karéjy ir
skirtingy biidy, kaip jie, varijuodami jvairiomis autobiografinémis detalémis, konstruoja savo
pasakojimus. ISsamiai tipologizacijai reikéty atskiro darbo, taciau aptarsiu kelias kino istorijoje
naudotas strategijas, kuriy kontekste ir vertéty analizuoti Dolano kiiryba.

Pirmas saves konstravimo-reprezentavimo biidas — tai antrininko susikiirimas. Bene
rySkiausiu pavyzdZiu galéty biti pranciizy reZisierius Francois Truffaut ir jo alfer ego Antuanas

Doinelis ( Antoine Doinel), kurj vaidina aktorius Jean-Pierre‘as Léaud. Sj personaza Julie F. Codell

3" RUGG, Harvey Linda. Keaton‘s Leap: self-projection and autobiography in film. In Biography. 2006, Nr. 29.1, p. vii.
* GERNALZIKC, Nadia. To act or to perform: distinguishing filmic autobiography. In Biography. 2006, Nr. 29.1 p. 2.
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vadina kartu ir fikciniu, ir autobiografiniu®’. Aktorius skirtingais gyvenimo etapais suvaidina
personaza penkiuose Truffault filmuose™ (beje, uzauges jis net fiziskai buvo panasus j Truffaut).
Léaud uzaugo su Siuo personazu, kartu reprezentuodamas ir Naujgjqg bangg (Nouvelle Vague). Tai
pavyzdys, kaip reZisierius susikuria personazg tokj, koki mato (ar noréty matyti) save,
pasirinkdamas aktoriy, kuris jkiinyty jo atvaizda®'.

Trumpai aptarsiu, Truffault filma ,,400 smigiy®, nes Dolano filma ,,A§ nuzudziau savo
moting“ galima laikyti $ios juostos architekstu®. Juostoje vaizduojama berniuko vaikystés ParyZiuje
epizodas. Dirbantys tévai neskiria jam pakankamai démesio, tad kartu su draugu jis prasimano
visokiy i18daigy: vietoje pamoky eina } king, véliau mokytojui teisinasi motinos mirtimi (ji i§ tiesy
nemir¢, taciau tuomet Atuanui nereikia pateisinamojo rastelio), per naktj negrjZta namo, galiausiai,
1§ patévio biuro pavagia raSomgjg masinélg. Nepavykus jos parduoti, berniukas ja grazina ir taip
jklitina. Tévai nusprendzia Antuang iSsiysti ] pataisos mokykla, kurioje gyvena problemiski ir
nusikalsti linke berniukai ir paaugliai. Po motinos vizito, kurio metu ji pasako jau galvojusi apie jo
susigrgzinima, taciau nusprendusj jj palikti internate, Antuanas pabéga prie juros. Antuano Seima
reprezentuoja Truffault Seimg: ,,Pavogtuose buciniuose* Antuanas paraSo romang, kritikuojantj savo
artimuosius (kaip Truffault padaro kurdamas ,,400 smiigiy*). Kituose filmuose, kaip ir Truffault,
Antuanas nutraukia santuoka, jstoja j kariuomene, persikrausto, kad biity aréiau savo mylimosios™.
Toks personazo panaudojimas, kaip autobiografinio pasakojimo biidas, padeda jzvelgti kaip
antrininko panaudojimas atskleidZia sukonstruota, 1§ dalies fikcinj, bet ir autobiografinj rezisieriaus
,»a8.

Kita autobiografinio pasakojimo strategija — panaudoti fizinj savo kiing. Paprasciausias to
jgyvendinimas — kai rezisierius pats vaidina ] save panasy personaza, kitaip tariant, jis pats tampa
savo antrininku. Tokiu filmu laikomas Truffault ,.Laukinis vaikas* (L Enfant Sauvage, 1970).
Filmo veiksmas vyksta XVIII a. amZiuje. Truffault vaidina gydytoja Zana Itarda, kuris imasi
»Civilizuoti“ rasta laukinj berniuka. Berniuko, pavadinto Viktoru, figira i$ dalies siejama su
jaunuoju nepaklusniu Truffault, analogiskai pasireiSkian¢iu ne viename jo filme. Tai, anot Codell,
yra vienas §ios juostos autobiografiskumo sluoksniy™. Ji pagristai atkreipia démesj j svarbesnj

autobiografiskumo démenj; — tai mokytojo-mokinio santykio pasikartojimas, dvejopai

¥ CODELL, Julie F. Playing doctor: Frangois Truffaut's L‘enfant sauvage and the auteur/autobiographer as
impresionator. Biography. 2006, Nr. 29.1 p. 102.

40 400 smugiy“ (pranc. Les Quatre Cents Coups, 1959 m. ), Antuanas ir Koleté (pranc. Antoine et Colette, 1962),
,Pavogti bu¢iniai* ( pranc. Baisers volés, 1968 m.), ,,Seimos zidinys“ (pranc. Domicile conjugal, 1970 m.,), ,,Prabéganti
meilé” (pranc. L'amour en fuite, 1979 m.)

*! Ten pat, p. 310.

2 Architekstas yra teksty klasé (diskurso, sakymo tipas, stilius ar forma, Zanras ir t.t.), j kurig jraSomas arba jsiraso
kiirinys, nesvarbu, tiesiogiai j jj nurodoma ar ne. MELNIKOVA, Irina. Literatiiros (inter)medialumo strofos, arba
Zodis ir vaizdas. 2016, Vilnius, p. 371.

“ CODELL, Julie F. Playing doctor: Frangois Truffaut‘s L ‘enfant sauvage and the auteur/autobiographer as
impresionator. In Biography. 2006, Nr. 29.1 p. 102.

* Ten pat, p. 101.



reflektuojantis Truffault gyvenima®’. Pirma, tai tampa nuoroda j jo ir kino teoretiko André Bazino
santykius. Pastarasis buvo Truffault glob¢jas, padéjes jsitvirtinti kine ir susitvarkyti su nelengvomis
gyvenimo situacijomis. Antra, pastebi Codell, tai tampa ir aliuzija } Léaud (Truffault jvardijus kaip
jo mokytoja), tad filme Truffault savotiSkai jkiinija ir save (Léaud gyvenime) ir Bazing (savo
gyvenime)*®.

Antroji Sios strategijos variacija — akcentuoti autoriaus kiing ir geismg steigiant] zZvilgsnj.
Pasiremsiu vienu i§ Bruss pasitlyty pavyzdziy — amerikie¢iy eksperimentinio kino kiiréjo ir
aktoriaus Kennetho Angerio filmu ,,Fejerverkai® (Fireworks, 1947 m.). Scenarijy paras¢ ir filme
suvaidino pats Angeris, juosta sukurta jo tévy namuose'’. Siurrealistiniame trumpametraZiame
filme néra zodziy (rezisieriaus prologas pridétas tik véliau), bet siuzetas, sukonstruotas kaip sapnas,
atskleidzia jaunojo Angerio homoerotines fantazijas ir geismus. Protagonistas bendrauja su keletu
gerai sudéty vyry, stambiais planais vaizduojamos nuogos jy kiiny dalys, kol birys JAV laivyno
jureiviy nupléSia Angerio drabuzius (kuriama iliuzija, kad pasitelkiama ir seksualiné prievarta), ji
musa, o sudraske jo kiing randa kompasg. Nors toks siuzetas néra realistiSkas, zitirovui suteikiama
nemazai vizualinés informacijos: jis suzino, kaip atrodé¢ dvideSimtmetis Angeris, kaip
konstruojamas jo Zvilgsnis j geismo objektus — nuogus vyry kiinus. Si juosta tampa ne tik meniniu,
bet ir politiniu atsiskleidimo® aktu. Nes, pabrézdamas, kad filmas isreiskia jo vaizduotés ir geismy
fejerverkus, menininkas vieSai steigia savo kaip homoseksualo tapatybe (tuo metu buvimas
homoseksualiu JAV dar buvo laikoma nusikaltimu). Taip pasakojimas nurodo ; Smith ir Watson
iSreikStas  tapatybés, jkunijimo ir veikimo kategorijomis, steigianCiomis autobiografinj
subjektyvumg. Kiryboje Dolanas taip pat naudoja faktinj savo kiing ir geidziant] zvilgsnj, kuris
steigia homoseksualy jo identiteta. Kartu parodoma, kaip tokia raiSka apverCia visuomeninio
veikimo struktiirg, Angerio filme veikiancig kaip Sokiravimo, sukrétimo priemon¢ — Dolano kiinas

jaucia traukg tos pacios lyties kiinams, taciau tai nebéra sgmoningai pasirinktas politinis zingsnis.
1.3.3. Kiinas ir Zvilgsnis kaip autobiografiSkumo steigtis
Kine matomas tik kiino atvaizdas, o ne pats kiinas, Bet kiino tema autobiografiniame

pasakojime netampa maziau reikSminga. Toks vaizdas atlieka keleta funkcijy. Pirma, autoriui tai

tampa identifikacijos priemone. Be to, vaizdu jis pristato save zitirovui (adresatui), tarsi pareiSkia

* Ten pat, p. 103.

“® Ten pat, p. 103.

*" FREEMAN, Nate. The Devil in the Details: Kenneth Anger, the Inventor of a Celluloid Avant-Garde, Nears 90.
2016-02-23 [interaktyvus]. [zitréta 2017-04-25]. Prieiga per internety: http://www.artnews.com/2016/02/23/the-devil-
in-the-details-kenneth-anger-the-inventor-of-a-celluloid-avant-garde-nears-90/.

*® Atsiskleidimu (angliskai coming out) LGBT+ bendruomenéje vadinamas aktas, kuomet asmuo viesai atskleidzia
netiping savo seksualing ar lyting tapatybe.



»tokiu ir tokiu laikotarpiu a§ atrodau/atrodziau taip* mat kiinas iSreiSkia tokias kategorijas kaip lytis,
rase, seksualiné tapatybe, socialinis statusas, politinés paziiiros, etc. Antra, per subjektyvy autoriaus
zvilgsnj adresatas iSsiaiSkina, kaip jis zvelgia | savo ir kity kinus. O tai per geismo objekta
identifikuoja Zvilgsnio subjekto lyting/seksualing tapatybe.

Atvaizdo reikSme autobiografiniame naratyve atskleidzia Rolandas Barthes‘as. Savo
autobiografijoje vietoje chronologinio pasakojimo jis pateikia sgvoky sarasa. Kaip tokios sgvokos
pateikiamos ir fotografijos, kurios ne iliustruoja raSytinj teksta, bet tampa jam lygiaver¢iu
informacijos Saltiniu, ] autobiografinj pasakojimg jpinancios ir fizinio kiino aspekta. | vieng puslapj
jdedamos dvi Barthes‘o portretinés fotografijos (1942 m. ir 1970 m.). Autorius klausia, kur yra
autentiSkas zmogaus kiinas. ,,Tu esi vienintelis, kuris gali save pamatyti vien tik kaip atvaizdg®, —
raSo Barthes‘as. Pasak jo, subjektas savo akis, Zvilgsnj pats gali pamatyti tik veidrodyje arba per
objektyva®. Tai ypa¢ aktualu autobiografiniam kino pasakojimui, kadangi nusprendes vaidinti pats,
sukonstraves vienok] ar kitokj atvaizda, rezisierius save pastato ir j Zilirovo pozicijg — tampa saves
suvokéju, jsitraukia j savi-identifikacijos procesa.

Kine egzistuoja keliy skirtingy tipy ktnai. Kamera i§ principo kuria rySius tarp trijy
skirtingy kategorijy: personazo, Ziiirovo ir filmo kiny™. Filmo kiinas néra identiskas mogaus kiino
sampratai — tai ne antropomorfiné koncepcija. Kinas pasaulyje egzistuoja tik jkiinytas d¢l to, kad jo
percepcija veikia per jusles®'. Kiekviena i§ $iy tipy galima pavadinti filminiu kiinu (filmic body).
Siame darbe bus apsiribojama tik personazo ir Zifirovo kategorijomis jas tiesiogiai siejant su
rezisieriaus ir pasakojimo autobiografiSkumo santykio variacijomis.

Verta atkreipti démesj, kad kine kiinas neegzistuoja pats savaime ar toks, koks yra uz
kadro. Patricko Fuery‘io teigimu, kine kiinas visada yra pakei¢iamas, pritaikomas geismo sukelimo
ar politinéms funkcijoms. Jis gali biiti dirbtinai pagrazintas (pavyzdziui, motery kiinai erotizuojami
vyriskai auditorijai) arba specialiai subjauroti (pavyzdZiui, vaizduojant monstrus siaubo filmuose)’>.
Tokiu budu jie ne tik reprezentuojami, kartu jie nurodo ir santykj su ziiirovais — jam sufleruojama,
kaip ta personazg (jo kiing) priimti.

Tokios kiino transformacijos padeda kurti ir autobiografinj protagonista. Fuery‘io duotas
pavyzdys — Bobo Fosse‘o miuziklas ,,Visas tas dziazas* (4l That Jazz, 1979 m.) gerai atspind]
tokia strategija”". Rojy Seiderj jkiinijantis aktorius Joe‘us Gideonas tam, kad biity panasus j Fosse‘a,
paver¢iamas mirtimi apséstu, piliules ryjanciu ir alkoholiu piktnaudziaujanciu kiiny, kurio

savidestrukcines tendencijas pabrézia tobuly Sokéjy kiiny, esanciy aplink, opozicija.

* BARTHES, Roland. Roland Barthes by Roland Barthes. 2010, New York, p. 36-37.

S BARKER, Jenifer, M. The tactile eye: touch and the cinematic experience. 2009, California, p. 4.
> Ten pat, p. 8-9.

2 FUERY, Patric. New developments in film theory. 2001, Palgrave, p. 85.

3 Ten pat, p. 86.



Sistemindami teorijas, king interpretuojancias per jusliy prizme¢, kino tyrinétojai Thomas
Elsaesseris ir Malte Hageneris atkreipia démesj | komunikacijos teoretiko Marshallo McLuchano
suformuota medijy, kaip zZmogaus pratesimo, suvokimg. ,,Nuo pat egzistavimo pradzios kino
objektyvas daznai funkcionuodavo tarsi akies protezas, praverciantis kaip mechaniné Zmogiskojo
suvokimo tasa“, — rago jie’*. Taip jvedama j Zvilgsnio kine tema jj susiejant su kaniskumu. Si
paralele suteikia preteksta Sig kategorija, ypa¢ daznai naudojamg feministiniuose kino
tyrin¢jimuose, panaudoti ir autobiografinio pasakojimo analizei.

Zvilgsnio tema kino studijose apima daug ontologiniy, estetiniy, filosofiniy,
psichoanalitiniy ir/ar politiniy aspekty. Remdamiesi Jacques‘o Lacano darbais, nemaZai teoretiky,
ypa¢ king analizuojan¢iy 1§ feministinés bei psichoanalitinés perspektyvos, ji susieja su
identifikavimusi ir geismu zvelgiant ] suobjektinta Zmogaus figiirg (paprastai prieSingos lyties).
Bene rySkiausias darbas, §] klausimag nagrin¢jantis per lyties, seksualumo ir galios santykiy
perspektyva, yra kino teoretikés Lauros Mulvey esé¢ ,,Vizualusis malonumas ir pasakojamasis
kinas®. Joje pabréziama, kad bitent vaizdas konstituoja sukonstruotus atpazinimo ir tapatinimosi
modelius, kurie padeda artikuliuoti subjektyvuyji ,,a8*>. Atsispirdama nuo Sigmundo Freudo, ji
teigia, kad kinas gali suteikti du malonumus, kylancius 1§ skopofilijos ir tapatinimosi su matomu
vaizdu. Abu jie suponuoja, kad yra aplinkybés, kada zitir¢jimas ir buvimas apzitirimam suteikia
malonuma’®. Skopofilinis malonumas kyla Zvelgiant j asmenj kaip i seksualiai stimuliuojantj
objekta. Tapatinimasi ji sieja su narciziskumu besimégaujant vaizdu®’. Jos koncepcijoje svarbus
atpazinimas aspektas, kuriuo akcentuojama, jog skaidrus atpaZinimas néra jmanomas, nes
zitirovas/¢€ identifikuojasi su vaizdu, taciau jame mato ne ,,save®, bet tobulesnj, idealyjj ,,a8".

Pagal Mulvey, objektas j kurj zilirima, yra moteriSkas (pasyvus), o zvilgsnis priklauso
vyriSkajam poliui (aktyvus) (nepriklausomai nuo Zitirovo lyties). Supaprastinus, galima konstatuoti,
kad vizualinis malonumas reiSkiasi taip: Zvelgdamas j moters kiing vyriSkas subjektas patiria
skopofilinj malonumg — mégaujamasi pasyviu moters kiinu, o tapatinimosi malonumas patiriamas
identifikuojantis su aktyviu vyrisku protagonistu. Vadinasi, tapatybé (konkreciau lyties aspektas)
steigiama dvejopai: jauciant trauka objektui, lytiné tapatybé steigiama per opozicijg — ji prieSinga
nei geismo objekto. Ir atvirks¢iai, identifikuojamasi su tuo, kuo norima biiti — tos pacios lyties
tobulesne savo versija.

Mulvey nekalba apie rezisieriaus vaidmenj, taiau svarbu jj aptarti, jei jos koncepcija
taikoma autoriniam kinui. Bitent filmo autorius tampa atsakingas uz tai, kaip kamera pateikia

kiinus ir kokig identifikavimosi strategija pasiiilo. Homoseksualaus rezisieriaus atveju, $i

>* ELSAESSER, Thomas, HAGENER, Malte. Kino teorija: jvadas per jusliy prizme. 2010, Vilnius, p. 106.

> MULVEY, Laura. Visual Pleasure and Narrative Cinema. In Film Theory and Criticism: Introductory Readings.
1999, New York, p. 836.

%6 Ten pat. p. 835.

37 Ten pat p. 837.
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konstrukcija i§ dalies pasikeicia, nes objektu tampa biitent vyro kiinas. Aptardama vyriSkumo tema
feministinés kino teorijos kontekste, Anneke Smelik taikliai priduria, kad vyro kiinas, paverstas
objektu, automatiskai dar nenurodo moteriai skirto malonumo’®. Tikrai galima pastebéti, kad
erotizuotas vyro kiinas daZnai vis tiek tarnauja homoseksualiam vyriskajam Zvilgsniui.

Pritaikius §j modelj autobiografiniam pasakojimui, kurj kuria homoseksualus rezisierius,
galima pastebéti, kad savo tapatybe zilirovui jis pateikia dvejopai. Pirma, per tai, kaip
reprezentuojami geismo objektais tape tos pacios lyties kiinai. Antra, per tai, kaip jis identifikuojasi

su autobiografiniu protagonistu.

¥ SMELIK, Anneke. Feminist film theory. In The Cinema Book [interaktyvus]. [ZiGiréta 2017-04-27]. Prieiga per
internetg: http://www.annekesmelik.nl/TheCinemaBook.pdf.
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2. AUTOBIOGRAFINIO NARATYVO KONSTRAVIMAS

Ivairiuose interviu Dolanas ne kartg pabréze, kad jo filmai atspindi, koks jis yra ir kaip
mato pasaulj. Ir nors rezisieriaus juostos néra dokumentinés, tai, kaip konstruojami jy pasakojimai,
apie j] pasako nemazai. Ne visuose analizuojamose Dolano filmuose autobiografiSkumas vienodo
intensyvumo, tad ir démesio filmams Siame darbe jiems skiriama pagal atitinkamg proporcija. Kaip

pagrindinis Siame darbe labiausiai analizuojamas filmas ,,AS§ nuzudziau savo moting®.

2.1. Dolano kiirybos autobiografiSkumas

Pries pradédama nagrinéti autobiografiSkuma, aptarsiu pagrindines rezisieriaus gyvenimo
detales, kurias vienaip ar kitaip reflektuoja jo kuiryba, t.y. atsikartoja rezisieriaus filmuose.

Dolanas (Xavier Dolan-Tadros) gimé¢ 1989 metais Monrealyje (augo priemiestyje),
Kvebeko provincijoje (pranciizakalbéje Kanados dalyje). Nuo ketveriy jis vaidino reklamose,
filmuose, véliau pranciiziskai jgarsino serialy ir filmy veikéjus®®. Biidamas aStuoneriy, Dolanas
parase¢ laisSka ,, Titaniko* Zvaigzdei aktoriui Leonardui DiCaprio, kuriame kviecia aktoriy ] Kvebeka
ir zada ateiti j atranka, jei reikéty aktoriaus-berniuko®. Kai jam buvo Sesiolika, té¢io partnerés
sesuo kino kritiké Odile Tremblay susipazino su Dolanu ir tapo jo kiirybine globéja®’.

Jo tévai i1Ssiskyre, kai jam buvo dveji. Globa priklausé abiem tévams, taciau tétis, budamas
dainininkas ir aktorius, daug gastroliavo, tad motinai tekdavo vienai prizitréti siiny. Pasak tévo,
vaikyst¢je Dolanas buvo labai energingas ir jnoringas, o tai labai vargino jo moting. Kai gyveno
kartu su mama, Dolanas daznai su ja pykdavosi, bet jy santykiai pasitais¢, kai jis Monrealyje
iSsinuomavo butg. ,,Ji yra labai malonus zmogus. Taciau tarp jy veikia jtampa ir kartais jvyksta
trumpasis jungimas. Bet manau, kad juos vienija ir daug meilés”, — apie Dolano ir motinos
santykius saké tévas Manuelis Tadros®*.

Visi Sie Dolano gyvenimo faktai pateikiami filme ,,A§ nuzudZiau savo moting®.
Juokaudamas Dolanas teige, jog filmo tikslumas — 240 proc®. Juosta buvo pristatyta Kany kino
festivalyje. Duodamas interviu, jis pasakojo, kaip motina jj iSsiunté ] katalikiSka internating

mokykla ir tai, jog filmo scenarijy parasé norédamas atsikratyti pyk¢io, kurj jauté motinai ir savo

> Xavier Dolan. In Canadian Encyclopedia. [interaktyvus]. [ziuréta 2017-04-29]. Prieiga per interneta:

http://www.thecanadianencyclopedia.ca/en/article/xavier-dolan/ .

8 Xavier Dolan's letter to Leonardo DiCaprio [interaktyvus]. 2014-06-01. [Zitiréta 2017-04-30]. Prieiga per interneta:
http://foodforthoughtinbucharest.over-blog.com/2014/06/xavier-dolan-s-letter-to-leonardo-dicaprio.html.

8 KANE, Laura. Quebec filmmaker Xavier Dolan always had a 'vision,' father says.[interaktyvus]. [Ziaréta 2017-04-
30]. Prieiga per interentg: http://www.cbc.ca/news/canada/montreal/quebec-filmmaker-xavier-dolan-always-had-a-
vision-father-says-1.2875277 .

52 Ten pat.

8 CHSTAIN, Jessica. Xavier Dolan featured in Interview magazine. [interaktyvus]. 2015-01-18. [Zitréta 2017-04-30]
Prieiga per interneta: http://www.thefashionisto.com/xavier-dolan-featured-interview-magazine-february-2015-shoot-
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paauglystei. Dél to ir nusprendé vaidinti pats, nes tai — nors ir perkurtas, bet vis tik jo gyvenimas.
Scenarijy biisimas rezisierius parodé aktorei Suzanne Clément (ji filme vaidina mokytojg). Pastaroji
ji paskatino teigdama, kad projektas ypa& geras®*. Filme pasikartoja ir Dolano gyvenime patirta
smurto scena, kuomet bendraamziai uZpuola jj dél buvimo homoseksualiu®. Jame jprasminami
meile-neapykanta grjsti stinaus ir motinos santykiai, i§siskyrimai Dolanui gyvenant internatinéje
mokykloje, susiradus butg, motinos, mokytojos ir Siaip motery figiiry svarba (Dolanas augo
apsuptas motery), kirybiska jo prigimtis, neheteronormatyvi tapatybé, maistingos paauglystes
patirtys (interviu ,,The Guardian®“ Zurnalistui jis pasakojo, kaip nepasirodé vienoje atrankoje, nes
buvo apsvaiges, mama jj atvezé, bet perklausa buvo nes¢kminga®. Filme yra scena, kuomet
protagonistas Hubertas apsvaiggs nuo narkotiky kalbasi su motina). Neatsitiktinai juosta ,,AS
nuzudziau savo moting* panasi j Truffault ,,400 smagiy“. Sj filma Dolanas jvardija kaip viena ty,
kurj i§vydes apie king pradéjo galvoti ne kaip apie pramoga, bet kaip apie meno forma®’.

Kity savo filmy Dolanas nelaiko autobiografiskais. Pasak jo, kiekvienas personazas labai
susijes su jo asmeniu, nes jis save jraso ] jy pyktj, vienatve, jsiiit] prie§ visuomeng¢ ar Zmones,
atstumiancius kitokius zmones. Jy zodzius jis vadina savais ir taip priduria, kad juose nemazai ir jo
motinos®. Tiesa, komentuodamas savo filma ,,Jsivaizduojamos meilés®, jis pabrézé, jog niekada
nebuvo jsivéles | meilés trikampj, taciau visos specifinés situacijos, veikéjy sakomo teksto eilutés,
anekdotai ir nutikimai yra jo istorijos dalis — taip perdirbami jo gyvenimo epizodai®. Priesingai nei
pristatydamas ,,AS nuzudziau savo moting“, Dolanas konkreciai nejvardija ty situacijy, tad ir jas
atsekti ganétinai sunku.

Atidziau susipazinus su rezisieriaus kiiryba, galima pastebéti, kad net jei juosta néra
tiesiogiai susijusi su Dolano gyvenimu, savo asmenj jis jraso j kiekvieng savo filmg ,,Mano filmai
netoli namy, labai arti odos. Neturiu holivudinio filmo biudzeto, tad dirbu labai asmeninéje

teritorijoje. Tai, ar Zmonés meégsta mano kiirybg, man visada atspindi, kaip jie vertina mane kaip

* GILTZ, Michael. Xavier Dolan at Cannes May 23. Part 1. [interaktyvus]. 2009-05-24. [ziiiréta 2017-04-30]. Prieiga
per internetg: https://www.youtube.com/watch?v=F8vnnuZrsgo&t=8s.
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zmogy. [...] Tuose filmuose labai daug manes. Jei Zmonéms jie nuobodiis, a§ gaunu zinutg, jog pats
esu nuobodus®, — kino svetainei ,,IndieWire* saké Dolanas’.

Ivairiai 18reiSkiama motinos figlira pasikartoja visuose filmuose (trijuose ja jktinija aktore
Anne Dorval), svarbis ir tapatybés steigties niuansai. Dolano personazai paprastai panasis ] ji:
jauni, homoseksualtis vyrai 1§ miesto, priklausantys viduriniajai klasei. Trijuose filmuose autorius
pats atlieka pagrindinj vaidmenj, tad tai suteikia preteksta j autobiografiSkumo paradigmg jtraukti ir
kiino atvaizdo kategorija, kuri atskleidZia dar vieng autobiografiSkumo sluoksnj.

Autobiografinis pasakojimas, nebiitinai sutampantis su autoriaus intencijomis, Dolano
filmuose skleidziasi ne chronologiskai, kaip, tarkim, Truffault filmuose, kurio Antuanas jkiinija ta
pati personaza skirtingais gyvenimo tarpsniais, bet per tai, kaip sukuriami jo pasakojimai:
pasikartojanCios figliros ir tematiniai vaidmenys, pagrindinio personazo jkiinijamos tapatybés,
sukonstruotas kameros ,,zvilgsnis*. Biitent tai leidzia filmus grupuoti j jau minétas grupes:

1) autobiografinio siuZeto filmai,
2) autobiografinio protagonisto filmai.

Pirmajai grupei priskiriamos juostos ,,A§ nuzudZiau savo moting“ ir ,,Mamyté“. Filmus
vienija panasi tema, ty paciy aktoriy vaidinami motery — motinos ir mokytojos — vaidmenys, taciau
»Mamytés“ Dolanas nebevadina autobiografiniu filmu. Tradicine prasme taip ir yra, taciau
autobiografiniai elementai, nors ir néra tiesiogiai jvardijami, iSlieka transformuojant pirmojo filmo
naratyva. Juostoje ,,AS nuzudziau savo moting“ rodomas paauglio Huberto paauglystés epizodas:
sunkaus charakterio vaikinas nuolat pykstasi su i$siskyrusia motina, teigia negalintis su ja gyventi ir
nuolat iesko biidy, kaip nuo jos atsiskirti. Salia yra mokytoja, kuri atlicka idealios motinos funkcija
skatindama jo kiirybiSkumg. Neapsikentusi motina i$siuncia stiny ] internating mokykla, i8 kurios jis
pabéga. Filme ,,Mamyté“ nestabilios psichikos (personazui mediciniS8kai diagnozuotas sutrikimas)
stinus Stivas veél apsigyvena su nasle mama, nes socializacijos centro, kuriame jis buvo uzdarytas,
administracija jj iSmeta. Ziiirovams rodomas Stivo paauglystés epizodas — kaip jis gyvena su
motina, mokosi padedamas kaimynystéje gyvenancios mokytojos. Stivo santykiai su motina Diana
taip pat permainingi: siinus negeba valdyti savo emocijy, tad jy tarpusavio rysys skleidziasi pyk¢io-
meilés amplitudéje. Diana savaip bando susitvarkyti su siinumi, taciau nesugebédama to padaryti, ji
atiduoda ] psichiatrijos ligoning, i§ kurios pacioje pabaigoje Stivas bando pabégti. Huberto motina
Santal néra Diana, ta¢iau jos abi privalo kovoti dél savo siiny gerovés, net jei ta tenka daryti pries
savo valig. Hubertas néra Stivas, ta¢iau abiejy meilé motinai neatitinka visuomenés nustatyty
normy. Huberto ir Santal konfliktas néra tik paauglio maistas prie$ sistema atstovaujan¢ia moting.

Jie 1§ esmés nesuderinami. Hubertas prisipazjsta mylintis savo moting, bet Sig meile¢ vadina ne

" KNEGT, Peter. Xavier, Anyways: Quebec ‘s Dolan On Making , Laurence, ‘ Returining to Cannes and Going
Hollywood: http://www.indiewire.com/2012/09/xavier-anyways-quebecs-dolan-on-making-laurence-returning-to-
cannes-and-going-hollywood-44904/ .
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stnaus. Tad jy meilé¢ ir neapykanta perzengia stinaus-motinos santykiy normg, o pagrindinis
konfliktas kyla dél to, kad neatitinkantys nustatyty normy, personazai neranda alternatyviy santykio
formy. Stivas myli savo moting, ta¢iau ne karta ,,Mamytéje* parodoma, jog | Diang stinus zvelgia ne
tik kaip ] moting, bet ir kaip ] moter] — jis liecia jos kriiting, buciuoja jg  lipas. Sutampancios
detalés yra daugiau nei tik atpazjstamais Dolano kiirybiniais bruozais tapg elementai. Taip Dolanas
atskleidzia savo santykiy su motina iSskirtinumg (,,AS nuzudziau savo moting®) ir kartu S$ios
dinamikos universaluma bei pakartojamumg (,,Mamyté*).

Antrajai grupei priskirtini filmai, kuriuose Dolanas pats kuria pagrindinius vaidmenis: ,,AS
nuzudZiau savo moting“, ,Isivaizduojamos meilés* ir ,,Tomas atvyko ] kaimg*“. Autobiografinis
pirmojo filmo personazas steigia Dolano tapatybe, kuri sutvirtinama kity juosty protagonistais.
Filme ,,Jsivaizduojamos meilés*“ du draugai — Francis (vaidina Dolanas) ir Mari jsimyli tg patj
vaiking, kuris provokuoja jy geismg, kol galiausiai juos abu atstumia. Filmas ,,Tomas atvyko i
kaima* pastatytas pagal to paties pavadinimo kanadieciy dramaturgo Michelio Marco Bouchardo
pjese. Homoseksualus reklamos kompanijos darbuotojas Tomas (vaidina Dolanas) atvyksta j kaime
vykstanc¢ias mylimojo laidotuves ir suzino, jog mirusiojo motina nenutuokia apie tai, jog stinus
turéjo partner; mat mirusiojo brolis kiiré¢ iliuzija, jog mieste jis susitikinéja su mergina, vardu Sara.
Nors tai, kad filmas paremtas groZiniu literatiros kiriniu, suponuoja, jog filmas priklauso tik
fikcijos sriciai, Dolano jkiinijamas personazas, atkartodamas Huberto ir Francio tapatybes, kartu
atkartoja ir paciam Dolanui priklausancias savybes: miestietiSkg gyvenimo biidg, homoseksualuma,
santyki su savo seksualine tapatybe. Visus tris filmus vienijantis Dolano kiinas tampa
autobiografinio naratyvo Saltiniu, panasiai, kaip minétame Angerio filme.

Tradicine to ZodZio prasme Dolanas sukiiré vieng autobiografinj filma. Sis filmas ir tampa
pagrindiniu jo kiirybos autobiografinio naratyvo analizés atspirties tasku. Taciau kiti filmai kuria
kiirybinj lauka, kuriame varijuojama skirtingais autobiografiSkumo laipsniais, reprezentuojanciais
tai, kas yra filmy autorius. Tokia kirybiné struktira gali biiti lokalizuojama pasitelkiant tokig

autobiografinio diskurso schema:
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\ Autobiografinis
\ Dolano naratyvas

[l —Autobiografinis pasakojimas

2 schema. Dolano filmy vieta autobiografiniame diskurse

Didzigja dalimi Dolano kiiryba fikciska, vadinasi, priskirtina placiai ir abstrakciai Smith ir
Watson isskirtai gyvenimo apraSymo Kkategorijai, ] kurig i§ esmés patenka beveik visa meniné
kiiryba. Taciau filmo ,,AS nuzudziau savo moting” autobiografiSkumas jj leidzia priskirti ir
teoretikiy iSskirtam gyvenimo pasakojimui. I$sidéstymas tarp Siy dviejy lauky jraso jj j tai, kas
darbe vadinama autobiografiniu naratyvu. Tad 2-oje schemoje pateikta schema nurodo perspektyva,

i$ kurios reikéty zvelgti j analizuojamus filmus.
2.2. Autobiografinés struktiiros filme ,,A$ nuZzudZiau savo moting“
Filme ,,A$ nuzudziau savo moting“ autobiografinis pasakojimas konstruojamas varijuojant

diegetinj ir metadiegetinj pasakojimo lygmenj’'. Kinematografinémis pauzémis steigiamas

vizualinis motinos ir stinaus santykis, atskleidziama, kaip pagrindinis veikéjas paauglys Hubertas

! Naratologijoje skiriami trys pasakojimo lygmenys. Pirmasis — ekstradiegetinis lygmuo produkuoja antrajj
(intra)diegetinj lygmenj ir visada yra pagrindinio (pirminio) pasakojimo iSoré¢je. Kiekvienas pasakojimas biitinai turi
turéti (intra)diegetinj lygmenj, nes jame pateikiama pasakojimo istorija su visais jvykiais, veikéjais ir pasakotojais.
Metadiegetinis lygmuo atitinka ,,pasakojimo pasakojime® struktiirg — veikéjai patys tampa pasakojimo kiiréjais.
Lygmenis galima atskirti pagal pasakotojo (sakytojo) ir adresato figiiras — kiekvienas lygmuo privalo jas turéti.
(Intra)diegetinis  pasakojimo  lygmuo  [interaktyvus]. [zilréta  2017-05-01]. Prieiga  per internetg:
http://www.avantekstas.flf.vu.lt/It/intradiegetinis+pasakojimo+lyegmuo.
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suvokia savo mamg. Taip Dolanas suintensyvina kontrasta tarp dviejy personazy, konstruoja

Jvairias motinos figliros percepcijos ir reprezentacijos galimybes.

2.2.1. Motinos-siinaus santykiu refleksija kiiryboje

Filmo ,,AS nuzudZiau savo moting* siuzeta sudaro Huberto ir jo mamos nesugebé&jimo
susikalbéti istorija. Per paauglio ir jo motinos buit], kiekvienoje situacijoje kylancius konfliktus
atskleidziama, kad tarpusavyje jie neturi nieko bendro, rodoma, kaip kazkada glaudziais buve
santykiai virto susvetiméjimu.

I §1 diegetin] pasakojimo lygmenj jterpiami metadiegetiniai pasakojimai — tai Huberto
kiiryba, 18 kurios ypac iSsiskiria video jrasai, kuriuose jis svarsto apie savo ir motinos santykius. Tai
pasakojimai pasakojime, kuriy pasakotojas — Hubertas, kalbantis filmo viduje esantiems veikéjams.
Sie jrasai panaSiis j dienorastj — Hubertas neZifiri tiesiai j kamera — jis nesikreipia j ka nors
konkretaus, galbiit tai skirta tik jam paciam. Véliau Siuos pasakojimus pamato/iSgirsta motina. Kaip

jungiami Sie lygmenys iliustruoja 1-6 paveikslai.

1 paveikslas 2 paveikslas

3 paveikslas 4 paveikslas
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5 paveikslas 6 paveikslas

Filmas pradedamas metadiegetiniu lygmeniu — nespalvotais kadrais, kuriuose pagrindinis
personazas Hubertas kalba, kaip biidamas maZas myléjo savo mama. Jis ja myli ir kalbamuoju
laiku, tadiau mano negalintis biiti jos sinumi. Tokie intarpai filme pasikartoja 6 kartus. Sie
pasakojimai koreliuoja su tarp Huberto ir motinos kilusiais konfliktais ir pasitarnauja ne tik kaip
motinos-stinaus santykiy refleksija — Hubertas ieSko iSei€iy, kaip iSspresti esama konflikting
situacijg, vykstanCig diegetiniame lygmenyje. Pastarasis paaiSkina, kodél video pasakojime,
apskritai jo kiiryboje, tiek daug svarstymy apie motina. Tai ne $iaip nesutarimai tarp karty. Sis
konfliktas uzima didZigjq dalj Huberto minciy ir laisvalaikio, reiSkiasi jo kiiryboje jvairiais biidais, o
tai suponuoja esminj Seimos nariy nesuderinamuma.

Varijuojant lygmenimis kuriami teminiai ir prieZastiniai santykiai. Abiejuose lygmenyse
kalbama apie prarasta Huberto ir motinos rysj, kurio niekaip neina atkurti, o metadiegetiniame
lygmenyje tie nesutarimai komentuojami, aiSkinami ir interpretuojami suteikiant jiems mening
forma. Huberto sakomas ar raSomas tekstas yra bandymai suprasti ir paaiSkinti susiklosc¢iusig
situacija, apmaudg ir pyktj.

Du kartus video pasakojime Hubertas kalba, kaip vaikystéje su motina sutaré¢ puikiai — jie
buvo draugai ir nuoSirdziai vienas kitg myléjo. Triskart jis kalba apie tai, kad tarp jy esama meilés,
taciau Si meilé — ne Seimos nariy meilé. Vienas kito atzvilgiu, jie tiesiog netinka Siems socialiniams
vaidmenis. Hubertas sako: ,,Negaliu biti jos sinumi®, ,,Ji nesukurta biiti motina“, ,,Tai tiesa, a$ ja
myliu, bet §i meilé — ne stinaus“. Si opozicija atskleidzia vieng pagrindiniy filmo problemuy,
tampancia visos Huberto kiirybos pagrindu — nejmanomybe grjzti j pirming¢ buseng, kurioje motina
bei stinus buvo draugais ir galéjo nuoSirdziai kalbétis. Bandymai tai padaryti kelia jtampa,
virstanc¢ia Huberto kiirybos darbais.

Jo video-es¢ papildo pamokoje Jacksono Pollocko stiliumi nutapytas abstraktus ir
ekspresyvus paveikslas, kurj jis pavadina ,,Stinumi“. Hubertas naudoja tik juoda-balta spektre
esancias spalvas ir atspalvius. Sis paveikslas rodomas $alia Huberto vaikino Antonino, filme taip
pat atliekancio siinaus tematinj vaidmenj, kiirinio. Jo drob¢ spalvinga. Antonino darbo pavadinimas
néra jvardijamas, taCiau jis jsiraSo ] zaismingus ir gerus jo santykius su motina, kurie filme
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pateikiami kaip prieSprieSa Huberto situacijai namuose ir taip sustiprina jsptdi, kad Huberto
atlieckamas stnaus vaidmuo néra normalus. Tai reiSkiama ir per nuolat jo video pasakojime
pasikartojanéius teiginius, jog jie negali bati Seima. Sis negalimumas steigia ,nesiinaus® ir
,hemotinos® figliras. ,,JJei mano motina ir a§ biitume svetimi, esu tikras, sutartume* — savo video
pasakojime sako Hubertas. IS kart po Sio intarpo herojus diegetiniame lygmenyje sugalvoja iSeit] —
jei jam iSsikraus¢ius gyventi kitur. Taip nei jam, nei motinai nebereikéty atlikinéti normatyviniy
stinaus ir motinos vaidmeny.

Sis vaidmeny atmetimas reiskiasi Huberto kiiryboje vis pasikartojandia mirties-zudymo
temos izotopija. Video pasakojime Hubertas kalba, kad Zmonés turéty galéti nuzudyti vienas kita
mintyse tam, kad atgimty. Tokiu biidu jie su motina galéty kalbétis, zitréti vienas ] kita, buti kartu —
bendrauti taip, lyg iki Siol jie nebiity susitikg. Mirtis-nuzudymas ¢ia siejama su naujumo,
atsinaujinimo verte. Galimybe iSeiti 1§ uzburto konflikty rato — sukurti pertriikj, naujove, o tai gali
biti pasiekiama tik radikaliai — per nuzudyma ir atgimima. Si mirties figlira susiejama su
diegetiniame lygmenyje atlieckamais veiksmais: Hubertas moting simboliSkai nuZudo tris kartus.
Pirmg kartg tai jvyksta mokytojai davus uzduotj surinkti statistikg apie tévy profesijas ir gaunama
darbo uzmokestj. Jis meluoja (t. y. kuria tikrovés neatitinkant] pasakojimg) sakydamas, jog jo
motina mirusi. Taip Hubertas j3 ,,nubaudzia“ uz ryte masinoje jvykusj incidenta, kai motina iSmeté
Ji 18 masSinos. Antrg kartag motina ,,nuzudoma‘“ po to, kai neleidzia Hubertui iSsinuomoti atskiro
buto. | pasakojimg jpinamas Huberto galvoje gimes vaizdinys, kuriame motina guli karste (10
paveikslas). Trecig karta mirtimi motina ,,nubaudZiama*“ po to, kai siiny iSsiuncia ] internating
mokykla — klaséje Hubertas paraSo rasSinj ,,AS§ nuzudZiau savo moting®“. Jis Zudo moting tam, kad
1vykty harmonijg atkursianti ,,motinos‘ transformacija j ,,nemoting*.

Zudymo aktas nukreiptas ir prie§ patj Huberta. Video pasakojime jis sako, kad jei kas nors
nuskriausty jo moting, jis t3 asmenj nuZudyty. Filmo kulminacija tampa paskutinis konfliktas,
kuomet Hubertas suzino, jog internatin¢je mokykloje mokysis dar metus. Jie pradeda rékti ir motina
i§siduoda Zinanti, jog jis — homoseksualus. Santal siinui priekaiitauja ne dél seksualinés jo
orientacijos, bet todél, kad jis nebuvo atviras (§j fakta Santal atsitiktinai suZinojo i§ Antonino
mamos). Jai skaudu, jog siinus ja nepasitiki, nezino, kaip ji ji mylinti. Tuomet Hubertas pratriiksta,
ima Saukti ,,Tu nemoki mangs myléti! Nustok mane myléti!*, prieS moting panaudoja fizing jéga.
Susivokes, jog perzengé ribg, stinus puola atsiprasinéti, taiau per vélu — motina, kuri jprastai
nevaldo savo emocijy ir reiSkia jas garsiai, tyliai liepia jam iSeiti. Pagal anksc¢iau i$sakytg logika,
Hubertas turéty nuzudyti save (jis tapo pagrindiniu motinos skriaudiku). Véliau rodoma, kaip
Hubertas skersgatvyje savo sgsiuvinyje kuria dar vieng metadieget] pasakojima — raso, jog
vienintelis dalykas, kurj Siame gyvenime reikia uZmusti — tai viduje esantis antrininkas, atliekantis

prieSo funkcija. Jj valdyti, anot Huberto, yra tam tikras menas. ,,Kiek geri mes menininkai?* —
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retoriSkai klausia jis. Taip iSrySkinamas Huberto priesas — tai jo viduje esantis siinus. Biitent menas,
reflektuojantis jo patirtis, ir tampa Huberto priemone suvaldyti vidinj savo demong. Jj jkiinija
chaotiSka siinaus figiira, reiSkiama tamsiu klaséje nutapytu paveikslu, agresyviu elgesiu su motina.
Vadinasi, tam, jog ju komunikacija vél biity jmanoma, Santal turi tapti ,,nemotina®, o Hubertas —
,,nestnumi‘.

Akimirka, kai Santal atsitiktinai pamato Huberto jra$a, rodo, kad menas filme tarnauja kaip
motinos ir sinaus komunikacijos priemon¢. Tekstas, kurj ji iSgirsta skamba taip: ,,Kai tai sakau, ta
ir turiu omenyje. Giliai Sirdyje ja myliu, bet §i meilé — ne stinaus. Keista... Jei kas nors ja
nuskriausty, a§ nuzudyciau tg Zmogy. Ir kartu, galiu jvardyti Simtg zmoniy, kuriuos myliu labiau nei
ja. Tikras paradoksas, turéti motina, kurios negali myléti, bet negali ir nemyléti. Siy ZodZiy
Hubertas savo motinai nepasaké, nes nuoSirdus pokalbis jy gyvenime nattraliomis aplinkybémis
néra jmanomas, komunikacijai reikalingas mediumas, per kurj motina virsta ,,ne motina“ —
klausytoja, o stinus tampa ,,ne stinumi‘ — menininku.

Be Huberto kiirybos filme funkcionuoja ir kity menininky sukurtos mintys. Pradzios
epigrafu i$ karto nurodoma filmo tema — pateikiama pranciizy raSytojo Guy de Maupassant‘o citata
apie tai, kad Zzmonés savo meile motinai i§ tiesy suvokia tuomet, kai jos netenka. Véliau, Hubertui
pietaujant su mokytoja, ji pacituoja pranciizy rasytoja, dramaturgg ir kino kiir¢ja Jeang Cocteau.
Mokytoja, sakydama, kad stinaus motina nieckuomet nebus jo drauge, bando Hubertui paaiskinti jo
ir motinos santykiy specifika. Jam iSvykstant j internating mokykla, mokytoja jduoda pranciizy
poeto Alfredo de Musset eilérasciy knyga ir nurodo puslapj bei posma, kurj jis turi paskaityti. Ja
kalbama apie siinaus paklydimus ir motiniska §velnuma. Sie intertekstai jraSomi j motinos-siinaus
santykiais gristos kiirybos tradicijg, Siuos santykius paverciant svarbia tema. Taip Hubertas, o kartu
ir pats Dolanas, jtraukiami j kiirybine tradicija, kvestionuojancig tipinj ir normatyvy motinos-siinaus
ys].

Varijuodamas diegetiniu ir metadiegetiniu lygmeniu, filme ,,AS nuzudziau savo moting*
Dolanas atkartoja savo gyvenimo situacijg: norédamas susidoroti su pyk¢iu motinai, jis rasé
scenarijy ir kiiré¢ filmg. Tq pat; daro ir Hubertas — savo kiirybg jis naudoja kaip susidorojimo su
jtampa tarp saves ir motinos mechanizmg. Huberto ,,Stinus® — tamsus, padrikas ir iSplaukes.
Technika, kuria jis nutapytas akcentuoja ne konkrety objekty ar atvaizda, bet ekspresija, emocijas,
iSlietas ant drobés. Dolano filmas taip pat ekspresyvus ir emocionalus, o jo sukurtas personazas
Hubertas, susiklosCius tam tikrom aplinkybém, tampa agresyviu, galinciu sukelti net ir fizinj
skausmg. Hubertas klas¢je paraSo raSinj, kurio pavadinimas ,,AS nuzudziau savo moting*, Dolnas
pastato tokio pat pavadinimo filmg. Dolanui ir jo antrininkui Hubertui kiiryba tampa btidu suvaldyti
savo vidinj prieSininka. Abu jie virsta ,,ne stinumis®, t.y. menininkais, kuriems kiiryba pasitarnauja

kaip susidorojimo su savimi priemone. Ne atsitiktinai interviu, kurj daré¢ ,,The Guardian“
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zurnalistui, jis sake, jog jei nebiity rades biido per filmus iStransliuoti savo pyk¢io ir apmaudo, biity
labai piktas Zmogus'.

2.2.2. Motinos percepcija ir reprezentacija

Filme ,,AS nuzudziau savo moting“ periodiSkai pasirodo daugiausiai stambiais planais
kuriamos kinematografinés pauzés ir scenos. Dolano juostoje, laikg sustabdzius pauzémis,
pateikiami patys savaime tarsi belaikiai, taciau Huberto mintis, savijautg ar tai, kaip jis suvokia savo
moting, perteikiantys vaizdiniai, kurie demonstruoja ir jo motinos percepcijos kaitg. Diegetiniame
lygmenyje funkcionuojancios figliros taip pat demonstruoja motinos, kaip socialinio vaidmens
alternatyvas.

Pagrindiniai veikéjai filme konstruojami prieSprieSos principu. Hubertas — kiirybingas,
literatiira ir tapyba besidomintis jaunuolis, pasizymintis iSlavinta estetine pajauta, kuri reiSkiama ne
tik subtilesne jo apranga, bet ir pabréztinu intelektiniu jo pranasumu prie§ moting. Jos laisvalaikis
banalus, ji neskaito, o jos apranga daznai ki¢iSka. Hubertas savo kambaryje rodomas arba kg nors
kuriantis — raSantis, filmuojantis — arba skaitantis. Kultlirinés jo Zinios demonstruojamos ir
tiesiogiai jam nurodant ] kitus kiirinius — sitilymas skaityti Markizo de Sado veikalg ,,Filosofija
buduare ar aiskinimas, kas yra ir kaip tapé Jacksonas Pollockas. Motinos neiSprusimas
pabréziamas ir epizode, kuriame tévai siuncia Hubertg j internating mokyklg. Tévas, motyvuodamas
sprendima, taria lotyniska fraze ,,Ad augusta per angusta®, lietuviy kalboje atitinkantj posakj ,,Per
kancias ] zvaigzdes* (tikslesnis vertimas ,,] laime¢ per sunkumus®). Tiek stnus, tiek tévas tuomet
ironiskai zvilgteli j ant sofos s€din¢ig moting, kuriai reikia §ig fraze paaiskinti.

Kai motina su drauge rengiasi eiti | soliariumy salong, kelias sekundes trunkantis kadras
(7-8 paveikslai) parodo, kaip jy laisvalaikj jsivaizduoja Hubertas. Savo mamg jis laiko
pavirSutiniSka, banalia, skonio neturin¢ia moterimi. Tokia visa jos aplinka — ne tik namy interjeras,
bet ir ne namuose leidZiamas laikas ir draugés. Oponuojant jo pomégiams ir skoniui, motinos
jvaizdis pabréztinai siejamas su kicu, kuris reiSkiamas per jvairig butaforijg — dirbtines géles ir kita
atributika, ryskias, tarpusavyje nederancias spalvas (7 paveikslas).

Pauzés-vaizdiniai kartu sustiprina ir dviejy personazy santykiy reprezentacija. Salia
nuolatiniy barniy, Huberto video pasakojimo, pokalbiy su mokytoja, stambiais motinos veido

planais pateikiamos ir personazo galvoje esantys motinos paveikslai (9—10 paveikslas).

" BRADSHAW, Peter. Xavier Dolan: 'If I didn't make movies, I would be a very angry man' [interaktyvus]. 2017-02-
22. [zitréta 2017-05-18]. Prieiga per interneta: https://www.theguardian.com/film/2017/feb/22/xavier-dolan-if-i-didnt-
make-movies-i-would-be-a-very-angry-man.

31



9 paveikslas 10 paveikslas

Hubertui suzinojus, kad i§ senelés paveldéty pinigy jis negalés panaudoti atskiro biisto
nuomai, pasakojimo laikas sustabdomas ir pateikiamas motinos, gulin¢ios karste, kadras, jsiraSantis
1 jau aptartg mirties izotopijg (9 paveikslas). Kitg stamby mamos veido plano vaizdinj matome tada,
kai stnus, iSsiaiSkings, kad dar metus paliekamas mokytis internatin¢je mokykloje, sujaukia
motinos kambarj. Ji pateikiama kaip Skausmingoji Motina (Mater Dolorosa). Taip ji reprezentuoja
katalikiska internata, j kurj Hubertas i$siun¢iamas. Sis intarpas rodomas siinui siau¢iant motinos
miegamajame, toliau jis kalba, kaip ant jos pyksta. Ironizuodamas fakta, kad Siaip jau nereliginga
motina jj i8siunté ] katalikiSka internatg, Hubertas ja mato kaip zmogy, vaidinant] aukg. Netikri ir
ant siiily pakabinti debesys, nupieStos kruvinos asaros atskleidzia, kad jis pats jos tokia nelaiko —
visa tai téra butaforija.

Siais statiskais vaizdiniais ne tik ironizuojamas motinos elgesys — ki¢inis laisvalaikis,
kiCinis religingumas, net ir tariama mirtis paZyméta kiciniy laidotuviy elementais — bet ir
reprezentuoja tai, jog motinos ir stnaus santykiai uZzstrige toje pacioje vietoje, nes motina
nesiklauso, prieSingai nei Hubertas, neieSko iSei¢iy, nebando keisti savo elgesio, kuris savotiskai
taip pat yra kicas, motiniSkos elgsenos Sarzas. Pavyzdziui, atlikdama jprastas tévy funkcijas, ji ta
daro pretenzingai ir su perdétu patosu. Vezdama stiny ] mokyklg ar | video parduotuve, tai traktuoja
kaip didele paslauga. Normalu, kai tévai neleidZia paaugliy kur nors ieiti, bet Santal § modelj

suintensyvina versdama stiny eiti ] svecius pas savo amziaus drauge. Tiek banalus motinos jvaizdis,
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tiek lazdg perlenkiantis motinos elgesys atstumia Huberta, tad jis nori nuo to pasisSalinti: fiziSkai, ar
per savo kiiryba.

PrieSprieSa tokiems statiSkiems vaizdiniams sudaro dinamiSka Huberto minciy
vizualizacija, pasirodanti filmo pabaigoje. Po konflikto, kuomet Hubertas panaudoja fizing jéga,
santykiai apsiverCia. Motina, kuri nuolat band¢ jj pririSti prie saves, ji atstumia, praSydama, kad
stinus iSeity ir ] internating mokykla vaZiuoty i§ Antonino namy. Biitent tuomet pateikiamas
dinamiskas vaizdas — Huberto jsivaizdavimo vizualizacija — kuriame miSkingoje vietoveje siinus
gaudo nuotakos suknele apsirengusig moting. Jis ja vejasi, bando suimti jos ranka, bet ji vis iSslysta.
Motina vaizduojama ilgesniais plaukais — tokiais pat, kokiais ji matoma praeit] rodanciuose
kadruose ir imituotame namy gamybos video jrase filmo pabaigoje. Todel §ig sceng galima
interpretuoti kaip stinaus bandyma pagauti praeities ry$j su motina. Balta suknia nurodo j santuoka,
kuri simbolizuoja sgjungg. Filme siinaus ir motinos ,,sgjunga® nebéra jmanoma, tad $i scena
atkartoja siekj transformuotis, tapti kitais — nestinumi ir nemotina — tam, kad jie galéty taikiai biiti
kartu. Santuokiné meilé Siuo atveju tampa motinos ir stinaus meilés prieSpriesa, reprezentuojancia
ne incestg, o veikiau meilés, nepagristo kraujo rySiu, galimybe. Jei tarp motinos ir stinaus meilé
negalima, tai ji utopiskai galima tarp Santal ir Huberto kaip jaunos, naujam gyvenimui
pasiruoSusios moters (,,nuotakos‘) ir menininko.

Ne maziau nei Huberto poZiiiris ] moting svarbu ir tai, kaip motina jsiraSo j bendrg filmo
kontekstg. Kaip alternatyvios motinos figiiros filme veikia dar dvi moterys — tai Santal visiskai
prieSingos Antoninio motina ir Huberto mokytoja.

Antonino motina — liberali, atvira, keliaujanti, stilinga, seksualinj gyvenimg atvirai
gyvenanti moteris, taip pat viena auginantj stiny. Kai ji pirmg kartg pasirodo ekrane, tame paciame
kadre uz jos kabo Gustavo Klimto paveikslo ,,Motina ir vaikas* (kitaip dar vadinamas ,, Trys motery
amziai*) fragmentas, kuriame vaizduojama jauna Sviesiaplauké motina, laikanti savo dukrg. Abi jos
atrodo patenkintos viena kita, tarsi gyventu grozyje ir harmonijoje. Paveikslo motina sutapatinama
su Antonino mama, kuri filmo realybéje su siinumi taip pat gyvena harmoningai. Harmonija
atsiranda d¢l to, kad motina gyvena laisva, savarankiSka gyvenimg ir stinui leidZia gyventi laisvai.
Be to, jos vaidmuo — ne tenkinti jo materialius poreikius, o skatinti kiirybiSkuma (ji pasitlo
jaunuoliams iStapyti savo biura). Taip filmas sufleruoja, kad Huberto ir Santal nesutarimo tikroji
priezastis — anaiptol ne nepilna Seima, kurioje triksta tévo (bltent tokig priezast] jzvelgia
katalikiskojo internato direktorius, manantis, kad berniukui biity j naudg turéti vyrisSka autoriteta).
Konflikty priezastis slypi juose paciuose kaip asmenybése.

Per mokytojos, kaip Santal priesingybe, idrys$kéja dar viena opozicijy pora. Mokytoja —
santiriai apsirengusi, kukli, visada kalbanti ramiu tonu, jos namuose daug knygy, ji apsiskaiciusi, o

tai leidzia jg priskirti kultiiros sferai. Huberto motina — priesingai. Filme ji vaizduojama kaip plésrus
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zveris. Juostos pradZioje sulétintai ir stambiu planu rodoma, kaip ji kramto maistg, 1§ arti matomi
jos dantys, kaip juda zandikaulis, girdimi kramtymo garsai. Sukonstruojamas toks vaizdas, tarsi
biity stebimas édantis gyviinas. Sig reprezentacijos linija pratesia nuolat pasikartojantys tigro arba
leopardo rastai tieck namy dekore (paveikslas svetain¢je, naujas Sviestuvo gaubtas), tiek jos
aprangoje (pavyzdys gali biiti matomas 11-ame paveiksle). Galiausiai, pléSriiniSkumas reiskiasi jos
elgesyje. Santal nereflektuoja savo poelgiy, yra impulsyvi — nesibodi rékti ant savo siinaus viesoje
vietoje, tarsi visuomeninés etiketo nuostatos jai negalioty. Scena, kai ji jsiverzia | pamoka, panasi |
medziokle. Jsiutusi dél tariamos savo mirties, ji sparCiais Zingsniais jsiverzia ] Huberto mokykla,
atplésia klasés duris, jas uztrenkusi tyko Huberto tarsi grobio, kurj véliau ir vejasi.

Represuotas jos seksualiné energija, prieSingai nei atvirai savo geismg patenkinanti
Antonino motina, demonstruoja, kaip skirtingai jy pasauliuose veikia seksualin¢ sueitis. Santal
paradigmoje, seksas veikia kaip dauginimosi instinktas. Ji — vyresnio amZiaus moteris,
nebeatliekanti reprodukciniy funkcijy, tad ir lytiné sueitis nebéra reikalinga. Antonino motina,
panasaus amziaus, seksu uzsiima kaip malonumu, kas yra biidinga moderniajai Vakary kultirai.
Santal sarysj su gaivaliSkumu demonstruoja ir pokalbis su internatinés mokyklos direktoriumi. Ji
sédi savo kabinete, o uz jos — keturi augalai ir puoksté géliy, kurie sukuria dziungliy vaizdinj.
Direktorius duoda jai draugiska patarima, jog Huberto aukl¢jime praversty vyras namuose. Tai
perpildo jos kantrybés taure ir ji, kaip suzeistas Zvéris (zaizda — tai paSaliniy nuostata, jog ji
neatitinka motiniskos normos), ginasi — puola direktoriy rékdama. Per pokalbj telefonu Santal
papasakoja, su kokiais sunkumais gyvenime susidiiré¢ — jai teko tvarkytis su rimta psichine liga
sirgusia motina, daug dirbti, kad galéty iSlaikyti stiny, kartu atlaikyti visuomeninj spaudimg d¢l to,
jog vaikino aukléjimui butinas vyras. Gal ji ir nebuvo tobula motina ar tokia, kokios noréty
Hubertas, taciau jos motiniSkumas kyla i§ instinkty, kurie néra maskuojami kultirinémis normomis.

Apibendrinus, Santal, kaip motina, yra kito pasaulio atstove, jstrigusi aplinkybése, kuriame
jos prigimtis netinka. Ji tampa opozicijai viskam, kas atstovauja kulttiros sferai — intelektualiam
Huberto skoniui, Antonino motinos modernumui, mokytojos ramybei ir zinioms. Kicas ir i§ jo
kylantis dirbtinumas jos reprezentacijoje tik dar labiau pabréZzia, kaip ji nepritampa Huberto
pasaulyje. Menin¢ kiiryba ir kultira, §j terming vartojant placigjg prasme, yra iSimtinai ZmogiSka
veikla, prie kurios Zvériskos prigimties Santal nepritampa — ji geba veikti gamtos sferoje, kurioje
vadovaujamais instinktais ir i§gyvenimo taisyklémis — savo siiny ji apriipina maistu, pastoge, o tai
yra instinktyviis motiniski veiksmai. Ji kaip narve (visi veikéjai daZniausiai vaizduojami uzdarose
erdvése, kurias papildo sankcionuojancios kultirinés Seimos gyvenimg apibrézZiancios normos)
uzdarytas ir suzeistas zveris, kuriam nuolat priekaiStaujama dé¢l to, kad jis elgiasi pagal savo

pasaulio taisykles.
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2.3. Kitokybé kaip konfliktiné figira

Veiksmy logika filme jprasmina pagrindines naratyvo struktiiras, per kurias ir
formuojamas autobiografinis pasakojimas.

Hubertas, kaip naratyvinis subjektas, siekia atsiskyrimo nuo motinos — laisvés, kuri yra ir
fiziné — gal¢jimas judéti ten, kur jis nori, ir mentaliné — visokeriopa nepriklausomybé nuo motinos
steigiamy taisykliy. Naratyviné jo programa pradedama masinoje, kai motina, veikianti kaip
manipuoliajantysis 1éméjas, 1Sprovokuoja konflikta, po kurio Hubertas mokytojai pareiskia, jog jo
motina miré — taip jis sankcionuoja jos veiksmus. Pagalbiniu jo vertés objektu tampa atskiras butas,
kuris fiziskai atskirty motina ir siny — taigi, Hubertui suteikty fizing laisve. Sioje naratyvinés
programos dalyje Santal atlieka du vienas kitam prieStaraujan¢ius, vienas kita neigianéius
naratyvinius vaidmenis. Viena vertus, jis skatina Hubertg veikti (atlicka manipuliuojancio 1éméjo
vaidmenj) — leidZia pasikviesti Antoning vakarienés, suteikia pagrindg Hubertui mastyti apie atskirg
buta, veza | video parduotuve. Tafiau Hubertui pradéjus veikti, ji tampa prieSininku, kuris trukdo
veiksmo subjektui (Hubertui) atlikti suplanuotus veiksmus: vietoje Antonino vizito suplanuoja
vakarg su drauge, kuriame privalo dalyvauti ir stinus; Hubertui susiradus buta, sako, jog jie per
jaunas ir neleidzia nuomai panaudoti mociutés palikimo, siinui ilgai uztrukus parduotuvéje, palieka
Jji ir nuvaziuoja. Visus Sesis konfliktus jZiebia nuolat pasikartojanti motinos prieStaravimo sau figiira
— ji teigia viena, paskui kita ir nesuka sau galvos. D¢l to Hubertas ja kaltina nesiklausymu, sergant
Alzheimerio liga. | provokuojant] motinos elgesj Hubertas atsako pirmg kartg pabégdamas 1§ namy
ir apsistoja pas pagalbininkés funkcija atliekan¢ia mokytoja. Si jam suteikia laiking pagalbinj vertés
objekta — pastoge. Sj Huberto veiksma neigiamai sankcionuoja motina — nusprendzia jj i$siysti
internating mokyklg. Ji pradeda veikti nebe kaip prieSininkas, bet kaip antisubjektas, nes pati
pradeda siekti savo vertés objekto — drausmingo, taisykléms pakliistancio stinaus. Tokiu veiksmu
Hubertui tariamai suteikiamas jo vertés objektas — jis fiziSkai atskiriamas nuo motinos, taciau jo
laisve rinktis ir judéti dar labiau suvarzoma, nes Hubertas iSstumiamas j disciplinuojancig aplinka.
Reaguodamas ] tokj motinos veiksma, jis atsako pazadu vos sulaukus 18-os su ja daugiau
nesikalbéti suponuojant, kad savo vertés objekta — tikraja laisve — jis pasieks ateityje.

Pirmoji Huberto naratyviné programa Zlunga, kadangi tikras susijungimas su vertés
objektu — laisve nuo motinos — nejvyksta. Antroji programa prasideda, kai konfliktas su motina dél
art¢janciy dar vieneriy mety internatin€je mokykloje, iSprovokuoja fizinés jégos panaudojima.
Motina pati atstumia Hubertg, taip apversdama jo vertés objekta: uzuot siekes iSsilaisvinimo nuo
motinos, jis ima siekti susitaikymo su ja ir buvimo kartu. Toks buvimas jmanomas tik erdveje, kuri
sietysi su prarasta praeitimi — laiku, kuomet juos jungé ypatingas rySys. Tokj siekj rodo ir po

konflikto vonioje embriono poza gulintis Hubertas. Tokia pozicija suponuoja siekj grizti | pirminj
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buv}, kuomet motina ir stinus buvo vienis — dar nebuvo jgije socialiniy motinos ir stinaus vaidmeny,
dél kuriy jie neteko santarvés. Siekdamas prarastos vienybés, Hubertas béga i§ internatinés
mokyklos vildamasis, jog, grizes 1 ankstyvos vaikystés namus, 1§ naujo suartés su motina . Jis
palieka uzkoduotg rastel;, kurj suprasti gali tik motina (jame rasoma, kad jei ji norés pasikalbéti, jis
jos lauks ,savo karalystéje™). Ta vieta — vaikystés namai. Motina pas ji atvyksta ir jie vél
susivienija. Santal jj apkabina, Hubertas suima jos ranka — jo vertés objektas pasiekiamas, nes jie
vel kartu.

Jei stinaus veiksmai atlieckami daugiausiai siekiant laisvés, tai motinos verciy sistema
paremta priklausomybe grjstais santykiais. Jos vertés objektu tampa disciplinuotas ir visuomeneés
normas, bent jau tokias, kokias ji jsivaizduoja, atitinkantis stinus. Sj vertés objekta steigia
metaléméjo funkcijg atliekanti (hetero)normatyvi visuomené, nuolat ver¢ianti jg jrodinéti, kad viena
motina gali uzauginti normaly stiny. T3 ji daro i8 tos pacios visuomenés iSmoktomis priemonémis —
stuncia jj ] internating mokykla. Su Sia institucija ji sudaro sutart], kad toji — katalikiSkas internetas
— pavers jj tokiu, kaip visi. Taip ji naikina Huberto iSskirtinumg — vaikai internate dienomis priversti
déveti vienodas uniformas, gyventi vienoduose kambariuose. Taip motina jj atskiria ir nuo viso
,henormatyvaus® elgesio, | kurj, nors ir tiesiogiai nejvardijama, jeina ir homoseksualiis santykiai.
Bet $i sutartis sulauzoma, nes Hubertas mokykloje tampa dar labiau nedisciplinuotas — ji sugundo
klasés draugas Erikas (Hubertas sulauzo susitarimg su savo vaikinu, kurj simboliSkai sudaro jam
iSvykstant — Hubertui dovanotas skulptiiréles jis vadina ,skaistybés dirzu®), su klasés draugu
svaiginasi narkotikais, galiausiai pabéga iS internatinés mokyklos — jo nusizengimy amplitudé ne
sumazéja, bet padidéja. Taigi, jos bandymas stiny disciplinuoti, neigiamai sankcionuojamas tada,
kai direktorius paskambina j jos darbovietg ir praneSa, jog Hubertas dingsta. Kartu, jai mandagiai
uzsimenama, kad nepaklusnaus siinaus situacija i§sprestu vyras namuose. Siame epizode Zlunga
pirmoji jos naratyviné programa — ji pati atsisako normatyvumo kaip siekio, ir pareiskia atsiimanti
stiny 1§ internatinés mokyklos (kartu sukritikuoja visuomenines nuostatas idealios Seimos atzvilgiu).
Direktorius, iSveda jg 1§ kantrybés nurodydamas, kad jos vertés objektas turéty biiti vyras namuose,
galintis padéti aukléti siny. Santal atmeta tokj vertés objekta. Taigi atvykusi j buvusius Seimos
namus, ji susitaiko su stinumi — ji taip pat pasiekia vertés objekta — sajungg su stinumi.

Si naratyvinés sintaksés lygmens apzvalga reikalauja atskiro normalumo ir veiksmo vietos
figiiry aptarimo. Santal ir Hubertas nuolat vienas kita lygina su jsivaizduojama statistika — Santal
vis liepia atlikinéti apklausas, kaip elgiasi kity paaugliy tévai — ar jie veza juos ] mokykla, video
parduotuve, kalba pakeltu tonu. Hubertas, savo ruoztu, reikalaudamas, jog ji nustoty jj gretinti su
kitais ,,jo amZziaus vaikais®, pats ja lygina su kitomis motinomis, irzdamas vadina j3 unikalia arba
blogiausia motina i§ visy. Jie piktybiskai vis pabréZia vienas kito nenormaluma, tac¢iau abiem tai

neigiamas dalykas. Toks vienas kito vertinimas susieja su metadiegetiniame lygmenyje
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pateikiamais Huberto svarstymais apie zodziy ,,ypatingas* (pranc. spécial) ir ,kitoks* (pranc.
différent) skirtj. ,,Ypatingas“ jo Zodyne siejamas su negatyviomis savybémis. Sj termina, anot jo,
vartoja Zmonés, nesugebantys jvertinti kitoniSkumo arba bijantys pripazinti, kad nekencia
kitokybeés. Siai grupei jis priskiria ir savo motina, kuri daznai jj vadina ,,ypatingu® nepripazindama
jo kitoniskumo. PrieSingai elgiasi mokytoja, kuri, biidama pagalbininke, vertina §ig jo savybe.
Pirmiausiai dél to, kad ir pati yra panaSioje situacijoje — jis negali pakesti savo tévo. Véliau laiske ji
lygina jj su giliuose vandenyse gyvenancia zuvimi, akla ir Svytin€ia, kuri plaukioja sudrumstuose
vandenyse su S$iuolaikinio pasaulio jsiti¢iu ir poezija i§ kitos eros. Tokj poetiSka palyginima
sustiprina tiek jos Hubertui dovanojama poezija (de Musset, XIX. a.), tiek cituojamas Cocteau (XX
a. pirma puse¢), tiek Dolano parinktas epigrafas (de Maupassant‘as, XIX. a.). Hubertas — ne savo
gyvenamo pasaulio zmogus, kurj kalina Siuolaikinio pasaulio normatyvumas. Sios ir kitos nuorodos
i meng stipriai susieja jj su kultiiros sfera, kuri oponuoja Santal kitonikumui. Ji taip pat priversta
gyventi aplinkybémis, kurios jg varzo. Tik jos kitoniSkumas reiSkiamas per zvériSkumo ir instinkty
plotme, kurio jvertinti Hubertas nepajégia. Ji abu vienas kitg mato kaip ypatingus individus, taciau
nei vienas nesugeba pozityviai jvertinti kito i$skirtinumo.

Huberto ir Santal naratyvinés programos vykdomos erdvése, kurias galima susieti su
krikSc¢ioniy baznyc¢ioje egzistuojanciomis trimis pomirtinés atgailos vietomis — pragaru, skaistykla ir
rojumi. Visi juy konfliktai kyla uzdarose erdvése: masinoje vaziuojant j mokykla, virtuvéje, Santal
kambaryje, masinoje griztant 1§ video parduotuves, Huberto tévo namuose. Jie, kaip dvi to paties
kriivio fizikinés dalelés (abu kitokie, abu nevertina vienas kito kitoniSkumo, abu isteriSkai rékia
vienas ant kito), susidiirimo metu neatlaike jtampos tiesiog atstumia viena kita — Santal imeta jj i§
automobilio, jis palieka jos miegamajj, po konflikto dél video kaseciy, Hubertas pats iSsikrapsto i$
jos masinos. UZdaros erdveés, kuriose jie kartu, traktuojamos kaip pragaras. Tokig reikSme
sutvirtina Huberto motinos skambutis, kai Hubertas pirmajj karta pabéga. Santal klausia Huberto,
kuris tuo metu sédi mokytojos namy svetain¢je, kada baigsis $i jo skaistykla. Hubertas ironiskai
klausia, ar Santal mananti, kad gyvenimas su ja tai jau rojus, duodamas suprasti, kad, kai jie kartu,
yra prieSingai. IS motinos palyginimo aiSku, kad skaistykla yra buvimas atskirai. Tai — Huberto
buvimas su mokytoja (kavinéje, jos namuose), Huberto buvimas su Antoninu ir jo motina (klasé,
Antonino kambarys, jy valgomasis), Huberto buvimas katalikiSkame internate (; kurj moting
simboliSkai iSsiuncia tam, kad atpirkty nuodémes). Tiek pragaro, tiek skaistyklos erdvés dominuoja
filme — tai tos erdvés, kuriose nusidéjélis paprastai atperka savo nuodémes. Huberto nuodémé, kaip
galima suprasti i§ pokalbio su mokytoja kavingje, kurio metu jis cituoja ketvirtaj; Dievo jsakyma,
yra nepagarba savo motinai. Nejausdamas jai pagarbos, jis nusideda, taCiau nejaucia dél to kaltés,
tad ir blaskosi tarp pragaro ir skaistyklos. Rojus — vienintel¢ atvira erdve, kuriag Hubertas ir Santal

prarado dar prie§ prasidedant rodomiems jvykiams, ir j kuria sugrjzta filmo pabaigoje. Sia erdve
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matome Huberto prisiminimuose ir pabaigos kadruose, kuriuose rodomi medziai, saulé, prie namo
esantys kriimai, kuriuos tvarko Santal — tai nuorodos j biblijinj rojaus soda. Sig vieta Hubertas
raStelyje motinai pavadina savo karalyste — §is Zodis taip pat leidzia susieti jg su rojumi, nes jis dar

vadinamas ir Dangaus karalyste.

2.4. Filmo ,,AS nuZudziau savo motina“ naratyvo transformacijos juostoje ,Mamyté*

Pristatant Dolano filmg ,,AS nuzudziau savo moting“, nuolat pabrézta, kad S$is kiirinys —
autobiografiskas. Juostos ,,Mamyté*“ pradzioje demonstratyviai atsiribojama nuo tikroviskumo
dimensijos, epigrafu nurodant, kad veiksmas vyksta iSgalvotoje Kanadoje, kurioje priimtas
realybéje neegzistuojantis jstatymas. Juostas ,,AS nuzudziau savo moting“ ir ,,Mamyté* vienija tos
pacios veikian¢ios motinos, stinaus ir mokytojos figiiros, tafiau jy patirtys suintensyvinamos.
Vieni$a ir biure dirbanti motina Santal kei¢iama darbo netekusia nasle Diana, su motina
nesutariantis ir kartais isteriSkas paauglys Hubertas — mediciniskai diagnozuotg psichikos sutrikima
turin¢iu Stivu, su savo tévu nesutarusi mokytoja tampa darbg dél traumos sustabdziusia pedagoge
Kaila. Dvi 1§ trijy figiiry jkiinijamos ty paciy aktoriy, kuriy ir personazai vizualiai panasis (11-16

paveikslai).

,»AS nuzudziau savo moting‘ ,Mamyté

12 paveikslas. Diana (akt. Anne Dorval)

13 paveikslas. Ziuli (akt. Suzanne Clément) 14 paveikslas. Kaila (akt. Suzanne Clément)
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15 paveikslas. Hubertas (akt. Xavieras Dolanas) 16 paveikslas. Stivas ( akt. A. Olivieras Pilonas)

Filme ,,Mamyté* jvykiai pasakojami i$ trijy veikéjy perspektyvos, tad naratyve dominuoja
kaitaliojamasis vidinis fokusavimas’®. Ekrane daZniausiai matomas tik vienas zmogus (jo reakcijos)
ir tai, kas patenka j jo regos lauka. Tiesa, veikéjy — Dianos, Kailos ir Stivo suvokimo perspektyvos
néra lygiavertés. | vertintojos pozicija pastatoma motina Diana (siinus parodomas tik 10-g3j3 filmo
minute). Ji zino daugiau nei kiti personazai ar zitirovai: apie Stivo vaikyste, tévo mirtj, medicining
diagnoze, laiSka, kuriame praneSama apie siinaus nuskriausto berniuko Zzalos atlyginimo ieSkinj.
Stivas Siuo atveju maziausiai privilegijuotas. PrieSingai nei pirmasis Dolano filmas, ,,Mamyté*
pradedama ne nuo sinaus, bet nuo motinos figliros. Sis kontrastas atsispindi ir filmy
pavadinimuose. ,,A§ nuzudziau savo moting“ — jvardis ,,a“ nurodo j veikiantj subjekta. Sie ZodZiai
patys sudaro atskirg pasakojimg: subjektas-stinus siekia savo vertés objekto — motinos mirties.
Emocinis daiktavardzio ,,motina* kriivis Saltas ir oficialus, nurodantis j Saltus stinaus ir motinos
santykius. Kito filmo pavadinime téra vienas Zodis — deminutyviné to paties daiktavardzio forma,
kuri reprezentuoja emocionaly ir $ilta santykj su pagrindiniu subjektu tapusia motinos figira.
Pavadinimai pazymi ir skirtingus Seimos rySius. Pirmajame Seiminis statusas kyla 1§ giminystes, bet
ne emocininés bendrystés. Filme ,Mamyte®, prieSingai, Seimos nariai veikia kaip komanda,
siekianti bendro tikslo — sugebéti gyventi kartu.

Dominuojant] fokusavima per Dianos prizme jtvirtina iSkylos momentas. Matydama, kaip
stinus diiksta su kaimyne, Diana jsivaizduoja Stivo ateitj: iSblukusiais kadrais, dinamiska jy kaita
papasakojama, kaip jis baigia vidurine, yra priimamas j auks$taja mokykla, iSvyksta, veda, susilaukia
vaiko. Taip — naiviai tikédama, kad stinaus psichikos biisena susitvarkys — ji vaizduojama beveik
visg filmg. Tokia vizija i§ tiesy — planuojamy veiksmy pateisinimas. Taip ji pagrindzia biitinybe
(reabilituoja save savo ir zitrovy akyse) stiny atiduoti j psichiatrijos ligonine (pasinaudoti S-14
direktyva, leidziancig tévams be jokio teismo sprendimo iSsiysti elgesio sutrikimy turin¢ius vaikus ]

gydymo jstaigas). Tos pacios iSvykos metu Stivas paguldomas j psichiatring ligoning. Filmo

7 Vidinis fokusavimas — tai toks fokusavimas, kada jvykiai pateikiami i§ kokio nors veikéjo perspektyvos. Pasakotojas
7ino ne daugiau nei veikéjas. Fokusavimas i§ keliy veikéjy perspektyvos vadinamas kaitaliojamuoju. KERSYTE,
Nijolé. Pasakojimo pramanai. 2016, Vilnius, p. 339.
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pabaigoje Diana, teisindama save prie§ Kailg, dar kartg pakartoja turinti vilties, jog jos atZala gebés
gyventi normaly gyvenima. Taciau, kai niekas nemato, jai pristinga oro ir ji pradeda verkti. Sis
savigailos aktas nurodo, jog ne tokig jau ir stiprig vilt] temdo sgzinés grauzatis.

Figtratyviniame-diskursyviniame lygmenyje iSrySkéja mirties izotopija, sujungianti abu
filmus. Juostoje ,,AS nuzudziau savo moting* Hubertas moting simboliSkai nuzudo tris kartus. Gali
atrodyti, kad stinus i§ tikro nekencia motinos, taciau mirties figlirg, simbolizuojanc¢ig pabaigg,
paradoksaliai galima sieti su atsinaujinimu. Viename savo video pasakojimo epizody Hubertas
kalba apie galimybe¢ nuZudyti vienas kitg mintyse tam, kad jo ir motinos santykiai prasidéty i§ naujo
— taip, tarsi jie nebiity vienas kito pazinoj¢. Tada jie galéty i$ tikryjy kalbétis. Savyje ,,zudydamas*
siny, o Santal — moting, Hubertas siekia jy atlickamy vaidmeny transformacijos. Juostoje
»~Mamyté*“ mirtis, kaip transformacijos figiira, ne tokia akivaizdi, tac¢iau vis tik esanti. Filmo
pradzioje Diana socializacijos centre atsiimdama stiny dokumentus pasiraso inicialais ,,D.I.E., ]
trumpinio ir zodZio, nurodan¢io ] mirt], panasumg démes] atkreipia ir mokytoja Kaila.
Susigragzindama siiny, Diana sako, kad tai — nauja pradzia. Stivui tai irgi naujas etapas, Zymintis
atsinaujinimg — jis grjzta namo. Taciau Sis Zudymo aktas ,,Mamytéje atlieka prieSingg funkcija.
Diana, pasiraS§ydama dokumentus, teigia, kad jos siinus gali gyventi normaly gyvenimg — valdyti
savo emocijas, baigti mokykla, neatsidurti kal¢jime. Sitaip ji zudo ,ne siny“ — pacientg ir
nusikaltel; (j; atsiimti Diana priversta, nes Stivas suzaloja kita vaikg). Pasiremiant filmo ,,AS
nuzudZiau savo moting“, galima pastebéti simbolinio Zudymo akto transformacija. Tai, su kuo
savyje kovoja Hubertas, Dianai tampa siekiamybe Stivo asmenyje. Taigi, ,,ne stiny*“ ji bando
paversti normas atitinkanciu ,,stinumi*.

Naratyvinés sintaksés lygmenyje, motinos vertés objekta steigia tas pats metalémeéjas kaip
ir juostoje ,,AS nuzudziau savo moting“. Per socializacijos centro darbuotoja jkiinyta visuomeneé
skatina Diang siekti ,,normalaus® ir visuomenés normas atitinkancio stinaus. PrieSindamasi
visuotiniam stinaus pasmerkimui, ji pasiryZta jrodyti, jog sociumas klysta dél jos siinaus
nenormalumo. Pasakojimo eigoje Diana imasi jvairiy veiksmy, kad iSsaugoty stinaus galimybe
normaliai gyventi namuose, ta¢iau savo naratyvinés programos ji nerealizuoja — nepasiekia savo
vertés objekto. Ji atiduoda siiny ] psichiatrijos ligoning — pripazjsta, jog jos vienos pastangy
neuztenka ir jai reikalingas pagalbininkas — psichikos sveikatos prieziiros institucijos. Taciau §io
vertés objekto ji neatsisako. Filmo pabaigoje ji Kailai sako, jog tikisi ir turi vilties, kad stinaus
problemos susitvarkys. Stivo vertés objektas prieSingas Huberto. Jis siekia motinos meilés,
teisingiau tik¢jimo, kad mama jj myli, nes Zitirovai Zino, jog Diana myli savo siiny. Jo vertés
objekta steigia tas pats metalémeéjas kaip ir motinos — visuomene, netikinti jog jis gali biiti
normalus. Jo vertés objektas bus pasiektas tuomet, kai Diana jgis savajj, tad jis siekia jai padéti:

zada pasitaisyti, 1Smokti valdyti savo emocijas, mokytis, jog igyty vidurin; iSsilavinimg. Filme
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~Mamyté“ vertés motinos ir siinaus objektai susieti, jie kryptingai siekia to paties tikslo, kuris
garantuoty, jog jie galés buti kartu. Taip apver¢iama ,,A§ nuZudZiau savo moting“ kryptis, nes
motinos ir stinaus siekiamybés neprieStarauja viena kitai, vienas kito atzvilgiu veikia ne kaip
prieSininkai, bet kaip pagalbininkai.

Filmai ,,A§ nuzudziau savo moting* ir ,Mamyté* daznai lyginami tarpusavyje. Nors
motinos ir stinaus santykiai apverciami, juose i§ ties nemazai panaSumy, kurie labiausiai reiSkiami
per motinos figira. Abiejuose filmuose ji priesprie§inama i§ ono priimtinoms normoms: Santal
oponuoja jsitikinimams, jog norint s€ékmingai auginti siiny biitina tévo figlira, Diana prieSinasi
sistemai, siekianciai izoliuoti tuos, kurie neatitinka nusistovéjusiy doro ir ,,sveiko* elgesio modeliy.
Viena vertus, jos prieSinasi normatyvumui. I§ kitos pusés, jos abi atsisako priimti ir jvertinti savo
atzaly kitoniSkumg. Diana atsisako pripazinti fakta, jog Stivas i§ tikryjy nenormalus — jis turi
psichikos negalig, kuri niekaip negali biiti jveikta jos pastangomis. Ir vietoje to, kad tai pripazinty ir
mokytysi gyventi priémusi §ig tiesg, ji spaudzia jj ] visuomenés, prie§ kurig kovoja, rémus. Kaip ir
filme ,,AS nuzudziau savo moting* siinaus kitoniSkuma jvertinti sugeba tik pagalbininké mokytoja,
pati turinti pana$iy problemy. Huberto mokytoja neatitiko normos, nes nesikalbéjo ir nemyléjo savo
tévo. Kaila po trauminés patirties (i nuotrauky jos namuose galima suprasti, kad ji neteko siinaus)
pati grumiasi su psichikos sveikatos sutrikimais — ji mikc¢ioja, psichiskai néra pasiruoSusi grjzti |
darbg mokykloje. Pati biidama kitokia, prieSingai nei Diana, ji namie sugeba mokyti Stiva. Jy rySys

steigiamas per abiejy buvimg kitokiais.

1-0ji strategija. Pirmoji Dolano autobiografinio naratyvo konstravimo strategija
apibréziama per filmus ,,AS nuzudziau savo moting“ ir ,,Mamyté“. Tai — gyvenimo motyvy
transformacija ] fikcin] pasakojimg. Tokia transformacija vykdoma keleriopai: 1) pirmasis filmas
reprezentuoja savo sukiirimo procesa ir motyvus — paaiSkinama, kodél Dolano kiiryboje dominuoja
nenormatyvios Seimos modelis; 2) jtvirtinama nuolat pasikartojanti autobiografiné motinos-siinaus
santykiy struktura; 3) S§i struktira keiCiama: autobiografija paremtas siinus-vertintojas
transformuojamas ] stiny-vertinamajj, motina-vertinamoji kei¢iama motina-vertintoja, tad Dolanas
reflektuoja situacijg 1§ skirtingy perspektyvy; 4) filmy asimi tampa kitoniSkumo figiira, kuri
tiesiogiai susiejama su Dolano asmeniu. Sujungus Siuos filmus ] vieng lauka, galima pastebéti, kad
Jvairios motinos-siinaus santykiy ir kitoniSkumo variacijos visada nurodo j Dolano gyvenimo

pasakojima.
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2.5. Autobiografinis protagonistas

Antroji perspektyva, 1§ kurios zvelgiama ] Dolano kiirybg, yra autobiografinis
protagonistas ir su juo siejama kino problema. Sioje grupéje nagrin¢jami trys filmai, kuriuose
pagrindin] vaidmen; atlieka pats reZisierius: ,,AS nuzudZiau savo moting®, ,Jsivaizduojamos
meilés*, ,,Tomas atvyko | kaimg*“. Kaip ir pirmojoje analizés dalyje, autobiografiSkumo, tradicine to
7zodzio prasme, chronologiSkai maZéja. Pirmasis filmas itin autobiografiSkas, o paskutinis
analizuojamas filmas pabréztinai fikcinis — tai pjesés ekranizacija, kurioje Dolanas jkiinija
dramaturgo sukurtg personaza. Sie filmai autobiografiskuma leidzia vertinti ne tik i§ chronologijos
ar pasikartojanciy jvykiy pozicijy.

Sioje dalyje pasitelkiama Smith ir Watson i3skirtos autobiografinio subjektyvumo
kategorijos. Tai tapatybé ir jkiinijimas. Abi jos glaudziai susijusios kalbant apie autobiografinio

protagonisto fizines savybes, socialine padétj ir seksualinj identiteta.

2.5.1. Socialinés Zymés (tapatybés steigtis)

Dolanas kratosi politiSkai angaZzuoto ar Sokiruotis siekian¢io LGBT+ ar gueer kino kiiréjo
etiketés, taCiau neslepia, kad normatyvinio lytiSkumo ir seksualumo identiteto neatitinkantys
personazai jo kiiryboje atsiranda dél to, kad jis pats yra géjus. 2012 metais kalbédamas apie filmag
,.Bet kokiu atveju Lorens®, jis zadéjo, jog tokiy personazy bus ir ateityje’*. Savo pazada Dolanas
18pildé ne tik analizuojamais, bet ir kitais savo filmais.

Nagrin¢jant jo filmy autobiografiSkuma, Sis aspektas jsipina ] platesnj tapatybés steigties
konteksta, kadangi jo seksualiné orientacija susisieja su kitais per kiing ir siuzetg konstruojamais
lyties, amziaus, socialinés padéties identitetais.

Filmo ,,AS nuZzudziau savo moting*“ personazas Hubertas, kaip galima teigti i§ Dolano
pasisakymy, atitinka rezisieriy paauglystéje: tai mieste augantis homoseksualus jaunuolis per savo ir
kity menininky kiiryba reflektuojantis savo santykius su mama. Kaip ir Dolanas, jis uzsiima ne
viena menine veikla — filmuoja, tapo, raso. Juostoje ,,Jsivaizduojamos meilés* geriausi draugai
miesto hipsteriai” Francis ir Mari (vaidina Monia Chokri) jsimyli ta patj vaikina Nikola (vaidina

Nielsas Schneideris). Abu jie daug démesio skiria iSvaizdai ir ribams, Mari imituoja garsig XX a.

™ KNEGHT, Peter. Xavier, Anyways: Quebec’s Dolan On Making ‘Laurence,” Returning to Cannes and Going

Hollywood [interaktyvus]. [zitréta 2016 lapkricio 5 d. ] Prieiga per interneta:
http://www.indiewire.com/2012/09/xavier-anyways-quebecs-dolan-on-making-laurence-returning-to-cannes-and-going-
hollywood-44904/

7 Hispteris — tai paprastai jaunas ir madingas miestietis, pasiZymintis i§skirtiniu apsirengimo stiliumi, kuris priesinasi
masinei popkultiirai, daznai naudoja sendintus, ar praeitj imituojancius daiktus, klausosi alternatyvios arba senos
muzikos, domisi menu.
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vidurio mados ir kino ikong Audrey Hepburn, Francis, bandydamas jtikti Nikolui, siekia biiti
panaSus | XX a. jaunimo dievait] Jamesg Deang. Trys ,,draugai* leidzia laikg kartu, Francis ir Mari
vienas prie§ kitg vaidina, jog Nikolui nieko nejaucia, kol galiausiai abu atskleidZia jam tiesg.
Nikolas, 18girdes Francio prisipaZinima, pasipiktina palaikytas géjumi. Jis atstumia ir Mari, tad abu
nieko nepeSa ir susiranda kitg geismo objekta. Filme ,,Tomas atvyko ] kaimg* jaunas reklamos
kompanijos darbuotojas atvyksta j provincijoje vykstancias mylimojo laidotuves. NuoSirdziai gedéti
Tomui neleidzia Zuvusiojo artimieji — brolis Francis (vaidina Pierre-Yvesas Cardinalis) uzdraudzia
motinai atskleisti, kad mirusysis buvo homoseksualus. Taip brolis atstovauja agresyvaus, ,,vyrisko*
homofobo tipa, taciau jo jausmai Tomui reiSkiami derinant smurtg ir homoerotika.

Juostos ,,Jsivaizduojamos meilés“ protagonistas Francis — pereinamasis personazas. Sj
»pereinamuma‘ galima traktuoti dvejopai. Tai gali biiti viduriné grandis autobiografinio-fikcinio
personazo grandingje. Dolanas teigia, kad S$io filmo epizodai sutampa su jo gyvenimo
situacijomis’®. Pavyzdziu gali biti scenos, kuriose Francis ant vonios kambario sienos Zymi
atstimimus — Dolanas kiekvieng karta, kai kas nors sudauzo jam §irdj, ant savo kiino iSsitatuiruoja
tai primenant] simbolj. Tad Sis personazas, o ir pats filmas, atsiduria tarp ,,A§ nuZudZiau savo
moting® ir ,,Tomas atvyko j kaima* (fikciSkumas akcentuojamas pirmiausiai per tai, jog Tomas —
pjesés personazas). Kita vertus, $is personazas, atitikdamas socialin} Dolano statusg, reprezentuoja
jaunuolio gyvenimo etapg, kuomet 1§ paauglio jis tampa vyru. Francis — suauges, gyvena vienas,
taCiau jo poelgiai ir mastysena gana vaikiski ir neracionaliis.

Filme svarbi homoseksualumo tema, kuri pasikartoja keliuose pasakojimo lygmenyse.
Diegetiniame lygmenyje Francis, kartu su savo geriausia drauge, jsimyli tg patj vaiking. Pastarasis
atvirai flirtuoja su abiem draugais, iki galo neatskleisdamas savo seksualinés tapatybes.
Metadiegetiniame lygmenyje rodomi jvairis tiesiogiai su diegetiniu lygmeniu nesusij¢ personazai,
lyg terapijos seanse pasakojantys apie nenusisekusius romantinius santykius. Vienas jy turi
problemy su savo partneriu, kuris, sakosi esgs biseksualus ir todél turéjes santykiy su moterimi.
Personazas, kalbédamas apie zmogaus seksualuma, pristato Alfredo Kinsey skale’’, kuri atskleidZia
seksualing tapatybe sudarancias heteroseksualumo-homoseksualumo proporcijos variacijas. Pagal
Sig skale, seksualing traukg tos pacios lyties asmeniui jauciantis ir jg rodantis Zmogus nebiitinai yra

homoseksualus. Sio lygmens pasakojimas tematiSkai susiejamas su Francio situacija, nes iki pat

® VOLLMER, Deenah. How Xavier Dollan plays the triangle [interaktyvus], 2011 m. vasario 22 d. [ZiGréta 2016
lapkri¢io 5 d.]. Prieiga per interneta: http://www.interviewmagazine.com/film/xavier-dolan-heartbeats# .

77 XX a. viduryje JAV biologas, zoologas ir seksologas Alfredas Kinsey atliko vyry ir motery seksualumo tyrimus, tuo
metu sukélusius didelj skandalg. Profesoriaus sukurta heteroseksualumo-homoseksualumo skalé naudojama iki Siol,
kadangi ji atsisako seksualinés tapatybés dualumo. Skaléje nuo 0 iki 6 iSdéstomas heteroseksualumo-homoseksualumo
santykiy proporcijos. 0 — visiSkas heteroseksualumas, 1 — asmuo heteroseksualus, o homoseksualios tendencijos
atsitiktinés, 2 — homoseksualios tendencijos daugiau nei atsitiktinés, 3 — heteroseksualus potraukis yra toks pats kaip ir
homoseksualus, 4 — homoseksualumas dominuoja, taciau heteroseksualus elgesys daugiau nei atsitiktinis, 5 —
dominuoja homoseksualumas, o heteroseksuallis geismai atsitiktiniai, 6 — visiSkas homoseksualumas.
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filmo pabaigos néra aiSkios Nikolo seksualinés preferencijos. Tad Francio vil¢iai, jog galbit jo
geismo objektas jam taip pat jaucia traukg, suteikiamas kontekstas, suprobleminantis dichotomija
gristg seksualinj geisma.

Homoseksualumg Dolano filmuose pristaciau todél, kad Sios temos (kuri pati savaime néra
svarbiausia jo kiirybos tema, ja laikytinas nuolat pasikartojanti nejmanomos meilés motyvas)
pasirodymas ir varijavimas yra viena pagrindiniy kategorijy, pagal kurig Dolanas identifikuoja save
zitirovui. Juosta ,,AS nuZzudziau savo moting*“ néra tik kirybinis debiutas. Juo, premjerg
papildziusiais interviu, kalbanciy apie filmo ir Dolano gyvenimo s3sajas, jis save identifikuoja kaip
homoseksualy XXI a. rezZisieriy, kurio filmuose homoseksualumo tema nebéra skirtas pakeisti
visuomenes poziiri ] LGBT+ ar jgyvendinti kokj kitg politinj tikslg. Kartu tai néra savo seksualumo
paieskos (81 tema gan dazna homoseksualiy ar apie homoseksualuma kurian¢iy rezisieriy filmuose),
nes nuo pat pirmojo filmo pasirodymo jis atvirai sakési esgs géjus — Sis faktas niekuomet nebuvo
slepiamas nuo zitirovy. Homoseksualios jo tapatybés stabilumg atskleidzia ir autobiografiniai
personazai, kurie nekvestionuoja savo seksualumo — dél Sio aspekto jiems kyla iSoriniy problemy,
taCiau tai néra vidinés prieStaros. Hubertas — homoseksualus paauglys, kuris atvirai draugauja su
kitu vaikinu. Nuo motinos §j fakta jis slepia ne todél, kad jo pasaulyje tai buty koks nors tabu, bet
dél to, jog apskritai su mama nesidalija jokiomis savo asmeninio gyvenimo detalémis.
»Isivaizduojamose meilése* Francis kankinasi dél to, jog ji nuolat atstumia. Jo problema, susijusi su
homoseksualumu — meil¢ numanomai heteroseksualiam vaikinui. Filme ,,Tomas atvyko j kaima*
pagrindinis personazas kencia, nes negal¢jo tinkamai atsisveikinti su mirusiu mylimuoju.
Provincijoje, kurig reprezentuoja mylimojo Seima, homoseksualumas yra tai, apie kg garsiai
nekalbama, taciau tokios taisyklés sukuriamos Tomui nedalyvaujant, jis jy laikosi, bijodamas dél
savo saugumo. Tad autobiografiniai personazai dé¢l savo seksualinés tapatybés tikri, dél to tikri ir
zilirovai. Visai kitaip yra su geismo objektais. Jy seksualinis identitetas néra skaidrus. Save jie laiko
heteroseksualiais, taciau nei pagrindiniai veikéjai, nei Zilrovai iki galo to nemato.
»Isivaizduojamose meilése” Nikolas provokuoja Francio geisma, ji liecia, buciuoja skruostus,
apsikabina. Filmo ,,Tomas atvyko j kaimg*“ Francis demonstruoja paniekag Tomo gyvenimo biidui,
taCiau neleidzia jam iSvykti, su juo Soka tango, dél jo pasikvépina, o per jy kiiny artuma, pavyzdziui
Franciui smaugiant Toma, 18rySkéja smurto erotiSkumas. Tad homoseksuali dolanisko protagonisto
tapatybé — apibrézta ir skaidri, kvestionuojama tik objekto, ] kurj nukreiptas protagonisto geismas,
tapatybé.

AutobiografiSkumas Dolano filmuose reiskiasi jtvirtinant ir kitas jo tapatybés kategorijas.
Filme ,,AS nuzudziau savo moting* steigiami autobiografiniai identitetai, atsikartojantys kituose jo
filmuose: vyras, menininkas, miestietis, viduriniosios klasés atstovas. DaZnai jos konstruojamos

pasitelkiant opozicijas. ,,Isivaizduojamose meilése* per santykius su Mari iSrySkinama vyro-moters
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opozicija, per ry$] su Nikolu — homoseksualumo ir heteroseksualumo priespriesa. Filme ,,Tomas
atvyko 1 kaimg“ Tomas reprezentuoja miestiet], Francis — provincijos fermerj (taip dar kartg
pabréziama ir homoseksualumo-heteroseksualumo opozicija). Sia personazy pora pateikiama ir
klasés skirtis. Tomas — viduriniosios klasés atstovas, dirbantis reklamos agentiiroje, Francj galima
priskirti valstieCiy klasei. Be to autobiografiniai personazai atitinka ir tam tikrus kulttroje
nusistoveéjusius homoseksualios tapatybés modelius. Hubertas — meniSkos prigimties
homoseksualus jaunuolis, kurio problemiSka Seima tampa Saltiniu jo kiirybai. Francis — stilingas,
apie madg nutuokiantis miesto géjus, jsimylintis heteroseksualy vaiking. Tomas — homoseksualus
miesto vyras, susidiirgs su provincijos homofobija.

Aptarus kategorijas, per kurias steigiama tapatybé, galima jzvelgti, kad autobiografinis
Dolano ,,as“, reiSkiamas per jo filmus, pritaikius Smith samprotavimus, pirmiausia, yra
performatyvus, vadinasi, atliktas, sukonstruotas, nevientisas. Tad tokiame bendrame diskurse,
personaZzai, kuriuos jkiinija jis pats, atitinka autobiografinio kalbéjimo paradigma — ,,atlieku save®.
Ziniasklaidoje reZisierius daznai pabréZia itin asmeninj ry$j su savo filmy personazais, kad per juos
isreiskia dalj saves. Sie interviu, ypa¢ tie, kuriuose jis kalba apie savo praeitj, pasitarnauja kaip
metaaubiografinis pasakojimas (jis komentuoja savo sukurta autobiografinj naratyva). Visuose
gyvenimo pasakojimuose autobiografinis ,,a8* yra konstruktas, tad Dolano filmuose pateikiami
paskiri Sios konstrukcijos elementai, kuriuos zZitirovas, gali priimti kaip fikcija, taciau jam duodamas
pagrindas ieSkoti sutapimy su autoriumi. Taip Dolanas jtvirting bida, kaip auditorijai priimti jo
kiirybg — implikuojama Lejeune‘o iSskirta fantazminé sutartis, kuri yra netiesioginé autobiografinés
sutarties forma. Tokioje percepcijoje faktiSkas Dolano gyvenimas susimaiSo su kuriama fikcija, tad
toks savi-identifikacinis naratyvas atitinka lauking autobiografinio pasakojimo struktiirg (1 schema),
1 kurig jeina jo, kaip suvaidinto autobiografinio ,,a$*“ koncepcija, kurioje skirtis tarp tiesios ir
fikcijos néra aiski.

IS analizuojamy filmy aisku, kokius tematinius vaidmenis jis sau priskiria. Bendrai galima
18skirti motinos siiny, kiiréja, miestiet], géjy. Kiekviename filme iSskiriamas vienas ar keli, kurie
dominuoja ir akcentuoja skirtingas jo gyvenimo patirtis. Pasirinkdamas Sias kategorijas, Dolanas
nekuria savy, bet pasinaudoja visuomen¢je egzistuojanciais ir atpaZjstamais modeliais ir naratyvais
(pavyzdziui, nusprendzia vaidinti veikéjg, sukurtg kito autoriaus), kurie zilirovams padeda
lokalizuoti jj nusistovéjusiame kulttiriniame lauke.

Steigdamas savo tapatybe, Dolanas ypa¢ akcentuoja kitokybés elementg. Net ir atitikdami
kultiirines normas, jos visuomeng¢je dazniausiai priskiriamos ,kitokiems* (pirmiausiai menininkams
ir homoseksualams). Huberto kitoniSkumas aptartas iSskiriant 1-3j3 strategija. Juostos
»Isivaizduojamos meilés* personazo Francio kitoniSkumas reiSkiamas per hipsteriskq gyvensena,

draugyste su XX a. vidur] imituojanc¢ia Mari, galiausiai — savo homoseksualumu. Filme ,, Tomas
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atvyko | kaimg* protagonistas visg laika praleidzia sau svetimoje uzdaroje kaimo aplinkoje, kurioje
nejprasta viskas, kas susije su miestietiSka gyvensena, dél jo homoseksualumo prie§ ji
panaudojamas ir fizinis smurtas. Taip vaizduodamas kitoniSkuma, Dolanas kompensuoja pirmajame

filme stipriai iSreiks$tg atsisakyma priimti veikéjy iSskirtinuma.

20ji strategija. Apibendrinant, galima jvardyti dar vieng autobiografinio pasakojimo
konstravimo strategija. Dolanas, kurdamas autobiografin] protagonistg, susikuria performatyvius
antrininkus, kurie ne tik iSgyvena panaSias situacijas, bet ir steigia jo tapatybe atspindédami ir
pakartodami aiSkiai apibréZtus identifikatorius: buvimg miestie€iu, homoseksualuma, priklausyma
viduriniajai klasei bei meno ir estetikos sferai. Kartu tie antrininkai jraSomi } kultlirinius
stereotipinius modelius, klasifikuojancius, kokio tipo vyras, géjus, menininkas Dolanas yra. Taip
sudaroma alternatyvi autobiografiné sutartis, kuri Dolano pasakojimg leidzia traktuoti kaip
struktirg, kurioje susipina dvi tiesos: biografiniai faktai ir savi-identifikacija per fikcija, kuri jsiraso

1 kultairiskai apibrézty tapatybiy diskursa.

2.5.2. Autobiografinis kiinas ir zvilgsnis

Biidamas skirtingo amziaus Dolanas jkiinija tris personazus: Huberta, (,,AS nuzudziau savo
moting“, Dolano amzius — 19 m.), Francj (,,Jsivaizduojamos meilés*, amzius — 21 m.) ir Toma
(,,Tomas atvyko j kaimg*“, amzZius — 24 metai). Taigi, nors Dolanas kuria personazus — jy kalb&jimo
manieros, eisenos, judesiy, balso, Sukuosenos ar apsirengimo negalima vienareikSmiskai traktuoti

kaip autentiSky elementy, taciau jo kiino poky¢iai leidzia stebéti, kaip fiziSkai keitési jo kiinas (16—

19 paveikslas).

16 paveikslas. Hubertas 17 paveikslas. Hubertas
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18 paveikslas. Tomas 19 paveikslas. Tomas

Truffault filmuose apie Antuang Doinel} matoma, kaip auga aktorius Léaud. Tiesa, Dolano
kino pasakojimai néra apie tg pat] personaza, o ir skiriasi laiko tarpsnis (kai pirmg karta suvaidino
Antuang, Léaud buvo 15 mety, paskutiniame filme jam buvo 35-eri, tad jis tikrai uzaugo kartu su
filmais), tatiau paralelés tikrai esama. Zitrovai, sekantys Dolano kinematografine karjera, filmus,
kuriuose vaidina jis pats, gali naudoti kaip besikeic¢iancio jo kiino stebésenos Saltinj.

Kitas su kiino branda susijes autobiografinis elementas, kurj Dolanas naudoja savo
filmuose — tai kartu su apnuogintu kiiny rodomi jo tatuiruoc¢iy atvaizdai. Filme ,,A§ nuzudZiau savo
moting“ matomas uZraSas ant mentés ir pieSinys ant pilvo, ,,Isivaizduojamose meilése* jau galima
pastebéti raudong apskritimg ant kairiojo dilbio, uzraSus ant §launy, o juostoje ,,Tomas atvyko |
kaimg*“ zitirovams jau rodomi ir tatuiruoti peciai. Nei viename filme ] jas neatkreipiamas joks
démesys: nei personazams, nei zZiirovams néra aiSkinama, ka Sie pieSiniai reiSkia protagonisty
gyvenime — pasakojimuose jie neatlieka jokiy kity funkcijy i8skyrus dekoratyving.

Taciau Sie elementai Dolano gyvenime yra reikSmingi: Sio darbo raS§ymo metu rezisierius
ant savo kiino tur¢jo 27 tatuiruotes. Interviu jis pabréze, jog tatuiruotés ant jo kiino jprasmina keleta
dalyky: $irdgéla (angl. heartbreaks) ir sukurtus filmus’®. Jprastai tatuiruotés visam laikui jamzina
reikSmingus Zmogaus gyvenimo jvykius, jam svarbias mintis ar temas, jos tampa savotisku biidy
fiksuoti ir konstruoti asmens gyvenimo pasakojimg. Dolano filmuose jos pasitarnauja kaip
autobiografinés Zymeés, kuriomis jis, kaip autorius, nusprendzia pazyméti ir savo personazus (yra
daugybe budy, kaip galima jas paslépti: riibai, grimas, technologinés vaizdy redagavimo priemoneés)
uzmegzdamas nebe panaSumo, o identiSkumo rySj. Taip tarp protagonisty ir Dolano sukuriama
anatoming jungtis.

IS karto aisku, kad Dolano kiiryba, net jei jis pats vaidina savo filmuose, sulauzo
susitarimg, kurj Lejeune‘as pavadino autobiografine sutartimi, nes autorius, pasakotojas ir veikéjas

jo kiiryboje nesutampa. Taciau toks savo kiino panaudojimas, kurj pateikia Dolanas, padeda jzvelgti

"® KNEGTH, Peter. From Harry Potter to heartbreak: Xavier Dolan talks ink and inspiration. [interaktyvus]. 2016-09-
26. [zitréta 2017-04-25]. Prieiga per interneta: http://www.cbc.ca/arts/exhibitionists/from-harry-potter-to-heartbreak-
xavier-dolan-talks-ink-and-inspiration-1.3771216.
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nedidelj, bet vis tik uz¢iuopiamg autoriaus ir veikejo identiSkuma. Taip, sujungus tai, kas iSgalvota
(personazas, ,kauké®) ir tai, kas reprezentuoja faktinj Dolano kiing, juostose steigiama
autobiografing¢ erdve, kuri auditorijg jpratina jo filmus zitréti specialiu biidu: priimti tikéting
pasakojimo fikciSkumg, bet tikrai Zinant, kad kiinas ir jo Zymés priklauso reZisieriui-aktoriui,
gyvenanciam uz kadro riby.

Nagrineti, kaip Dolano kiiryboje funkcionuoja kiinas ir Zvilgsnis, ir kokig autobiografine
raiska jis atskleidzia, reikéty i§ trijy perspektyvy: 1) Dolanas, kaip Zvilgsnio objektas; 2) Dolanas,
kaip savo filmo Zzvilgsnio subjektas 3) Dolanas kaip ziiirovo Zvilgsnio konstruotojas. Visas Sias
perspektyvas suvienija tai, kad reZisierius (jo kiinas) kartu yra tai, kas apZitirima, tas, kas Zidiri ir tas,
kuris reguliuoja, j kg ir kaip Zitiréti.

Trijuose filmuose atlikdamas pagrindinius veik€jo vaidmenis, Dolanas savo kiing
konstruoja kaip kity geismo objekta. Nuspresdamas, kaip turi atrodyti jo kuriamas personazas
(kiinas pakeiCiamas taip, kaip reikia pasakojimui — parenkami riibai, nukerpami ar nudazomi
plaukai, parenkamas grimas), jis sukonstruoja kita, jsivaizduojama ,,a$“. Sis konstruktas tarnauja ir
kaip skopofilinio malonumo Saltinis.

Faktinis Dolano kiinas, kaip autobiografiné Zymé¢, pateikiama zvilgsnio turétojo apzitirai. Jj
kaip geismo objekta konstituoja i ji nukreipty kity personazy Zvilgsniai. Filme ,,AS§ nuzudziau savo
moting* Huberto, kurj jkiinija Dolanas, geidZia Antoninas (akivaizdziausiai tai matoma scenoje,
kurioje jaunuoliai mylisi ant daZzais iStepty laikrasciy) ir Erikas (kuris gundo Hubertg kol galiausiai
su juo buciuojasi klube). ,,Isivaizduojamose meilése* Francio geidzia du vyrai, su kuriais kuriami
atsitiktiniai seksualiniai santykiai (du epizodai, filme iSskirti Zalia ir mélyng spalva). Filme ,,Tomas
atvyko i kaimg“ Tomo geidzia mirusio mylimojo brolis Francis, savo geismg iSreikSdamas fiziniu ir
psichologiniu smurtu. Konstruodamas savo kiino atvaizda, rezisierius jtvirtina Mulvey holivudiniam
kinui taikyta schemg, kurioje objektas — pasyvus, tad moteriSkas. Dolano jkiinijami personazai
suobjektinami ir ta prasme, jog jei jie ir geidzia, jy geismas néra aktyvus, jie visada, Siuo atzvilgiu,
atsiduria nelygiaverciuose galios santykiuose su kitais personazais. Hubertui vykstant j internating
mokykla, kai vaikinai guli lovoje Antoninas, jteikdamas suvenyrus, sako, jog jie — skaistybés dirzas,
turintis uztikrinti, jog Hubertas liks iStikimas. Su Huberto kiinu elgiamasi kaip su nuosavybe,
archetipiSkai pastatant j; ; moters pozicija. Neatsitiktinai myléjimosi scenoje Hubertas atlieka
pasyviojo partnerio vaidmenj. ,,Jsivaizduojamose meilése* Francis geidzia Nikolo, taciau aktyvioji
pozicija priklauso ne jam — Nikolas jj gundo diktuodamas savo taisykles, nuo kuriy Francis
priklausomas. Spalvotuose epizoduose, mylédamasis su kitais vyrais, jis kompensuoja nerealizuota
geismg Nikolui. Pirmuoju atveju, paprasSytas jis apibiidina tobula vyrag — pats nepastebédamas
jvardija savybes, kuriomis pasizymi Nikolas. Antruoju atveju Francis vaizduojamas verkiantis, nes

jo meilés objektas, Sitam pagaliau prisipazinus, ji atstimé. Abiem atvejais Francio partneriai jo
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geidzia labiau, nei jis jy. Jie néra tie objektai, kuriy jis aktyviai siekty. Filme ,,Tomas atvyko i
kaimg*“ Tomas jaucig traukg agresyviajam Franciui, taiau nesiima jokiy proaktyviy veiksmy. Jo,
kaip pasyvaus objekto jvaizdj, sustiprina ir tai, jog Tomo kiinas tampa smurto objektu — matomos
melynés, sumusimai, taciau jis nesigina, taip tapdamas nesiprieSinanciu kiinu. Dél dazno savo kiino
vaizdavimo Dolanas kritiky yra pavadintas save jsimyléjusiu narcizu, tafiau toks poziliris néra
teisingas, nes kiiryboje savo kiing Dolanas pateikia kaip pasyvy, esant] nelygiaverciuose galios
santykiuose su kitais. Taip jis jtvirtina savo identifikavimasi su feministin¢je kino teorijoje moteriai
priskiriama pozicija, kylanc¢ig i$ patriarchalinés kino sistemos.

Filme ,,AS nuzudziau savo moting*“ veikia dviguba zvilgsnio konstravimo struktiira. Pirma,
Hubertas, kurdamas video-es¢, konstruoja kameros Zvilgsnj j save. Per §] veiksma, Zvilgsnj j faktinj
savo kiing konstruoja ir Dolanas. Taip vienas kiino atvaizdas atlieka identifikavimosi priemong
dviem subjektams. Rezisieriui ypa¢ biidingais stambiais planais Siame metadiegetiniame
pasakojime pasirenkama, kokios dalys matomos — jis i§skaido savo kiing. Video jrase rodomas tik
Dolono veidas, daznai tik jo dalys: pradzioje kartais vaizdas sulietas, neskaidrus, véliau iSryskéja jo
akys, blakstienos, liipos, veido kontiirai, akys niekada nenukreiptos j objektyva — Sis kiinas, kaip ir
tapatybé, néra vientisas. Autobiografinis Hubertas saves nevaizduoja kaip nuoseklaus vienio. Taip
saves nerodo ir Dolanas. Filme visas faktinis Dolano kiinas vaizduojamas itin retai — tai daZniausiai
bendri planai, rodantis arba personazo mobilumg (jud€jimg 1§ vienos vietos ] kita — vaZiavimas
dviraiu, éjimas Saligatviu), arba pabaigoje, kai ant uolos jis sédi su motina (susivienijimo
akimirka). Tik Siais atvejais kiinas néra atidengiamas, jj slepia drabuziai, kurie priklauso tik
fikciniam Huberto kiinui. Tad autobiografinis Dolano ,,a8%, reiSkiamas per kiino plotme, pirma, yra
i1$skaidytas, antra, jei rodomas visas — jis maskuojamas personazo tapatybe steigianciais atributais.
Toks saves suvokimas ne per visumag, o per dalis, sietinas su socialine tapatybe, kuri reiSkiama per
pasirinktus, sufikcintus ir iSskaidytus vaidmenis. Nei viename filme, kuriame vaidina Dolanas,
autobiografiné tapatybé néra reprezentuojama vientisa — pasirenkami skirtingi teminiai vaidmenys,
18déstomi skirtinguose filmuose. Taip tik pabréziamas vieno autobiografinio ,,a$* nejmanomumas.

Dolano, kaip zvilgsnio subjekto ir konstruotojo, tapatybé jo kiiryboje identifikuojama ir per
tai, kaip jis operuoja vyry ir motery kiinais. Visi autuobiografiska protagonistg supantys vyrai, ypac
jo geismo objektai — patraukliis, daznai vaizduojami apnuoginti.

Filme ,,AS nuzudziau savo moting*“ Huberto vaikinas Antoninas apnuogintas parodomas
dukart — tapymo scenoje ir Hubertui atsisveikinant prie§ iSvykstant j internatg. Polinkis apnuoginti
ir erotizuoti jaunus vyrus iSrySkéja netgi smulkmenose. Naujas draugas Erikas internatingje
mokykloje gundo Huberta pokalbio apie Seimg metu. Stambiu planu rodoma, kaip susiglaudzia
vaikiny keliai. Erikas dévi pléSytus dzinsus ir jo kiino vieta, palieCianti Huberto kiing — nuoga.

»Isivaizduojamose meilése* Nikolas apnuoginamas ne tik trijulei miegant jo kambaryje. Nuogas jis
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veikéjy samonéje. Filme Nikolas pavadinamas Adoniu, jkiinijjanciu jaunystés ir grozio archetipa.
Vakar¢lio metu derinami kadrai (rodomos asociacijos, gimstancios Mari galvoje), kuriuose
matomos Sokancio Nikolo kiino dalys ir skulptiry, vaizduojan¢iy antikinius jvaizdzius, elementai
(tobulo kiino, iSkalto akmenyje vaizdiniai, tarp kuriy — ir Michelangelo Dovydas). Tuo pat metu,
Francio galvoje gimsta pornografiniy eskizy vaizdai. Filme ,,Tomas atvyko i kaima“ Francio
personazas jkiinija seksualaus fermerio tipa, kurio kiinas pabrézia ne tik fizinj patraukluma, bet ir
grésminga vyriska jéga, galincig bet kada sukelti skausmg fiziSkai daug silpnesniam Tomui. Toks
zvilgsis apverCia heteronormatyvig naratyving Mulvey iSskirta schemg ir nurodo |
neheternormatyvy zvilgsnio subjekta ir konstruotojg. Tad be jokiy papildomy teksty ar nezinant
fakto, jog rezisierius yra tas pats asmuo, kuris jkiinija pagrindinius personazus, galima suprasti, kad
jis homoseksualus, o tai ir identifikuoja autobiografiska jo tapatybe.

Motery kiiny interpretacija analizuojamuose filmuose visai kitokia. Jei vyro kiino funkcija
— biiti apzitirimu, tai motery reprezentacija kuria autonomiskas reikSmes. TematiSkai, moterys
atlieka ribotas funkcijas — homoseksualaus jaunuolio motinos, mokytojos arba draugés vaidmenis.
Taciau bitent jy kiinai steigia dolaniskq estetikg ir 18 jos kylancig heteronormatyvumo kritika.

Pagrindiniy veikéjy motery kiinai tampa meno objektais, kurie, vartojant dailés terming,
stilizuojami per nuorodas j kitus kultiiros tekstus. Filme ,,A§ nuzudZiau savo moting* Santal
vaizdavimas kaip Skausmingosios motinos (10 paveikslas) kuria architekstinj rys$j su biidu, kaip $i
figiira reprezentuojama kriks¢ioniskoje dail¢je. ,,Jsivaizduojamy meiliy* herojés Mari vaizdavimas
tokj pat ry$j kuria su ikoniskaja Hepburn. Si veikéja jraSoma j pabréZtino vintazo (vintage) stilistika,
kuri funkcionuoja ir kaip ironijos Saltinis. Personazai suestetinami, iSrySkinami, paverc¢iami meno
kiiriniais, kuriy autorius — Zvilgsnio konstruotojas. PrieSingai nei Nikolo atveju, kuomet meno
kiiriniai naudojami jo kiino tobulumui ir percepcijai pabrézti, motery kiinais Dolanas save
konstituoja kaip kiiréja, nurodantj savo jkvépimo Saltinius.

ISskirtine reprezentacija, kuri analizuojamuose filmuose priskiriama motery kiinams,
atliekama ir socialiné funkcija. Filmo ,,A§ nuZudZiau savo moting* veikéja Santal, o ir ja atitinkanti
,Mamytés*“ Diana, vaizduojamos per kempo’® (angl. camp) estetika. Santal jvaizdZiai perdétai
manieringi — tigro ar leopardo kaliy imitacijg papildo baltas ir piikuotas kailinis Svarkas, kiciskais
daiktais uzkrautos namy erdvés, nenatiiralus jos jdegis. Pabaigos filmo scenoje, kuomet ji telefonu

kalba su internatinés mokyklos direktoriumi ji vilki stereotipiSkai moterims priskiriamos roZinés

7 Zodis kempas savo atsiradimo pradZioje Zyméjo miestietiska géjy pramogy kultiros estetika. Kempo esmé —
dirbtinumas, perteklius, pabréztinas dekoratyvumas. Tai ypa¢ manieringg prastg skonj reabilituojanti kultiira.
~Kempiniai tapatumai, taip pat ir kempiniai ly¢iy tapatumai, yra vaidybiniai, mégdziojantys, trinantys ribas tarp
originalo, parodijos ir autoparodijos. [...] Feministinis kempas — tai kino ir kitokie popkultiros vaizdiniai (visy pirma
motery) bei jy skaitymo biidas. Jie pabrézia ir kuria daugialypius lyties vaizdy (vaidmeny) ,,sukeistinimo* buidus bei jais
zaidZia, taip uzkirsdami kelig vienareikSmei, supaprastinanéiais interpretacijai“, — raSo feministinés kino teorijos zinyna
sudariusi prof. Natalija Arlauskaité. ARLAUSKAITE, Natalija. Trumpas feministinés kino teorijos Zinynas. Vilnius,
2010, p. 40— 41.
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spalvos megztuka, kuris papildomas skimbciojanciais kaspinéliais. Tokiu stilistiniu perspaudimu
Dolanas pabrézia ne personazo banaluma, de¢l kurio taip pyksta stinus Hubertas, bet moterims
primetamy normy ironijg, pasitelkiamg heteronormatyvumo dekostravimui. Rékdama ant
direktoriaus Santal jvaizdyje susikerta du skirtingi §ios paradigmos modeliai. Jos apipavidalinimas
Jprasmina tai, kaip vieniSas, neypatingai iSprususias motinas mato visuomené — ] jas zilirima i$
virSaus, kaip ] nelabai nuovokias, kritinio mgstymo ir skonio stokojanc¢ias moteris. Taciau tekstas,
kurj i$sako Santal, kritikuoja tokios visuomenés pavirsutiniskuma, polinkj smerkti, norminti,
Seimas, kuriose motinos vienos augina vaikus, laikyti nevisavertiSkomis ir negalin¢iomis uztikrinti
kokybisko aukl¢jimo. Motery personazy svarba ne karta iSskirta ir jo paties. Toks motery
akcentavimas taip pat autobiografiSkas, nes rezisierius, auges ganétinai moteriSkoje aplinkoje, teigia

savo gyvenime mates, jog moterys kaunasi daug dazniau nei vyrai®.

3-ioji strategija. Apibendrinus, galima konstatuoti, kad trecioji autobiografinio naratyvo
konstravimo strategija Dolano filmuose yra kiino, kaip instancijos, funkcionavimas. Panaudodamas
faktinj savo kiing rezisierius steigia autobiografing erdve ir specifinj savo kiirybos percepcijos biida,
kuriuose susijungiama fiziniais jrodymais paremta tiesa apie autoriy ir tai, kokias reikSmes kuria jo
santykis su kitais kiinais. Tokia steigtis vykdoma trejopai: 1) savo kiing Dolanas pateikia Zitirovo
apzitrai, save jsteigdamas kaip pasyvy objekta, pastatydamas save ] archetipiSkai moteriai
priskiriama pozicijg; 2) klasikiniam pasakojimui biidinga schema apver¢iama suobjetinant ne
moters, bet vyro kiing. Taip per homoseksualy zvilgsnj Dolanas identifikuoja seksualing savo
tapatybg; 3) motery kiiny suestetinimu jis save pristato kaip menininkg. Tokia reprezentacija
dekonstruoja heteronormatyvumo paradigmg, jformina Dolano gyvenimo patirt] augant motery

supamoje aplinkoje.

% JUDELL, Brandon. Mommy ‘s Boy: Xavier Dolan Explains Why Women Are Like Gay Men. [interaktyvus]. 2015-05-
02. [ziuréta 2017-05-24]. Prieiga per internetg: http://www.huffingtonpost.com/brandon-judell/mommys-boy-xavier-
dolan-e_b_6590548.html.
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ISVADOS

Autobiografinis naratyvas, kylantis i jvairiy tyréjy bandymy apibrézti autobiografija, yra
laukiné struktiira, j kurig patenka ir dokumentiniai, ir groZiniai pasakojimai. Autobiografinis
pasakojimas pazeidzia autobiografing sutart], suponuojancia, kad teksto autorius, pasakotojas ir
protagonistas privalo sutapti. Kai tokia sutaptis nejmanoma, implikuojama kitokio pobiidzio jungtis,
kurig Lejeune‘as pavadino fantazmine sutartimi, sujungiancig autobiografing ir kiir¢jo vaizduotés
tiesas apie autoriy.

Autobiografin; pasakojima, kaip konstrukta, steigia Smith ir Watson iSskirtos
autobiografinio subjektyvumo kategorijos, nurodancios, pagal kokius rodiklius pasakojimg galima
vadinti autobiografiniu. Tai atmintis, patirtis, tapatybe, jkiinijimas ir veikimas. Pastarosios trys
leidzia identifikuoti, kaip kalba skirtingos jkiinytos socialinés grupés, paprastai atsiduriancios
nelygiaverciuose galios santykiuose daugumos atzvilgiu. Tai ypa¢ biidinga neheteronormatyviems
pasakojimams, kuriamiems motery ir LGBT+ asmeny.

Apibendrinus §] baigiamajj magistro darba, galima padaryti Sias iSvadas:

1. Literaturinio autobiografinio naratyvo teorija padeda iSvesti paralele tarp to, kas kine
vadinama filmine autobiografija, ir to, kas laikoma autobiografiniu filmu. Kino pasakojimas suardo
tradicinés autobiografijos likesCius, taCiau suteikia alternatyviy prieigy, kaip konstruoti
autobiografin] naratyvg. Darbe pateikti Truffault ir Angerio filmy pavyzdziai atskleidzia, kad
autobiografiSkumas gali buti reiSkiamas autoriui susiklirus panaSius jvykius iSgyvenusj antrininka
arba autobiografinj ,,a$* steig€iai panaudojant fizinj savo ar kito Zzmogaus kiing, kuris, zvelgiant per
feministing Zvilgsnio kine perspektyva, konstituoja seksualing/lyting jo tapatybe.

2. Tradicine prasme autobiografiniu galima laikyti tik pirmaja Dolano juostg ,,AS
nuzudZiau savo moting“, taciau kiti filmai papildo laukine autobiografinio naratyvo struktiira,
kurioje varijuojama skirtingomis autobiografinj subjektyvumg steigianCiomis kategorijomis. Taip
jtraukiamas autobiografinis protagonistas, reprezentuojantis jvairioms kategorijoms priskiriama
autobiografinj Dolano ,,as*.

3. Susisteminus autobiografiSkumo raiSkg Dolano filmuose, i$skirtinos trys autobiografinio
naratyvo konstravimo strategijos:

1-0ji. Ji apibréZiama per filmus ,,AS nuzudziau savo moting* ir ,,Mamyté*. Tai — gyvenimo
motyvy transformacija j fikcinj pasakojima. Tokia transformacija vykdoma keliais lygmenimis: 1)
pirmasis filmas reprezentuoja savo sukiirimo procesg ir motyvus — paaiSkinama, kodél rezisieriaus
kiiryboje dominuoja nenormatyvinis Seimos modelis; 2) jtvirtinama nuolat pasikartojanti
autobiografiné motinos-stinaus santykiy struktiira, kuri susiejama su simboliniu Zudymo, kaip

galimo atgimimo, aktu; 3) $i struktiira kei¢iama taip: autobiografine informacija paremtas siinus-
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vertintojas transformuojamas ] stiny-vertinmajj, motina-vertinamoji kei¢iama motina-vertintoja, tad
Dolanas reflektuoja situacijg i§ skirtingy perspektyvy; 4) filmy asimi tampa kitoniSkumo figiira,
kuri tiesiogiai siejama su Dolano asmeniu. Siuos filmus sujungus j viena lauka, pastebima, jog
Jvairios motinos-siinaus santykiy ir kitoniSkumo variacijos visada nurodo j Dolano gyvenima.

2-0ji. Kurdamas autobiografinj protagonista, Dolanas susikuria performatyvius
antrininkus, kurie, i§gyvendami panasias situacijas, steigia jo tapatybe¢ atspindédami ir pakartodami
aiSkiai apibréZtus identifikatorius: buvimg miestie¢iu, homoseksualumg, priklausyma viduriniajai
klasei, meno bei estetikos sferai. Taip Sie antrininkai jraSomi j kultiroje nusistovéjusius modelius,
klasifikuojancius, kokio tipo vyras, géjus, menininkas yra Dolanas. Taip sudaroma alternatyvi
autobiografiné sutartis, kuri reZisieriaus pasakojimg leidZia traktuoti kaip struktiira, kurioje susipina
dvi tiesos: autobiografinés socialinés Zymes ir savi-identifikacija per fikcija.

3-ioji. Ja tampa kiino funkcionavimo ir percepcijos variacijos. Panaudodamas faktinj savo
kiing Dolanas steigia autobiografing erdve ir specifinj savo kiirybos suvokimo biidg, kuriuose
sujungiama fiziniais jrodymais paremta neheteronormatyvi tiesa apie autoriy ir tai, kokias reikSmes
kuria jo santykis su kitais kiinais. Tokia steigtis vykdoma trejopai: 1) savo kiing Dolanas pateikia
zilirovo apzilirai, save jsteigdamas kaip pasyvy objekta ir taip save priskirdamas archetipiskai
moteriai taikomai pozicijai; 2) subojektindamas vyro kiing, Dolanas identifikuoja seksualing savo
tapatybe; 3) per moters kiino reprezentacijg, nurodancig j jo gyvenimg motery apsuptoje aplinkoje,

rezisierius save identifikuoja kaip menininkg, dekonstruojant; heteronormatyvia paradigma.
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Summary

The Strategies of Constructing Autobiographical Narrative in Xavier Dolan's Movies

This master thesis analyses four Xavier Dolan’s films in which autobiographical narrative
could be noticed. The main object is the first film “I killed My Mother”. The analysis is based on
semionarrative methods which are complemented with feminist film theory. These approaches
allow to examine autobiographical structures and meanings that function in films and also to track
how the autobiographical “I” is constructed. In general, three strategies could be mentioned: 1)
transforming live into fiction narrative; 2) creating of the double who defines identities that are
socially defined; 3) variating of different bodies as a measure to identify oneself as a non-

heteronormative artist.
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