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SANTRAUKA

Siomis dienomis dauguma gyvenimo sri¢iy nejsivaizduojamos be Siuolaikiniy technologijy
intervencijos, ne iSimtis ir muzika. Pastebima, kad dauguma nadienos kompozitoriy pasitelkia
Siuolaikines technologijas muzikinése kiirybinése veiklose. Vienas i§ Siuolaikiniy technologijy
realizavimo muzikoje pavyzdziy — instrumento ar kito garso Saltinio, garsiniy savybiy
modifikavimas, pasitelkiant garso modifikatoriais realizuojamus efektus, Sitaip suteikiant naujy
spalvy garso spektre. Tyrimo objektas — garso modifikatoriais realizuojamy efekty taikymo
galimybiy jtaka muzikinése kirybinése veiklose. Magistro darbo tikslas — atskleisti garso
modifikatoriais realizuojamy efekty galimybiy taikymo ijtakg muzikinéms kiirybinéms
veikloms. Darbo tikslui realizuoti iSkelti S§ie uzdaviniai: 1) apibiidinti skirtingas garso
modifikatoriy rasis; 2) iSanalizuoti skirtingus garso modifikatoriy salygojamy garso efekty
tipus; 3) apzvelgti garso modifikatoriy raidos momentus; 4) istirti muzikos kuréjy pozitrj j
garso modifikatoriy taikymo galimybes muzikinése kiirybinése veiklose.

Isanalizavus literatiirg ir kitus informacinius Saltinius, teorinéje darbo dalyje buvo aprasyta
apie garso modifikatoriy rasis, garso efekty tipy charakteristikas, garso modifikatoriy ir jy
salygojamy efekty raidos apzvalga ir Kiti dalykai Sios temos aspektais. Empirinéje darbo dalyje
buvo siekiama iStirti muzikos kiiréjy pozilirj ] garso modifikatoriy taikymo galimybes
muzikinése kiirybinése veiklose. Tyrimo tikslui realizuoti, buvo taikomas kokybinis tyrimas
(pusiau struktiiruotas interviu ir tyrimo duomeny analiz¢). Tyrime dalyvavo 9 muzikos kiiréjai
i§ 3 skirtingy Lietuvos miesty: Vilniaus, Kauno ir Siauliy. Siekiant pozZiiiriy jvairovés, tyrime
dalyvauti buvo kvieciami jvairaus amziaus ir skirtingy muzikiniy stiliy kuiréjai. Atlikus tyrima,
buvo gauta daug jvairiy nuomoniy Sios temos aspektais. Bet, labiausiai akcentuoti norétusi tali,
kad didzioji dalis informanty garso modifikatorius renkasi dél galimybés formuoti savita,
individualy ar netgi dar negirdéta garsg. Pasak informanty, Sis nenuspéjamas garso
modifikavimo procesas, dar labiau inspiruoja kurti muzikg. Todél manytina, kad garso

modifikatoriy taikymas, ugdo asmens muzikinj kiirybiskuma.
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SUMMARY

Nowadays, most areas of life cannot be imagined without intervention of modern
technologies; music is no exception. It is noted that the majority of today’s composers are
using modern technologies in their creative music activities. One example of the
implementation of modern technologies in music is the modification of audio sound
characteristics of an instrument or other audio sources through application of effects realised
by sound modifiers, thus providing a sound spectrum with new colours. Subject of the
research: the influence of applications of effects realised by sound modifiers on creative music
activities. The aim of the Master’s thesis is to reveal the influence of applications of effects
realised by sound modifiers on creative music activities. To achieve this aim of the thesis, the
following objectives have been set: 1) to describe different types of sound modifiers; 2) to
analyse different types of sound effects influenced by sound modifiers; 3) to review the
moments of development of sound modifiers; 4) to explore the approach of music composers
on applications of sound modifiers in creative music activities.

After analysis of literature and other sources of information, types of sound modifiers,
characteristics of different types of sound effects were described; sound modifiers and the
development of effects influenced by them as well as other matters on aspects of this subject
were reviewed in the theoretical part of the thesis. The empirical part of the thesis was intended
to explore the approach of music composers on applications of sound modifiers in creative
music activities. A qualitative research method (semi-structured interview and research data
analysis) was applied to achieve the aim of the research. 9 music composers from 3 different
cities of Lithuania — Vilnius, Kaunas and Siauliai — participated in the research. In order to
encourage the diversity of approaches, composers of various ages and different styles of music
were invited to participate in the research. After the researched was carried out, many different
approaches on aspects of this subject were obtained. However, it should be most highlighted
that the major part of respondents choose to use sound modifiers because of the possibility of
developing the distinctive, individual or even still unheard sound. According to respondents,
such unpredictable process of sound modification motivates further to compose music.
Therefore, it has to be assumed that the application of sound modifiers develops the

individual’s musical creativity.
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IVADAS

., Technologijy progresas skatina visuomenés raidg ir atveria naujas galimybes. Mene, kaip
ir kitose srityse, technologiné pazanga suteikia galimybe ieskoti naujy iSraiSkos budy*
(Zebrauskaite—Sileikiené ir Petrikis, 2014, p.5). Si mintis taikliai atskleidZia $iuolaikiniy
technologijy itaka muzikiniy kiirybiniy veikly procesams. Nudienos atlikéjai, instrumentalistai,
kompozitoriai ir Kiti su muzika susije asmenys, pasitelkia muzikines technologijas, atlikdami
jvairias muzikines veikas. Naty sgsiuvinj ir pieStukg dazniau kei¢ia kompiuterinés naty raSymo
programos, leidzian¢ios natas rasyti sklandziau ir iSgirsti, kas paraSyta. Daznas Siuolaikinis
kompozitorius neis¢jes 1§ namy, savo muzikines idéjas realizuoja turédamas kokybiska
kompiuterj, garso kortg ir ausines. Muzikos karimo programos padeda kurti jvairius garsus —
nuo brangiy sintezatoriy iki tikroviskos simfoninio orkestro imitacijos. Tokia galimybé
atrodyty kone utopiska prie§ trejeta desimtmediy. Sis utopiskumas atsiskleidzia S. Gazariano
knygoje ,, Muzikos instrumenty pasaulyje“ (1988): ,,Jeigu pamégintume surinkti sintezatoriy i$
prasty radijo lempy, kas i§ principo jmanoma, taip archaiSkai perkonstruotas Siuolaikinis
instrumentas vos iSsitekty daugiaauk$c¢iame pastate* (Gazarianas, 1988, p. 189). Kaip minéta,
Siomis dienomis gausybé virtualiy sintezatoriy galima ,,suinstaliuoti* j neSiojamaji kompiuterj
ir Sitaip jgyti daug galimybiy muzikinés kiirybos eksperimentams. Tikri sintezatoriai ,, Korg
KO-1 Kaossilator*, , Bastl Instruments Kastle 1.5, , Teenage Engineering PO-24* ir kt.
tiesiog telpa j kiSene. Sie mini sintezatoriai savo dydziu yra visiska priedingybé pirmiesiems
sintezatoriams, pavyzdziui, Migo sintezatoriui (Moog sinthesizer). ,,Sis instrumentas [Moog
sinthesizer] veikiau pana$éjo | muzikos laboratorija, jrasy studija, didziule elektroning
skai¢iavimo maging, nei j muzikos instrumenta” (Zalys, 1999, p.3). Daug galimybiy
eksperimentuoti suteikia ne vien elektroniniai instrumentai, bet ir garso modifikatoriy
salygojami garso efektai, kurie ir bus Sio darbo objektas. Kaip teigé I. Karklyté:, ,, XX a.
antrojoje pus¢je iStobuléjes kompiuteris ir skaitmeniné sistema suteiké kompozitoriams
galimybe laisvai jgyvendinti kiirybinius sumanymus. Dabar jmanoma jsiskverbti | visus garso
parametrus, juos nesudétinga modifikuoti® (Karklyté, 2009, p. 41). Pavyzdziui, kompiuterinés
programos padeda neatpazjstamai modifikuoti jraSytg arbatinio Saukstelio smiigio j puodelj
garsa, jei pridedama garso savybiy keitimo efekty: reverb, delay, pitch shift, reverse, time
stretching® ir kt. Sitaip suformuojamas vos ne atskiras muzikos kiirinys ar naujas tembras.
Garso savybes keiciantys efektai, pavyzdziui, delay, jau biina integruoti j sintezatorius,

pavyzdziui ,, Korg monotron delay*, , Korg volca keys* ir kt. Sitaip suteikiama galimybé kuo

! Apie skirtingus garso modifikatoriais realizuojamus garso efekty tipus bus apra$yta véliau.



jvairiau modifikuoti garsg (Holsborn, 2013; Eyes, 2014). ,Sintezatoriai ir kiti naujieji
instrumentai bei elektroniné jranga vis labiau keité ir turtino tembro atspalvius, praplété garso
galimybes koncertuose arba studijy jrasy metu* (Avramecs ir Boriss, 2000, p. 241). Garso
keitimo efekty galimybes daznai taiko ir instrumentalistai, grojantys elektriniais? instrumentais:
elektrine gitara, elektriniu smuiku ir kt. Ypa¢ daznai garsa keiCianCius prietaisus taiko
muzikantai, grojantys elektrinémis gitaromis (Saravis, 2001). Elektrifikuotas garso signalas
pereidamas per stiprintuva® suteikia daug galimybiy keisti garso savybes, kol bus pasiektas
garsiakalbis. D¢l Sios priezasties buvo iSrasti efekty pedalai, kurie jjungiami ir iSjungiami koja
valdomais mygtukais (L&hdevaara, 2012). V. Bic¢iano leidinyje ,, Muzikinés akustikos
pagrindai“ (1988) efekty pedalai jvardijami kaip elektroniniai garso efekty blokai.
»,Dazniausiai tai mazos dézutés, paprastai laidais jungiamos tarp elektrifikuoto muzikos
instrumento (pvz., elektrinés gitaros) ir stiprintuvo* (ten pat, 1988, p. 139). UzZsienio
Saltiniuose tokio dézutés jvardijamos terminu — stompboxes (Museum of Making Music, 2010;
Murphy, 2012; Tarquin, 2015). Tikslaus lictuvisko atitikmens Sis Zodis neturi. Remiantis
anglisky zodziy — box (liet. dézuté) taip vadinami plastikiniai ir metaliniai dézutés formos
elektroniniai prietaisai, turintys koja valdomg jjungimo ir i§jungimo mygtuka. Taip sukuriama
gerokai patogesniy garso modifikavimo galimybiy. Greitai efekty pedalai tapo daugelio
gitaristy svajone (L&hdevaara, 2012). Dabar yra efekty pedaly aukso amzius. Jie tapo
prieinamesni nei bet kada anksciau. Taip teigiama kvietime | nejprasto garso ir dizaino efekty
pedaly parodg — ,,Art of the stombox*, vykusia Muzikos kiirimo muziejuje, Kalifornijoje,
2010-aisiais metais (ten pat, 2010).

Nemazai garso efekty taikymo atvejy galima iSvysti interneto platformoje ,, YouTube“,
kurie turi daug perzitry ir teigiamy atsiliepimy i§ komentatoriy. Pavyzdziui, minimalistinés
muzikos kompozitoriaus N. Frahm* pasirodymas Londone 2013 m. Siame pasirodyme atlikéjas
groja fortepijonu, modifikuodamas jo garsa efektais, Sitaip instrumentui suteikdamas naujy
tembriniy spalvy. Kaip minéta, garso modifikatoriai itin populiarlis tarp grojanciy elektrine
gitara. Kaip pavyzdj galima pateikti dainy autorés ir atlikéjos i§ Australijos — T. Sultana daing

., Jungle®, kurios metu, viena atlikéja skamba kaip muzikos grupé, dél daugybeés garso keitimo

2 Beje, elektrifikuoti instrumentai skirstomi j dvi pagrindines grupes: elektrinius ir elektroninius. Elektriniy
instrumenty garsas iSgaunamas tradiciniu biidu jy signalg sustiprinant elektra, pvz., elektrine gitara.
Elektroniniais vadinami tie instrumentai kuriy garsa formuoja elektros virpesiai, natiiralaus garso Saltinio jie
neturi, pvz., sintezatoriai (aut. past.).

3 Lietuvoje jie vadinami ,.kubais“. Vien] i§ populiariausiy gamintojy yra ,, Marshall“, ,, Vox*“, ,, Orange* ir kt.
Beje, stiprintuvuose tai pat jmontuota garso efekty (aut. past.)

# Nils Frahm — Toilet Brushes — More (Live in London). Prieiga per interneta:
<https://www.youtube.com/watch?v=AIn6DztAsMQ>.

5 TASH SULTANA — JUNGLE (LIVE BEDROOM RECORDING). Prieiga per interneta:
<https://www.youtube.com/watch?v=Vn8phHOK5HI>.


https://www.youtube.com/watch?v=Aln6DztAsMQ
https://www.youtube.com/watch?v=Vn8phH0k5HI

efekty taikymo. Taip sukurdama ,, One—man Band “ (liet. zmogus grupé arba zmogus orkestras)
Sou. Kitas pavyzdys bity, amerikieCiy instrumentalisto A. Othling i§ muzikinio projekto
., Lowercase Noises* muzikinis eksperimentas , Ambient Song #22*6. Sio pasirodymo metu
atlikéjas taikydamas didelj kiekj efekty pedaly, eksperimentuoja garsinémis tembro savybémis,
todél garsas tampa nebepanaSus ] elektrinés gitaros garsg. Kitas stilistiSkai j pastargjj panasus
pavyzdys, tai — italy instrumentalisto P. Frank muzikinis uzsiémimas ,, AMBIENT GUITAR VII
— Veranda #3*, $iame pavyzdyje dar radikaliau modifikuojamas instrumento garsas. Ir tai ne
vieninteliai tokio modifikavimo pavyzdziai. Kaip teigia J. Rubinovas (2015) remdamasis
H. Bowie® | jvairiis elektroniniai garso modifikatoriai (efektai) leido paversti elektring gitarg
styginiu sintezatoriumi* (Rubinovas, 2015, p. 14).

Apie garso modifikatoriy salygojamus garso efekty istorinius, teorinius, praktinius ir
kitokius ypatumus apra$é ne vienas uzsienio autorius (Saravis, 2001; Hunter, 2004; Verfaille,
Guastavino ir Troube, 2006; Grimes, 2011; Shelvock, 2012; Morales, 2013; Wallenius, 2014;
Lahdevaara, 2012; Eyes, 2015; ir kt.). Pavyzdziui, D. Hunter knygoje ,, Guitar effects pedals:
the practical handbook* (2004), aprasoma apie efekty pedaly: raida, klasifikacijg, skirtingus
tipus, praktines taikymo rekomendacijas ir kt. V. Verfaille ir kt. konferencijos medziagoje —
., An interdisciplinary approach to audio effect classifikation “ (2006), pateikia skirtingas garso
efekty klasifikacijas. B. Eyes darbe — ,, Multimodal Performance Approaches in Electronic
Music* (2014), apraso apie garso modifikatoriy ir kity garso technologijy taikyma atlieckant
elektroning muzika gyvai. M. Shelvock baigiamajame darbe — ,, Audio Mastering as Musical
Practice” (2012), apraso apie efekty taikymg tvarkant garso jrasy kokybe ir etc. Todél
manytina, kad §i tema pakankamai aktuali dél gan nemazo uzsienietiSky Saltiniy kiekio Sios
temos aspektu. Lietuvoje §ia tema rasé (Bicitinas, 1988; Dumcius, 2001; Kalinauskas, 2011;
Valanéius, 2012; Zebrauskaité—Sileikiené ir Petrikis, 2014). Pavyzdziui, V. Bi¢iino knygoje
., Muzikinés akustikos pagrindai* (1988), yra skyrelis kur aprasomos garso efekty skambéjimo
ypatybés, bei kita svarbi terminologija $ios temos aspektu. K. Zebrauskaités—Sileikienés ir
T. Petrikio leidinyje ,, Kompiuterinés muzikos technologijos: mokytojo knyga” (2014), yra dalis
kurioje aprasoma kaip taikyti garso keitimo efektus kuriant muzikg kompiuteriu ir t.t. Dar

galima paminéti Lietuvoje vykusj edukacinj projekta — ,, Garso architektiira® bei seminary

6 Ambient Song #22. Prieiga per interneta: <https://www.youtube.com/watch?v=gvBuTYCZ1IY>.

" AMBIENT GUITAR VII — Veranda #3. Prieiga per interneta:
<https://www.youtube.com/watch?v=dDNpFJog_OI>.

8 H. Bowie — Reason to Rock: Electronic Amplification. Prieiga per interneta:
<http://www.reasontorock.com/elements/electricity.html>.

9 I Lietuvos regionus ketvirtus metus iskeliauja edukacinis projektas , Garso architektiira®. Prieiga per
interneta: <http://www.vilnius.It/index.php?3729776281>.


https://www.youtube.com/watch?v=gvBuTYCZ1IY
https://www.youtube.com/watch?v=dDNpFJog_OI
http://www.reasontorock.com/elements/electricity.html
http://www.vilnius.lt/index.php?3729776281

cikla — ,, Technologijos, pakeitusios muzikos industrijg“‘°. Siuose renginiuose buvo pristatytos
jvairios aktualijos apie Siuolaikiniy technologijy taikymo ypatumus muzikavimo procesuose,
tarp jy ir garso modifikatoriai. Nepaisant autoriy jdirbio, darby lietuviy kalba $ios temos
aspektu dar truksta. Tai ir sglygojo Sios temos pasirinkimg. O apskritai, tiek imant uZsienio,
tiek ir lietuviy Saltinius, pastebima, kad dazniausiai apraSomi raidos, konstrukciniai,
tipologijos, praktinio taikymo ypatumai, taciau pasigendama iSsamesniy jvairesniy temy ar
empiriniy tyrimy Sios temo0S aspektais. Pavyzdziui, kuo galéty garso modifikatoriai biiti
naudingi muzikinio lavinimo procese? Kokig jtakg jie gali turéti muzikuojan¢io asmens
kiirybiskumui? Saltiniy, kuriuose biity nagrinéjamas edukacinis garso modifikatoriy taikymo
aspektas triikumas, traktuojamas kaip Sio tyrimo problema. Probleminis §io tyrimo klausimas:
kokia jtakg daro garso modifikatoriy taikymas muzikinése kiirybinése veiklose ir koks yra
muzikos kiir¢jy poziiiris 1 garso modifikavimo galimybiy realizavima muzikinése kiirybinése
veiklose? Tai bus siekiama atskleisti §iame tyrime.
Tyrimo objektas — garso modifikatoriais realizuojamy garso efekty taikymo galimybiy
jtaka muzikinéms kiirybinéms veikloms®!,
Tyrimo tikslas — atskleisti garso modifikatoriais realizuojamy efekty taikymo galimybiy
jtakg muzikinéms karybinéms veikloms.
Tyrimo uZdaviniai:
1) apibudinti skirtingas garso modifikatoriy rasis;
2) isanalizuoti skirtingus garso modifikatoriy sglygojamy garso efekty tipus;
3) apzvelgti garso modifikatoriy raidos momentus;
4) istirti muzikos kiaréju poziarj j garso modifikatoriy taikymo galimybes
muzikinése kiirybinése veiklose.
Tyrimo metodai:
v' literatiiros ir kity informaciniy Saltiniy analizé;
v' pusiau struktarizuotas interviu, tyrimo duomeny analizé.
Tyrimo imtis. Tyrime dalyvavo 9 muzikos kiréjai i§ 3 skirtingy Lietuvos miesty: 4 i
Vilniaus, 2 i§ Kauno ir 3 i§ Siauliy. Siekiant nuomoniy jvairovés, §io magistro darbo temos

aspektais, tyrime dalyvavo skirtingo amziaus ir skirtingais muzikiniais stiliais kuriantys

10 Naujausios muzikos technologijos. 111 dalis. Prieiga per interneta:
<https://www.youtube.com/watch?v=AWeofarclJc>.

11 Siame darbe muzikinémis kirybinémis veiklomis vadinamos Sios muzikinés veiklos: komponavimas,
improvizavimas, aranzavimas ir atlikimas. Kaip teigé S. Rimkuté—Jankuviené (2016): ,,<..> muzikinis
kiirybiskumas siejamas su asmens dalyvavimu konkrecioje muzikingje kiirybingje veikloje (muzikos atlikimas,
improvizavimas, aranzavimas, komponavimas), <...>*“ (Rimkuté—Jankuviené, 2016, p. 20).


https://www.youtube.com/watch?v=AWeofarc1Jc

muzikos

kiuréjai: nuo jaunyjy elektroninés muzikos kiréjy iki elektrinés gitaros

eksperimentatoriy bei ilgamete patirtj turiniy kompozitoriy.

Tyrimo etapai:

2016 m. rugs¢jo — gruodzio ménesiais: idéjy generavimas temos pasirinkimo
aspektais, literattiros ir kity informaciniy $altiniy paieska ir atranka.

2017 m. sausio — birzelio ménesiais: tolesné literatiiros bei kity informaciniy
Saltiniy paieska, atranka ir analizé. Darby susijusiy su magistro darbo tema
rengimas.

2017 m. rugséjo — gruodzio ménesiais: pasirinktos literataros ir kity informaciniy
Saltiniy analizé bei sisteminimas, juodraStinio varianto ruoSimas, tyrimo
problemos, objekto, tiksly ir uzdaviniy formulavimas, idéjy generavimas dél
tyrimo metody pasirinkimo.

2018 m. sausio — geguzés ménesiais: iSanalizavus literatiros ir Kkitus
informacinius Saltinius, raSomas magistro darbas. Nuo kovo ménesio atlickamas
kokybinis tyrimas, nuo balandzio ménesio pabaigos analizuojami gauti tyrimo
duomenys, iki geguzés ménesio pabaigos rengiamas galutinis magistro darbo

Svarrastis.

Tyrimo naujumas ir reik§mingumas.

Teorinis. Kaip minéta, Siame darbe i§samiau apraSyta apie garso modifikatoriy
istorines, tipologines ir kitokias ypatybes lietuviskai. ISsamesniy tokios tematikos
darby iki Siolei nepavyko rasti biitent lietuviy kalba. Siomis dienomis labai sparéiai
vystosi muzikinés technologijos, todél tikétina, kad panaSios tematikos darbai
galimai yra ir bus aktualts ir reikSmingi.

Praktinis. Ne paslaptis, kad Siomis dienomis muzikos atlikéjai, kompozitoriai,
muzikos pedagogai ir kiti su muzika susij¢ asmenys, vis dazniau pasitelkia
Siuolaikines technologijas muzikiniy kiirybiniy veikly procesuose. Todél manytina,
kad biisimoji §io tyrimo medZiaga padés plésti muzika besidominanciy, atliekanciy,
kurian¢iy asmeny akiratj, atrasti kazka naujo, pritaikyti naujas muzikines Zinias

savo muzikiniy veikly kiirybiniuose procesuose.

Darbo struktiira: Magistro darbg sudaro santrauka (lietuviy ir angly kalbomis), jvadas, 2

dalys (teorin¢ ir empiriné), 3 skyriai, kurios sudaro 7 poskyriai, 7 skyreliai, iSvados, literattiros

sarasas ir audiovizualiniy iraSy nuorodos, 9 priedai (9 interviu isklotinés). Darbe pateikta 12

tyrimo duomeny lenteliy ir 20 paveiksléliy. Magistro darba sudaro — 77 puslapiy (be priedy).
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Darbo aprobacija.

Dalyvavimas edukaciniame renginyje.

2016 m. birzelio mén. 30 d. dalyvauta edukacin¢je meno programoje skirtoje vaikams ir
jaunimui ,, Menopolis “, video meno ir animacijos stovykloje, skirtoje paminéti Saulés masio
780-osioms metinéms,*? kuri vyko Siauliy dailés galerijoje. Jos metu buvo prisidéta prie garso
takelio kiirimo animaciniam filmukui ,, Saulé misy* ir buvo pristatomi elektroninés muzikos
kiirimo niuansai.

Straipsnio publikacija.

2016 m. gruodzio mén. 23 d. iSspausdintas kartu su S. Zalyte—Linkuviene parengtas
straipsnis ,,Makrofotografijos ir eksperimentinés muzikos sintezés galimybés*. Straipsnis

publikuotas mokslo darby zurnale ,, Kiirybos erdvés “, Nr. 25.

2 Video meno ir animacijos stovykla GELTONOSIOS NYKSTUKES NUOTYKIAI su kompozitoriumi ir
muzikantu Justu JuSkeviciumi. Prieiga per internetg: <http://menopolis.lt/video-meno-ir-animacijos-stovykla-
geltonosios-nykstukes-nuotykiai-su-kompozitoriumi-ir-muzikantu-justu-juskeviciumi/>.
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1. GARSA MODIFIKUOJANCIU PRIETAISU IVAIROVE

Jvairiuose informaciniuose S$altiniuose, garso modifikatoriai ir jais realizuojami garso
efektai vadinami jvairiai. Siame darbe garso modifikatoriais bus jvardinti visi prietaisai, kurie
kei¢ia garso savybes: efekty pedalai, virtualis garso keitimo jskiepiai kt. Taip pat, jy
integravimo atvejai sintezatoriuose, gitariniuose stiprintuvuose ir kitur. Garso modifikatoriy
taikymo rezultatai bus jvardijami — garso efektais (ir bus apibtidinami jy tipai: reverb, delay,
distortion ir kt.). Pirmajame darbo skyriuje bus apibadinta, kokiais pavidalais taikomi garso
modifikatoriai (kokiais prietaisais). Antrajame skyriuje bus aprasyta apie garso efekty® tipus ir
apie tai, kaip efektai kei¢ia garso savybes. Susipazinus su garso modifikatoriy rasimis ir jy
salygojamy garso efekty tipais, antro skyriaus, tre¢iajame poskyryje bus glaustai apzvelgta jy
raida. Sioje skyriaus dalyje bus supazindinta su pirmaisiais garso efekty modifikatoriais, jy
inZinieriais ir firmomis bei muzikos autoriais ir atlikéjais, kurie juos pritaiké savo muzikinése
veiklose. Antrajame ir treCiajame darbo poskyriuose, bus bandoma nuo techninés garso
modifikatoriy analizés, pereiti prie meninés reik§més, praktinio pritaikomumo muzikinése

veiklose.
1.1. ISoriniai garso modifikatoriai

Garso savybes keiCiantys elektroniniai arba skaitmeniniai prietaisai prieinami jvairiais
pavidalais ir dél to jvardijami jvairiai. Pavyzdziui V. Bi¢itino leidinyje ,, Muzikinés akustikos
pagrindai“ (1998), garso modifikatoriai jvardijami — elektroniniais garso efekty blokais. Taip
pat, praktikoje tenka girdéti ir tokiy garso modifikatoriy jvardijimy: efekty dézutés, efekty
prietaisai, efekty procesoriai arba paprasCiausiai — efektais. Elektrinémis gitaromis ir kitais
elektriniais instrumentais grojantys atlikéjai tokius prietaisus jvardina: efekty pedalais,
uzsienyje, tokio pavidalo efekty prietaisai jvardijami terminu — , stombox“ (Hunter, 2004).
Gitarai skirti efekty pedalai gali bati taikomi ne tik elektrinés gitaros garso apdorojimui, bet
sintezatoriams. Tai gali buti taikoma ir akustiniams Saltiniams: akustinei gitarai, musamuyjy
komplektui ir netgi vokalui. Beje, yra gaminami ir atskiri efekty pedalai, skirti bosinei,
akustinei gitaroms ir kt. Nuo 2010-ujy pagaminta daug skaitmenizuoty jy varianty. O
autentiSki efekty blokai arba pedalai pagaminti nuo 1930—ujy iki 1970—ujy ir Siuolaikiniai jy
dublikatai pagaminti i§ mechaniniy komponenty (pavyzdziui, magnetofono juosta, radijo lempa

ir pan.). Pagal garso signalo apdorojimo ypatumus jie dar skirstomi } analoginius ir

13 Beje terminas — garso efektai, turi ir kitg reikime, kuria apibiidinama reklamy arba kino praktikoje taikomi
iSoriniai garsai: véjas, vandens $niok§timas ir Kiti iSorinio pasaulio garsai (Viers, 2008).
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skaitmeninius (Stafford, 2016). Tai pat muzikantai taiko , rackmount** tipo efekty
procesorius. Tai stambiis ir platis jrenginiai, kurie dazniau taikomi jrasy studijose. Taip pat
garso modifikavimo funkcijos integruojamos kituose jrenginiuose (sintezatoriuose, gitariniuose

stiprintuvuose, garso pultuose ir Kitur). Apie visa tai i§samiau, sekanciuose skyreliuose.

1.1.1. Efekty pedalai ir procesoriai

,StomBox“ formato efekty pedalai. Sio formato efekty pedalai — daZniausiai maZos,
keturkampés formos, plastikinés arba metalinés dézutés ir atrodo kaip dézutés, kurios biina
pastatytos ant grindy arba ant specialiy dékly efekty pedalams, dar Zinomiems zodziu —
pedalboard®® (Chandler, 2002; Vinciguerra, 2012; McKinney ir Ridgeway, 2013, Flaherty,

2015). Iprastai efekty pedalai jungiami tarp muzikos instrumento ir stiprintuvo (Zr. 1 pav.).

1 pav. Asmeninio archyvo nuotr. (2018)

Tipiniai efekty pedalai turi koja valdoma jjungimo/is§jungimo mygtuka, kuris angliskai
vadinamas — footswitch'®, efekty valdymo rankenélés, angliskai jvardijamos zodziy — knobs.
Efekty valdymo rankenéliy biina nuo vienos iki keturiy. Siomis rankenélemis nustatomi efekty
parametrai, dazniausiai efekty parametry paskirtys blina tokios: garso intensyvumas (angl.
volume arba effect level), tonas (angl. tone), efekto rezimo rankenélé (angl. mode), bei kitokios
rankenélés, parametry skirtumai priklauso nuo efekto tipo (Phillips ir Chappell, 2006). Taip pat
efekty pedalai turi Sviesos diodus, kurie nurodo prietaiso biisena. Jei diodas Sviecia, tai reiskia,
kad prietaisas jjungtas, jei nevie¢ia tai i§jungtas. Svie¢iangiant diodui, atlikéjams lengviau
stebéti kurie efektai jjungti, o kurie ne. Skirtingy tipy efekty pedalai jungiami tarpusavyje 0.15
cm. laidu. Kuo daugiau skirtingy efekty pedaly atlikéjas pasijungia, tuo platesnes garso

modifikavimo galimybes jgyja (Purchon ir Ritz, 2009). Norint sukurti kokybiskesnj garsa,

14 (angl. rack — ,,stovas* arba ,,lentyna®).
15 (angl. pedal — ,,pedalas“, board — ,,lenta*).

16 (angl. foot — ,,péda, koja“, switch — , jungiklis*).
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taikomos specialios efekty pedaly sekos sujungimo taisyklés. Efekty jungimo schema

jvardijama angliku terminu — effect chain®’,

2 pav. StompBox formato pavyzdys, asmeninio archyvo nuotr. (2018)

Efekty procesoriai arba multi-effects formato pedalai. Efekty procesoriai nuo
,,stombox *“ formato pedaly skiriasi tuo, kad efekty procesoriuose integruota daug skirtingy
efekty. Efekty procesoriais suteikiama galimybe i§ anksto uzprogramuoti skirtingus efekty
derinius (angl. preset) ir juos keisti vienu kojos paspaudimu. Efekty procesoriuose biina
daugiau nei vienas koja valdomas mygtukas ir efekty valdymo rankenélés, expression®® pedalas
ir Svieciantj ekranélj, kuriame galima matyti efekty deriniy numerius bei kitokius parametrus.

Taip pat galima paminéti efekty procesoriy — , Korg Kaoss Pad®, jis yra skirtas
sintezatoriams. Sis procesorius turi apie 100 skirtingy efekty, kurie kei¢iami sukamaja
rankenéle, o efekty parametrai valdomi lie¢Giamuoju ekranu. Panasaus pobtdzio kontroleriai

biina jmontuojami j elektrinés gitaros korpusa, pavyzdziui —,, XY MIDIpad “°

3 pav. ,,Korg Kaoss Pad*, asmeninio archyvo nuotr. (2018)

17 (angl. chain — ,,grandiné*)
18 (angl. expression — ,,idraiska“). Sis prietaisas suteikia galimybe, efekty parametrus valdyti koja.

19 XY MIDIpad — AmpTone Lab “. Prieiga per internetg: <https://amptonelab.com/products/xy-midipad/>.
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1.1.2. Garso modifikatoriy integravimo atvejai kituose jrenginiuose

Stiprintuvai. Kaip minéta, efektai daznai biina integruoti j elektrinés gitaros stiprintuvus.
Elektrinés gitaros stiprintuvai jprastai turi nuo vieno iki keliy jmontuoty efekty. Kitokiy

instrumenty (akustinés, bosinés gitary stiprintuvai) turi maziau integruoty efekty.

B

4 pav. | §j gitaros stiprintuvg integruotas overdrive efektas, kuris jjungiamas paspaudus juodg keturkampj

mygtuka, asmeninio archyvo nuotr. (2018)

Kaip teigia angly autorius P. Capone knygoje ,, Grokime gitara* (2008): ,,Silpng elektrinés
gitaros garsg stiprintuvas paveréia zeme drebinanciu riaumojimu. Ir ne tik — jis nustato garso
tembrg ir kokybe“ (ten pat, 2008, p. 246). Efekty valdymas per stiprintuvg yra maziau
patogesnis, lygiant su efekty valdymu taikant efekty pedalus. Pavyzdziui, kalbant apie efekto
jjungima arba iS§jungimg — efekty pedalai valdomi koja. Efektai integruoti stiprintuve, valdomi
rankiniu budu, stiprintuve esanciose mygtukuose. Koncerto metu tai gali biiti ne itin patogu,
norint perjunti kita norimg efektg. Nors, norint keisti efektus esancius stiprintuvuose, galima
taikyti specialius — footswitch kojinius jungiklius, kuriuos galima jsigyti atskirai ir prijungti
prie stiprintuvo. (Fliegler ir Eiche, 1993; Brewster, 2003).

Sintezatoriai. Elektriniai arba elektroniniai muzikos instrumentai kuriuose yra integruoti
efektai, yra §ie: elektroniniai vargonai, elektroniniai pianinai ir analoginiai arba skaitmeniniai
sintezatoriai.  Elektriniuose ir elektroniniuose klaviSiniuose instrumentuose jprastai
integruojami Sio tipo efektai: reverb, chorus, vibrato, delay ir kt. O skaitmeniniuose ir
analoginiuose sintezatoriuose jmontuojama ir daugiau efekty. Pavyzdziui, firmos , KORG*
sintezatorius ,, Monotron delay”. Beje, prie §io sintezatoriaus galima prijungti kita muzikos
instruments (pavyzdziui, ukuléle?®) ir taikyti kaip garso modifikatoriy (Bode, 1961; Holsborn,
2013; Eyes, 2014).

20 Korg Monotron Delay + Ukulele. Prieiga per interneta: <https://www.youtube.com/watch?v=-sGG1dG-Jek>.
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5 pav. Analoginis sintezatorius su integruotu delay efektu, asmeninio archyvo nuotr. (2018)

1.2. Virtualas garso modifikatoriai.

VSTi garso keitimo jskiepiai kompiuterinése programose. Dazniausiai kitaip nei gyvais
instrumentais grojantys atlikéjai, elektroninés muzikos kiiréjai kuriantys muzikg kompiuteriu,
savo muzikinése veiklose taiko virtualiuosius efekty bloky variantus. Jie dar zinomi
pavadinimu — VST 2! (Zebrauskaité—Sileikiené ir Petrikis, 2014). O diskzokéjai dar Zinomi
trumpiniu — DJ, garso savybiy keitimo efektus pasitelkia leisdami muzika per DJ kontrolerius,
kuriuos valdo, tai pat pasitelkdami kompiuterines programas. VST (angl. Virtual Studio
Technology — ,,virtualios studijinés technologijos®). Tai vienas i§ programiniy garso jskiepiy
formaty, kuris yra diegiamas j kompiuterines programas (pavyzdziui ,,Fruity Loops*,
., Cubase* ir kt.). ,, VST* formatg 1996 m. isleido vokieCiy jmoné ,, Steinberg Gmbh*. VST
taiko skaitmeninj signaly apdorojimg, imituodami jvairius instrumentus (pavyzdziui, elektring
gitarg, styginius, puciamuosius instrumentus, jvairius sintezatorius). Garsui modifikuoti

pasitelkiami virtualtis garso modifikatoriai, kurie sa

" -

lygoja garso savybiy pokycius, Zr. 7 pav.

Bl > L= B o b

6 pav. Virtualls garso modifikatoriai ,, FL Studio “ programoje, asmeninio archyvo nuotr. (2018)

Egzistuoja tukstanciai virtualiy efekty varianty. Vieni i§ jy yra komerciniai ir kainuoja
gana brangiai, o btina ir nemokami, tik pastarieji suteikia maziau garso modifikavimo
galimybiy. VST jskiepiai dar Zinomi tokiu pavadinimu kaip papildiniai (angl. plugins). Sie

papildiniai instaliuojami j kokig nors muzikos kiirimo, prodiusavimo arba garso modifikavimo

21 (angl. Virtual Studio Technology — ,,virtualios studijinés technologijos*).
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programa. Sios programos jvardijamos anglisku trumpiniu — DAW (Digital Audio Workstation
— ,skaitmeniné darbui su garsu programa“). VST jskiepiai skirstomi j dvi pagrindines
kategorijas: virtualius instrumentus (VSTi%?) ir virtualius efektus (VSTfx?®). Biina ir kitokiy
kategorijy, pavyzdziui, ,,FL Studio® programos jskiepis ,,ZGameEditor Visualizer*, Kuris
vizualizuoja muzikg, reaguodamas j muzikos ritma. Arba ,, Fruity db Meter** — jskiepis rodantis
garsumo lygj. Taip pat, egzistuoja daugelis kitokiy jskiepiy su skirtingomis funkcijomis.
Virtuallis efektai ir instrumentai turi i§ anksto nustatytus efekty derinius ,,preset” Kuriuos
galima keisti vienu mygtuko paspaudimu. Taip pat, Sic jskepiai ar papildiniai turi ir virtualias
valdymo rankené¢les, kuriomis vartotojas pats gali nusistatyti garso parametrus pagal savo

skonj, zr. 8 pav.

7 pav. Virtualts efekty pedalai ,, FI Studio” programoje, asmeninio archyvo nuotr. (2018)

Sitaip kompiuteriu muzikines veiklas atliekantis asmuo, gali atsisiysti virtualia muziking
Jrangg ir visa tai suinstaliuoti j savo asmeninj kompiuter; (Shelvock, 2012). Dar reikéty
paminéti, kad virtualGis garso modifikatoriai kei¢ia ne vien virtualiy instrumenty garsus, bet ir
gyvus jrasus (i§ kuriy dazniausiai modeliuojami garso ruoSiniai — sample), taip pat galima groti
realiu laiku, muzikos instrumentu (pavyzdziui, elektrine gitara) pajungus prie kompiuterio ir
tokiu budu keisti garso savybes, pasitelkiant virtualius garso modifikatorius (Algie, 2012). Ne
per seniausiai atsirado naujas prietaisas — ,, GiO “?* kurj prisijungus prie kompiuterio, galima
koja valdyti kompiuteryje esancius virtualius efektus. Taip pat, virtualiy efekty galimybes savo
praktikoje taiko ir garso jraSy prodiuseriai tvarkydami garso jraSy kokybe. Sekanciame
skirsnyje bus aprasyta apie kitg priéjimo prie efekty buda — ,, Audacity* programg. (Borf,
2009).

Virtualas garso modifikatoriai ,,Audacity“ programoje. ,, Audacity” — garso jrasy

karpymo bei redagavimo programa. Sia programa yra paprasta naudotis ir ja galima laisvai

22 Raidé — ,,i* nurodo Zodj — instrument.
2 Trumpinys — ,, fx “ nurodo Zodj, apibaidinantj garso savybiy keitimo efektus.

24 GiO. Prieiga per interneta: <http://www.apogeedigital.com/video/video-apogee-gio-garageband-11>.
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parsisiysti j asmeninj kompiuterj, §i programa yra nemokama. Turint asmeninj kompiuterj, i
programa suteikia grei¢iausiai prieinama galimybe isbandyti ir garso efektus. Si programa
suteikia galimybe jraSyti garsg (arba importuoti kita garso failg) bei ji modifikuoti. Tai
padaroma pakankamai paprastai, tiesiog pelés zymekliu uztenka pazyméti pasirinktg garso

takelj arba garso takelio dalj ir pritaikyti pasirinktg garso efekta, zr. 9 pav.

Isport Tracks Generuoti | Efektai | Ldd F Remowe Plag-ins...
—
g JA'—. - | Repeat Last Effect
> =
Q| S el
stTrack} = |2 (Sterec) Recor — | =i} Auto Duck...
=0 4% 4-00 Bass and Treble...
> = = . . = = Click Remowral...
COoOrmpressor...

8 pav. Programa ,, Audacity “, asmeninio archyvo nuotr. (2018)

Vienas i§ $ios programos trikumy yra tai, kad garso efekty negalima pritaikyti grojant
realiam laike (pavyzdziui kaip , FL Studio‘ programoje). Efektai pridedami tik ant jrasyto
garso failo.

Apibendrinant galima teigti, kad garsa modifikuojantys prietaisai egzistuoja jvairiais
pavidalais. Pradedant realiais: jvairiais efekty pedalais ir procesoriais, kurie yra skirti muzikos
atlikimui skirtiems instrumentams. Ypatingai efekty pedalai arba procesoriai yra gana
populiariis tarp elektrinés gitaros atlikéjy. Kitas populiarus pavyzdys tarp elektrinés gitaros
atlikéjy — stiprintuvai, kuriuose biina integruoti garso efektai, stiprintuvai sustiprina garsg bei
nustato garso tembrg ir kokybe. Elektroninés muzikos atlikéjai dazniau taiko efektus, kurie yra
integruoti j sintezatorius. Siomis dienomis, muzikantai daznai pasitelkia virtualius muzikos
instrumentus ir garso modifikatorius. Sitaip didelj kiekj virtualios muzikinés jrangos galima
instaliuoti j neSiojamajj kompiuterj. Tokiu badu jgyjama prieiga prie brangios muzikinés
aparatiiros, kurig galima instaliuoti j asmeninj kompiuterj ir realizuoti savo muzikinius
interesus. Sekan¢iame skyriuje bus supazindinta su garso modifikatoriais realizuojamy efekty

tipais, jy charakteristika, bei skirtingomis jy klasifikacijomis.
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2. GARSO MODIFIKATORIAIS REALIZUOJAMU GARSO EFEKTU
JVAIROVE

2.1. Garso modifikatoriais realizuojamy garso efekty klasifikacija

Garso signalo apdorojimas yra tyCinis garso signalo savybiy pakeitimas pasitelkiant
jvairius efekty blokus arba garso modifikatorius. Garso signalai dar skirstomi j analoginius ir
skaitmeninius. ,,Analoginis signalas yra tolydus, o skaitmeninis — diskretus* (Kalinauskas,
2011, p. 9). Tarp muzikos atlikéjy, kuréjy, garso reZisieriy ir kity su muzika susijusiy asmeny,
kasdieninéje kalboje garso signalas be efekty (dazniausiai be reverb arba delay) jvardijamas
zodziu — ,,dry* kas i§ angly kalbos reik$tu — ,,sausas®. O efektais apdorotas garso signalas
jvardijamas zodziy — ,,wet” kas i§ angly kalbos reikstu — ,,Slapias®. Darbo autoriui tai kelia
asociacijas su kulinarija: efektais neapdorotas garso signalas — tarsi patiekalas be padazo —
sausas. Bet griztant toliau prie efekty savokos. Daznai aptinkama ir tokia garso efekty
santrumpa - F/X arba FX arba dar DAFx (angl. digital audio effects) lictuviskai baty —
skaitmeniniai garso efektai (Wilmering, Fazekas ir Sandler, 2013).

Pagal V. Verfaille ir kt. (2006), zodis ,,efektas“% reiskia jspudj, kuris yra sukurtas zmogaus
protu. Pasikeitusio suvokimo rezultatas dél kokios nors prieZasties. Tame paciame straipsnyje
apibudinamos atskiros angliskos savokos: sound effect ir audio effect. Terminu — sound effect
autoriai jvardina realius, aplinkui mus esancius garso jrasus: véjas, juokas, sprogimas, plojimas
rankomis ir panaSiai. Tokie efektai taikomi filmams kaip specialieji garso efektai. Terminu —
audio effect apibudinami jau jraSyti (tai gali buiti muzikiniai ir aplinkos garsai) bet jau efektais
modifikuoti garsai. Taip pat aptinkami ir tokie terminai: sound transformation (liet. garso
pakeitimas; transformacija, virsmas) ir musical sound processing (liet. muzikinio garso
apdirbimas), Sie terminai jvardina tuos pacius procesus — garso savybiy pokycius (ten pat,
2006). Egzistuoja jvairios garso efekty klasifikacijos. Pavyzdziui, C. Morales baigiamajame
darbe ,,Multieffects processor* (2013), trylika skirtingy garso efekty tipy Klasifikuoja j keturias
skirtingas grupes:

e Gain effects — garso signalo deformavimo efektai, jie skirstomas j tokius tipus:
Overdrive — Zemas deformavimo lygis;
Distortion — vidutinis deformavimo lygis;

Fuzz — aukstas deformavimo lygis.

5 (lot. ,, effektus “ — jvykdymas; poveikis; rezultatas). Tarptautiniy ZodZiy Zodynas, (1985).
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e Dynamic range effects — dinaminj diapozong keiciantys efektai, kurie keicia garso signala
taikant filtrus, garso slenkscius (angl. thresholds):
Compressor — garso signalo diapozono stiprinimas;
Expander — iSplecia dinaminj signalo diapozona;
Noise gate — pasalina pasalinj triuk§mg arba sumazina jj;
AutoWah — automatiskai taiko dinaminj dazniy juostos filtra;
Panning — garso panoramos keitimas tarp garsiakalbiy.
e Moduliation effects — keicia garso signalg taikant zemy dazniy osciliatoriu (LFO):
Chorus — simuliuoja tarsi dviejy muzikanty i§gaunama unisong;
Flanger — sukuria ,,plaukiojancio® garso jsptdj;
Tremollo — sukuria virpancio garso jspudj.
e, Repetition effects: realios aplinkos simuliavimas su kartotiniais garsais:
Delay — pradinis signalas su véluojanciu signalu;
Reverb — jvairiy akustiniy aplinky (koncerty saliy, kambariy ir t.t.) simuliavimas
(ten pat, 2013).

V. Verfaille ir kt. konferencinéje medziagoje ,,An Interdisciplinary Approach to Audio
Effect Classification” (2006), pateikia jvairias efekty Kklasifikacijas, viena i§ jy —
,, Classification Based Underlying Techniques* kurioje jvardijami pagrindiniai metodai garso
efekty jgyvendinimui, i$skiriamos tokios analoginés technologijos:

e mechaninés, akustinés (pvz., muzikos instrumentai, efektas dél kambario
akustiniy savybiy);

e clektromechaninés (pvz., vinilinés plokstelés: keifiant plokstelés sukimosi
tempg keiciasi garso aukstis);

e clektromagnetinés (pvz., magnetofono juostos, kurias karpant, montuojant
viena ant kitos, keiciant jraso 1§ magnetofono juostos tempg atitinkamai keiciasi
ir garso savybes);

e clektronines (pvz., garso filtrai, ,,vokoderiai®, Ziediniai moduliatoriai).

Pastebima, kad pirmosios trys technologijos yra tarsi uzuomazgos | elektronines efekty
technologijas. Pavyzdziui, aidas kokioje nors patalpoje, yra tarsi nattralus delay ar echo efekty
prototipas. Akustiniai atgarsiai koncerty saléj primena reverb efekta, ka pastarasis ir
simuliuoja. Arba magnetofono juostos jraso létinimas, karpymas, kartojimas suteiké prielaidas
tokiy efekty kaip: pitch, loop ir Kitokiy garso efekty atsiradimui. Dar kita garso efekty
klasifikacija jvardinta Sitaip: ,, Classification Based on Perceptual Attributes®. Pagal $§ig
klasifikacija garso efektai klasifikuojami pagal jvairias garso suvokimo charakteristikas kurios
keicia:
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e Pitch (garso auks¢io suvokimo charakteristika) [kuri keiCia]: garso aukstj ir
spalva, melodija, intonacija, harmonijg (efekty pavyzdziai: pitch-shifting,
harmonizer, auto—tune);

e dynamics (dinaminio suvokimo charakteristika) [kuri keicia]: garso atspalvius,
frazavimus (legato ir pizzicato), akcentus, virpéjimus (efekty pavyzdziai: slow
attack, vibrato);

e time (laiko suvokimo charakteristika) [kuri keicia]: garso trukme, tempa, ritmo
greitéjimg arba létéjima;

e space (erdvés suvokimo charakteristika) [kuri keicia]: garso erdvés lokalizacija
(atstuma, aukstj), ir garso sklidimg erdvéje (reverberacija, aidas);

e timbre (tembro suvokimo charakteristika) [kuri keicia]: garso spalva, rySkuma,
kokybe, savybe, pasikeitimus, tekstira, harmonikas, vibracijas, ir kt. (efekty
pavyzdziai: filter, equalizer, chorus, flanger, phaser ir kt.). (ten pat, 2006).

Kitokia garso efekty klasifikacija, kuri yra labiau susijusi su virtualiais garso efektais,
pateikiama K. Zebrauskaité—Sileikiené ir kt. leidinyje ,, Kompiuterinés muzikos technologijos:
mokytojo knyga “ (2014). Garso efektai pagal savo pobiidj yra skirstomi j pirminius ir antrinius.
»Pirminiai efektai apdoroja garsg, nekeicia jo skambe¢jimo, generuojant i§ jo naujus garsus®
(ten pat, 2014, p. 30). Prie pagrindiniy pirminiy efekty priskiriami $ie garso efektai: equalizer,
compressor, noise gate.

Siems efektams pritaikomi lietuviski pavadinimai: equalizer (liet. glodintuvas), compressor
(liet. kompresorius), noise gate (liet. garso slenkstis arba triuk§my filtras). Prie pagrindiniy
antriniy efekty priskiriami: reverb, delay, chorus, distortion. Taip atrodo lietuviski jy
pavadinimai: reverb (liet. aido ir garsinés erdvés emuliatorius), delay (liet. uzlaikymas), chorus
(liet. garso dubliavimas). ,,Sie efektai kei¢ia garso pobiidj, generuojant papildoma informacija*
(ten pat, 2014, p. 33).

Efekty klasifikacija kuri susijusi su jrasyto garso apdirbimu, pateikiama autoriaus P. White
leidinyje ,, Creative Recording: Effects and Processors“ (1999). Siame leidinyje garso efektai
(nors cia jie jvardijami — ,,audio processing tools“ kas lietuviskai reikstu — garso apdirbimo
jrankiai) tai pat skirstomi j dvi kategorijas: procesoriai — keicia visg garso signalg ir efektai —
kuriy pagrindas yra originalaus, nepakeisto garso signalo maiSymas su pakeistu — ,,8lapiu®
(angl. wet) signalu. Prie procesoriy priskiriami Sie efektai: equalizer, limiter, compressor,
expander, tremolo. Prie garso apdirbimo jrankiy efekty priskiriama: delay, reverb, flanger,

chorus.
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Pasak autoriaus procesoriai yra kaip nepermatomi dazai, tuo tarpu efektai yra kaip
papildomi atspalviai suteikiantys garsui naujy savybiy, kaip papildomi rastai ant nepermatomy
dazy sluoksnio (White, 1999; Wallenius, 2014).

Dar aptinkama ir tokia efekty klasifikacija (kuri daugiau ar maziau pana$i j prie$ tai
apraSytas, bet tuo paciu ir vél kitokia) susijusi su efekty pedaly taikymu modifikuojant
elektrinés gitaros garsa, efektai klasifikuojami j tris pagrindines dalis:

1. Dynamic effects — (liet. dinaminio arba amplitudinj signalg apdorojantys), efektai kurie
formuoja gitaros garso tong, jj sustiprina arba iSkraipo. Efekty pavyzdziai biity:
compression/sustain, distortion, fuzz, noise gate, overdrive.

2. Time—based effects — (liet. laiko salygojami arba laikiniai efektai), tai tokio tipo efektai,
kurie keicCia gitaros garso atktirimo laikg fazeje. Efekty pavyzdziai buty: delay, flanger, looper,
reverb.

3. Frequency-based effectc — (tembrg keiciantis efektai), tai efektai kei¢iantys instrumento
tembrinius ypatumus. Efekty pavyzdziai buty: equalizer, harmonizer, octave/pitch shift,
phaser, vibrato, wah wah.

Dar yra modelling effect kategorija. Tokiy efekty veikimas primena kompiuterio teikiamas
galimybes. Sio tipo efekty pedalai gali turéti dynamic effects arba time—based effects savybiy.
Taip pat, tokie efektai gali atkartoti daugelio instrumenty garsus, bei kurti naujus garsus.
Pavyzdziui — acoustic simulator (liet. akustinés gitaros simuliatorius), kaip atskleidZia ir pats
pavadinimas, $is efektas imituoja akustinés gitaros garsus. Kitas pavyzdys biity — guitar
synthesizer (liet. gitaros sintezatorius), tai prietaisas kuris gali kardinaliai pakeisti elektrinés
gitaros garsa — nuo elektriniy vargony iki sintezatoriaus, nuo pianino iki styginiy instrumenty.
Tokiy efekty pedaly pavyzdziai biity — ,, Electro-Harmonix B9 Organ Machine “*® arba ,, Boss
Guitar Synthesizer SY-300“?" ir etc. (Tarquin, 2015; Brewster, 2003; Hunter, 2004; Grimes,
2011; Daniyanto, 2010; Chng, 2017; Jackson, 2014; Philips ir Chappell, 2006).

Analizuojant jvairius informacinius $altinius, aptinkama ir daugiau efekty klasifikacijy, bet
daugiau ar maziau jos yra panaSios ] prie§ tai aprasytas. Pastebima, kad vienos klasifikacijos
apibadina daugiau efekty taikymo galimybes dirbant su garso jrasais, arba kuriant, aranzuojant
muzika kompiuteriu (White, 1999; Wallenius, 2014; Zebrauskaité—Sileikiené ir Petrikis, 2014).
Kitos klasifikacijos labiau buidingos apibudinant efekty pedaly, skirty muzikos instrumenty
(daZniausiai elektrinés gitaros) garso modifikavimui (Tarquin, 2015; Brewster, 2003; Hunter,
2004; ir kt.). V. Verfaille ir kt. (2006), savo konferencinéje medziagoje isskiria dar daugiau

% Electro—Harmonix B9 Organ Machine. Prieiga per interneta: <https://www.youtube.com/watch?v=98u-
MDTKAWU>,

27 BOSS SY-300 GUITAR SYNTHESIZER SOUND TEST. Prieiga per interneta:
<https://www.youtube.com/watch?v=J1zDt2PJm0s>.
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efekty klasifikacijy, kuriomis apibudinamos akustinés garso efekty versijos (pvz. aidas arba
skirtingy akustiniy patalpy skirtumai) bei mechanines atsiradimo istakas (pvz., eksperimentai
magnetofono juosta) arba klasifikacijas kurios apibudina garso efektus, pagal garso suvokimo
charakteristikas: tembro, laiko, erdvés ir kt.

Sekanc¢iame poskyrj bus iSsamiau apraSyta apie dazniausiai taikomus efektus muzikinése
veiklose. Garso efektai bus aprasyti pagal efekty klasifikavimo tvarka, remiantis pries§ tai
apibudintomis garso efekty klasifikacijomis. (Brewster, 2003; Hunter, 2004; Verfaille,
Guastavino ir Traube, 2006; ir kt.).

2.2. Garso modifikatoriais realizuojamy garso efekty tipai

2.2.1. Dinaminj arba daZnio diapazona keiciantys efektai

Compressor. Lietuviskai tokie prietaisai vadinami kompresoriais?®. Kompresoriai tyly
garso signalg padaro garsesnj arba atvirkséiai, garsy signalg tylesnj, sumazinant garso signalo
dinaminj diapazona. K. Zebrauskaite-Sileikiené ir kt. leidinyje , Kompiuterinés muzikos
technologijos: mokytojo knyga* (2014), kompresoriaus veikimo principas palyginamas su
hidrotechniniy jrenginiy — uZtvankos veikimo principu. ,] uztvanka atiteka daug vandens,
taciau kokj kiekj praleisti pro jg, nustato zmogus. Lygiai taip pat | kompresoriy patenka garso
signalas, kurio intensyvuma galima reguliuoti taip, kad instrumento vieta Suvedime biity
tinkama“ (ten pat, 2014, p. 32). Pavyzdziui, vokalistas dainuodamas j mikrofong, vietomis gali
per garsiai uzdainuoti, nuo ko gali atsirasti staigi garso ataka, kuri néra maloni klausytojo
ausiai, $iuo atveju, taikant kompresoriy, staigios garso atakos gali nesijausti. Trumpiau tariant,
kompresorius garsg suvienodina. Garso suvienodinimo pavyzdj galima pasizitréti pateiktoje
nuotraukoje, (zr. 10 paveiksla). Nuotraukoje pateikti du tokie patys garso jraSai, kurie
atvaizduoti garso bangy formy pavidalu. Tik vienas i$ jy yra be kompresoriaus efekto (kairéje),
o0 kitas jau su kompresoriaus efektu (desinéje). Kaip matosi, kompresuotas jrasas yra Zymiai
garsesnis, turi zymiai platesne garso stiprumo amplitude (kuo jraSas garsesnis tuo garso bangos
atvaizdavimas platesnis). Taip pat galima pastebeti, kad kompresuotas jrasas yra vienodesnés

formos, turi maziau garsiniy taip pavadinkim ,,i$siSakojimy*.

28 (Iot. compressor — suspaudéjas). Tarptautiniy zodziy Zodynas, (1985).
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9 pav. Kair¢je tas pats garso jrasas be kompresoriaus, desinéje jau kompresuotas, asmeninio archyvo nuotr.
(2018)

Kitas kiek humoristinis (bet informatyvus) pavyzdys bty dailininkés K. Krans pieSiniy
ciklas — ,,How a Bunny Sounds* (liet. kaip skamba zuikiai). Siame cikle, jvairis muzikinés
akustikos ypatumai vaizduojami grafiskai, tame tarpe ir garso kompresavimas. Dailininké

garso kompresavima palygino su zuikiu kuris uzpildo visa erdve, Siuo atveju — juodus rémelius.

COMPRESSIGN

10 pav. ,, How a Bunny Sounds *, (2018)

Kita vertus kompresoriy reikétu taikyti atsargiai, nes kompresuotas jrasas dél savo
dinaminio vienodumo tampa ne itin iSraiSkingas, nedinamiSkas. Pavyzdziui redaguojant
klasikinés muzikos jrasus, neapdairus garso suvienodinimas gali tapti rimtu trakumu, nes
klasikingje muzikoje dinaminiai niuansai (pavyzdziui, subtilus piano pianississimo®
pereinantis j forte fortississimo® kulminacija) daznai isreiskia subtilias muzikines mintis. Visai
kitaip yra populiariosios muzikos jrasuose, kuriuose siekiama garso jrasg sukurti kuo garsesnj.
Taip siekiama, kad muzikos jrasas garsiai skambéty diskotekose ar muzikos festivaliuose.
Garsas jgaudamas monotoniska pulsa, klausytojus stimuliuoja Sokti, linksmintis. Daug kas
priklauso nuo muzikos tiksly.

Kompresoriai daznai turi savo valdymo parametrus, patys pagrindiniai dazniausiai biina
tokie:

e kompresuoto garso slenkstis (angl. treshold). Pavyzdziui, kuo aukstesnis garso

slenkscio nustatymas, tuo garsesni taps tyliis instrumentai;

29 (it. piano pianississimo — ,,labai labai tyliai arba kiek galima tyliau*). Muzikos terminy Zodynas, (1975).

%0 (it. forte fortississimo — ,,garsiausiai*). Muzikos terminy Zodynas, (1975).
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e kompresuoto garso santykis tarp skirtingo garsumo garsy (angl. ratio). Aukstesnis
ratio nustatymas sglygoja dinaminj garsumo suvienodéjima;

e kompresuoto garso imlumas arba ataka (angl. attack). Galima nustatyti, kad garsas
prasidétu palaipsniui arba 1§ karto, staigiai;

e ir kitas daznas kompresoriaus parametras — atleidimas (angl. release). Galima
nustatyti, kad uzgautas garsas nuslopty greitai arba létai, ilgiau islikty jj atleidus
(Zebrauskaité—Sileikiené ir Petrikis, 2014).

Kompresoriy skirty elektrinei gitarai pavyzdziai: ,, MXR Dynacomp M102*“, , Boss CS-3
Compression Sustainer “, ,, MXR Supercomp M132 ““ ir kt.

Virtualtis kompresoriy pavyzdziai: ,,iZotope Ozone 7 Vintage Compressor“, ,, Fruity
Multiband® Compressor “, ,,Maximus“ ir kt. Taip pat, ka tik paminéti kompresoriai turi
expander ir limiter savybiy. Ekspanderiai yra savotiSka prieSingybé kompresoriams. ,,JraSymo
metu kompresorius stiprius signalus stiprina maziau, o silpnus labiau. Ekspanderis veikia
atvirk§ciai — atkiirimo metu silpnus signalus stiprina maziau, o stiprius daugiau® (Bicilinas,
1988b, p. 96). Limiteriai yra skirti tam, kad garsas nevirSytu leistinos decibelu normos, kitaip
atsiranda neSvarus, iSkraipytas garsas (Fielder, Bosi—Goldberg, Davidson ir Gundry, 1996).
Programiniy limiteriy pavyzdziai: ,, Fruity Limiter“, , iZotope Ozone 7 Dynamics & Vintage
Limiter “, ,, Voxengo Elephant 4.0 “ ir kt.

Noise gate. Garso slenkséiais arba triukSmo slopintojais galima nustatyti kokio garsumo
garsas girdésis. Pavyzdziui, koncerte groja keturi instrumentai ir jy garsas jraSin¢jamas
atskirais takeliais: dviejy gitary, bosinés gitaros ir muSamyjy. Taciau klausantis vieno i$
takelio, tarkim bosinés gitaros, $alimais girdisi ir kiti instrumentai, nes viskas buvo jraginéjama
vienu metu (kitaip biina jrasy studijose, kai kiekvienas instrumentas jraSomas individualiai), tai
gali tapti trikumu norint kokybiskai sutvarkyti bendrg garso takeliy balansg. Tokiu atveju
garso slenksCiy taikymas tvarkant garso jrasus, gali baiti naudingas, kuomet pasaliniy
instrumenty garsus galima dalinai pritildyti ,,<...> visi garsai , esantys tylesni uz 30 dB, bus
uztildyti). Toks jskiepis yra labai naudingas gyviems jraSams tvarkyti, nes leidZia iSskirti
instrumentus® (Zebrauskaite—Sileikiené ir Petrikis, 2014, p. 32). Triuk§mo slopinimo jrankius
daznai taiko elektrinémis gitaromis grojantys atlikéjai. Taikant garso iSkraipymo efektus:
overdrive, distortion, fuzz ir nustacius auksta garso iSkraipymo lygj (angl. gain), i§ garsiakalbiy
pasigirsta nemalonus $nypsStimas. Tokiu atveju taikomi triukSma slopinantis prietaisai. Tai
galima pavaizduoti grafiskai. Dvyliktame paveikslélyje pavaizduota $nypSiancio stiprintuvo

garso banga (tik triuk§mo, jokio muzikinio garso). Apytiksliai nuo 4.5 sekundes buvo taikomas

31 Terminas — ,, multiband“ reidkia, kad kompresuotg garsg galima tvarkyti trijuose dazniy juostuose: zemy
dazniy juostoje (low band), viduriniy dazniy juostoje (mid band) ir aukstyjy dazniy juostoje (high band).
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triuk§mo slopinimo jrankis noise gate, palaipsniui didinant garso slenkscio lygj. Pastebima,

kad nuo 5.30 sekundes triuk§mo beveik nebelieka.

o.n 1.0 2.0 3.0 .0 5.0

T

11 pav. Garsiakalbio $nypStimo sumazinimas, asmeninio archyvo nuotr. (2018)

Triuk8ma slopinanciy efekty pedaly pavyzdziai — ,,Boss NS—2 Noise Suppressor “, ,, MXR
M135 Smart Gate“, , Behringer NR300 Noise Reducer “, , Electro-Harmonix Debugger “*2.
Triuk8ma slopinancius prietaisus savo muzikinése veiklose daznai taiko metalo muzikos
atlikéjai, siekdami sumazinti skleidziamus triukSmus i§ stiprintuvy, kuriuos sukelia gausus
garsg deformuojanéiy efekty taikymas. Tai pastebima ir interneto svetainéje -
,,Equipboard.com“, atsivertus straipsnj apie efekty pedala — ,, Boss NS-2 Noise Suppressor “33,
Pasizitiréjus skiltj — artists use this (liet. atlikéjai naudoja tai), pastebima, kad §j prietaisg savo
muzikinése veiklose taiko nemazai metalo muzikos atlikéjy, i§ tokiu grupiy: ,,Linkin Park*,
,Metallica“, ,, Guns N‘ Roses ““ ir kt.

Equalizer. Lictuviskai V. Bi¢itino leidinj — ,, Muzikinés akustikos pagrindai* (1988), Sis
efektas vadinamas tiesiog — ekvalaizeriu. K. Zebrauskaite-Sileikiené ir kt. leidinyje
,, Kompiuterinés muzikos technologijos: mokytojo knyga* (2014), sis efektas jvardijama zodziu
— glodintuvas, o dazniausiai aptinkamas tokiu trumpiniu — EQ. Sis efektas yra skirtas isryskinti
arba prislopinti tam tikras virpesiy dazniy juostas. Virpesiy dazniai matuojami — hercais (Hz).
,Zmogus girdi 1620 000 Hz virpesius. Girdimi virpesiai skirstomi j Zemuosius (16-200 Hz),
vidutinius (200-2000 Hz) ir auks$tuosius (2000-20 000 Hz)“ (Bicitnas, 1988, p. 13).
Ekvalaizeriai turi nuo penkiy iki trisdeSimt daznio juosty, apimanciy skirtingus daznius.
Virtualaus glodintuvo arba ekvalaizerio pavyzdys pateiktas 13 paveikslélyje. Jame matosi
septynios dazniy juostos (i§ kairés j deSing): pirma—trecia (Zemi daZniai), ketvirta—penkta

(viduriniai dazniai) ir SeSta—septinta (aukstieji dazniai). Nuleidziant dazniy juosta zemyn ji

325 Best Noise Gate Pedals. Prieiga per internetg: <http://equipboard.com/posts/the-best-noise-gate-pedals.>.

33 Boss NS-2 Noise Suppressor pedal. Prieiga per internetg: <http://equipboard.com/items/boss-ns-2-noise-
suppressor-pedal>.
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slopinama, keliant aukS$tyn iSry$kinama. Pateiktame pavyzdyje Zemi dazniai yra prislopinti o

auksti iSryskinti.

12 pav. ,,Fruity Parametric EQ 2 “, asmeninio archyvo nuotr. (2018)

Tvarkant dazniy juostas (ar tai biity gyvas atlikimas ar garso jraso tvarkymas) reikia
idémiai klausytis garso poky¢iy. Pavyzdziui, zemy dazniy perteklius gali tapti neSvaraus garso
priezastimi, o auks$tyjy dazniy perteklius gali sukelti astry, Saizy garsa, kita vertus aukstyjy
dazniy trikumas gali atimti skambesio aiSkumg. Svarbu visas dazniy juostas tinkamai
suderinti. Kas be ko, ekvalaizeriy nustatymai priklauso ir nuo garso jraso ypatumy. Pavyzdziui
roko muzikos jrasuose parysSkinami zemi dazniai, kalb&jimo jraSuose labiau pakeliami aukstieji
dazniai, suteikiantys daugiau aiSkumo ir t.t. (Rudolph ir Leonard 2001). Ekvalaizeriai daznai
blina integruoti ] jvairius jrenginius skirtus muzikos klausymuisi, pvz., iSmaniyjy telefony
grotuvus, kuriuose blina nustatyti skirtingi automatiniai nustatymai — auto presets, pagal
skirtingus muzikos Zanrus. Taip pat ekvalaizriai integruoti j stiprintuvus elektrinei gitarali,
pavyzdziui — ,, Diezel Herbert KT77 MKII“. Efekty pedaly pavyzdziai: ,, Danelektro DJ-14C
Fish & Chips*, ,, Empress ParaEQ*, ,,Boss GE-7 EQ % ir kt. Panasias galimybés suteikia
garso filtrai. Garso filtrai skirstomi j tris pagrindines grupes: Zemo daznio (low—pass), auksto
daznio (high—pass) ir juostinius filtrus (band—pass). Pavyzdziui, zemo daznio filtrai praleidzia
tik zemo daznio garsus, auksto daznio aukstus ir t.t.%°

Wah Wah. Daugeliui muzikanty isgirdus apie wah wah efekta, iskyla asociacijos su
,,Dunlop“ firmos — ,,CRY BABY“ serijos efekty pedalais, kuriy taikymas roko muzikoje yra
populiarus nuo septinto de§imtmedio iki $iy dieny. Sio efekto garsas daZniausiai
charakterizuojamas su $iy roko muzikos gitaristy solinémis partijomis: nuo J. Hendrix iki

grupés ,, Metallica* gitaristo K. Hammett ir daugelio kity zymiy roko ir kity muzikos stiliy

34 The Top 5 EQ Pedals for Guitar. Prieiga per interneta: <http://equipboard.com/posts/best-eq-pedal>.

3 Ivadas j filtrus. Prieiga per interneta:
<http://www.ifko.ktu.lt/~girrol/Skaidres/Literatura/Lietuviska/DSP_Ivadas_Filtrai.pdf>.
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gitaristy®®. Wah wah efektas keisdamas filtro dazniy spektra (slystama nuo Zemiausio iki
aukscCiausio daznio aukStyn—zemyn) sukuria savotis$ka, kvaksintj efekta, vietomis panasy j
Zzmogaus balsg (Morales, 2012). Kaip minéta $is efektas populiarus tarp gitaristy (ypatingai
roko ir fanko muzikos stiliy). Bet jj galima pritaikyti kompiuteringje muzikoje

uZprogramuojant automatinius dazniy poky¢ius®’.

2.2.2. Muzikinio garso aukstj kei¢iantys efektai

Pitch—shifter. Sio efekto lietuviska reik§mé — muzikinio garso auks$Gio keitimas.
V. Bic¢itno leidinyje ,, Muzikinés akustikos pagrindai* (1988), Sis efektas jvardijamas — daznio
padalijimo efektu. ,,Padalijant signalo daznj i$ dviejy ar keturiy, gaunami oktava ar dviem
oktavomis Zemesni garsai“ (ten pat, 1988, p. 143). Dar daznai aptinkamas ir toks Sio efekto
jvardijimas — octaver, nuo zodzio oktava. Pavyzdziui, vienas Zinomiausiy octaver tipo efekty
pedaly yra ,, Boss OC-3 Super Octave “. Taikant $j efekty pedala SeSiastygé elektriné gitara gali
suskambéti kaip bosiné. Nustacius poly nustatyma, instrumentu iSgauta viena nata suskamba
kaip kelios natos, lyg buty grojama oktavos intervalu. Tai suteikia savotiSkg garsg bosinei
gitarai®®. Bet, $is pedalas suteikia galimybe tik paZeminti garsa. Kitas populiarus tokio tipo
efekty pedalas yra — ,, DigiTech Whammy*. Sis efekty pedalas turi nemazai nustatymy, pvz.,
detune (liet. iSderinimas jspudis), 2 octaves up (liet. dviem oktavomis auksciau skambancio
garso jspudis) ir daugelis kity nustatymy. Beje $is efekty pedalas turi integruotg expression
pedal, kuris suteikia galimybe efekty parametrus valdyti koja*®. Pavyzdziui, aukstinti arba
Zzeminti muzikinj garsg realiu laiku, tai suteikia papildomo iSraiskingumo grojant muzikos
instrumentu. Kitas pitch—shifter tipo efekty pedalas yra — ,, Electro-Harmonix Pitch Fork*. Sis
efekty pedalas suteikia galimybe nustatyti, kad viena nata skambétu kaip intervalas, pvz., kaip
sekunda, tercija, kvarta, kvinta. Reguliavimo rankenélé — blend (liet. sumaisyti), suteikia
galimybe nustatyti kiek girdésis ,,dry“ (efektais neapdoroto) ir , wet* (efektais apdoroto)

signalo. Pavyzdziui, jei blend rankenélé bus atsukta per vidurj, tai girdésis apie 50 procenty

3 50 Classic Wah-Wah Riffs on Guitar in One Take | Reverb.com. Prieiga per interneta:
<https://www.youtube.com/watch?v=IXOIrmT8iUQ>.

37 FL Studio Tutorial — How to make a wah-wah effect. Prieiga per interneta:
<https://www.youtube.com/watch?v=3V-Mg-xSmkE>.

38 Boss OC 3 Super Octave Pedal Demo for Bass — Want 2 Check. Prieiga per interneta:
<https://www.youtube.com/watch?v=knmZDOTt8Bs>.

% Digitech Whammy (4th Gen) Demo. Prieiga per internety:
<https://www.youtube.com/watch?v=eBvyTHYT90I>.
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., dry“ ir kitas 50 procenty ,, wet* signalo*®. Dar vienas ,, Electro—Harmonix“ firmos efekty
pedalas yra — ,, POG2 Polyphonic Octave Generator*. Sis efekty pedalas turi astuonias
vertikaliai reguliuojamas svirteles, kuriomis nustatomas garso aukstis (oktava Zemiau arba
aukscCiau), garso ataka (galima nustatyti, kad garsas atsirasty palaipsniui, i$ 1éto), iSderinimo
detune ir kt. Keliant svirteles aukstyn, efekty savybés isryskinamos. Sitaip maiant skirtingas
efekty savybes galima iSgauti jvairius garso pokycius: nuo vargony iki styginiy instrumenty
imitacijy*!. Garso auks$Cio keitimo efekta galima iSméginti ir kompiuteriu. PavyzdZiui,
nemokamoje programoje ,, Audacity “, jraSius balsa ir pritaikius efekta — , change pitch®,
galima pakelti balsg aukStyn arba nuleisti Zemyn. Paaukstintas balsas gali priminti komiSka
ateivio balsa, kuris buvo girdimas radijo stotyse. Dar pastebima, kad sulétinus vaizdo arba
garso jrasa, kalbanciojo balsas tampa Zemesnis, pagreitinus jras$g, tampa aukstesnis.
Harmonizer. Tai panasus efektas j pries tai aprasyta, bet $alia muzikinio auks¢io keitimo,
Sitokio tipo efektai gali automatiSkai harmonizuoti atliekamg kiirinj pagal pasirinkta tonacija.
Tada vienas garsas skamba kaip trys ar du garsai. Tokio efekty pedalo pavyzdys — ,, Boss PS—6
Harmonist“. Sis efekty pedalas turi reguliavimo rankenéle — key (liet. tonacija), kuri suteikia
galimybe automatiskai transponuoti atliekamg melodijg j pasirinkta tonacija, netgi galima

pasirinkti pagal kurig derme¢ — mazorg ar minora.

2. 2. 3. Garso deformavimo efektai

Garso deformavimo efektai sukuria riaumojanti, dzerzgiantj, galingg garsa. Sis efektas
atsiranda deformavus garso signalg kuomet jis virSija leisting garsumo ribg. Panasis atvejai
btna kuomet besiklausant muzikos per garso koloné¢les, atsukamas visas garsas, tuomet dél
garso forsavimo, garsas tampa neSvarus. Tryliktame paveikslélyje iSsamiau pavaizduota kaip
Sio garso pokyc¢io procesas atrodo. Garso stiprumui vir$ijus slenkstj (angl. threhold), jo signalo
vir§tinés apribojamos (angl. clipping), o tai ir sglygoja tembro pasikeitimus, kuo labiau

apribojamos signalo vir$iinés, tuo labiau kei¢iasi tembrinés garso savybés (pvz., hard clipping).

40 Electro—Harmonix Pitch Fork Demo (EHX, EL NANO.). Prieiga per interneta:
<https://www.youtube.com/watch?v=hF8DcXRcLUM>,

41 Electro-Harmonix Pog 2. Prieiga per interneta: <https://www.youtube.com/watch?v=hmHRT3_8tHs>.
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Original Signal Distortion  ---- Threshold

13 pav. Deformuotas signalas (Morales, 2013)

Tokio tipo efektai populiariausi tarp elektrinés gitaros atlikéjy grojanciy bliuzo, roko ir
metalo stiliy muzika. ,,7-0jo deSimtmecio pradZioje savo stiprintuvus pradéje¢ garsinti gitaristai
pastebéjo, kad tam tikri akordai skamba geriau, kai jy garsas iSkraipomas. Tradiciniai akordai
su tercija iSkreipus garsg skamba nemaloniai, tuo tarpu akordai be tercijos, skambantys per
gerg stiprintuvg arba efekty pedalg, kuria nuostaby, galingg garsg“ (Capone, 2008, P. 118).
Sekanciuose trijuose skirsniuose kiek iSsamiau, apie tris pagrindinius garsa deformuojancius
efektus: overdrive, distortion ir fuzz.

Overdrive. Sis efektas atsiranda kai optimaliai apribojamos garso signalo vir§inés (Soft
clipping, Zzr. 14 pav.) Lyginant su distortion ir fuzz efektais, overdrive kuriamas signalas yra
tiesiog maziau deformuojamas. Pavyzdziui, modifikuojant elektrinés gitaros garsa overdrive
efektu, elektrinés gitaros garsas tampa, pavadinkim toks lengvai karkiantis, maziau agresyvus
nei grojant pasitelkus distortion ar fuzz efektus, bet tuo paciu islieka labiau nattralus, dél
mazesnés garso signalo deformacijos lygio. Overdrive tipo efekty pedaly pavyzdziai: ,, Ibanez
TS9 Tube Screamer “, ,, Fulltone OCD *, ,, Boss BD—2 Blues Driver “ ir kt.

Distortion. Sio efekto pavadinimas lietuviskai biity — deformavimas. ,,Deformavimas (ang|.
distortion) placiausiai aptinkamas, paver¢iant elektrinés gitaros skambes] dzerzgianéiu, daznai
girdimg metalo stiliaus muzikoje. Taciau §j efekta sékmingai galima taikyti ir kitiems
instrumentams, o kirybiskai galbit pritaikyti net vokalui* (Zebrauskaité—Sileikiené ir Petrikis,
2014, p. 36). Kuo stipriau nustatomas deformavimo lygis (angl. gain) tuo garso signalas tampa
labiau deformuojamas. Kaip ryskesnj Sio efekto taikymo pavyzdj galima paminéti roko grupés
,,Nirvana“ dainos — ,, Smells Like Teen Spirit* jzangg. I§ pradziy elektriné gitara skamba clean
(be garso iSkraipymo) tembre, véliau prisijungus bosinei gitarai ir musSamiesiems, elektrinés
gitaros tembras pasikei¢ia, pasitelkus distortion efekta, instrumentas pradeda skambéti

agresyviau. Dailininké K. Krans pieSiniy serijoje — ,,How a Bunny Sounds* iliustravo
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distortion efekta (Zr. 14 pav.). Sioje iliustracijoje pie§inio forma pavaizduota deformuotomis,

grubiomis kontiiro linijomis.
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14 pav. ,, Distortion”, How a Bunny Sounds, (2018).

Distortion tipo efekty pedaly pavyzdziui: ,,Pro Co RAT®, , Boss DS-1*, , Electro—
Harmonix Metal Muff*™ ir kt. Virtualus distortion efektai: ,,Hardcore — Image—Line*,

., Guitar Rig 5 ir kt.

Fuzz. Akustinés fuzz efekto savybés, suteiké savitg elektrinés gitaros garsg, roko muzikos
istorijoje. Fuzz tipo efekty pedalai populiariis nuo Sesto deSimtmecio iki dabar (Moya, 2017).
Darbo autorius pastebi, kad bendraujant su elektrinés gitaros atlikéjais, jie Vvisus garso
deformavimo efektus (ar tai baty overdrive ar distortion) jvardina — ,,fiizu*, nors toks

jvardijimas néra tikslus. Sis efektas sinuso (angl. sine) formos garso banga paveréia j

staciakampio (angl. square) formos garso banga (zr. 15 pav. ir 16 pav.)

SN

15 pav. Sine wave, asmeninio archyvo nuotr. (2018)

16 pav. Square wave, asmeninio archyvo nuotr. (2018)

Per daug nesigilinant j muzikinés akustikos ypatumus, §is garso formos pokytis sglygoja
tembro pokycius. Fuzz efekto paveiktas garsas tampa savotiskai grubus, zyziantis, o Kkartais
primena net puciamyjy instrumenty garsus. Fuzz efekto veikiamy, elektrinés gitaros garsy
pavyzdzius, galima iSgirsti §iy muzikiniy kiiriniy jzangose: grupés ,, The Rolling Stones daina
(I Can‘t Get No) Satisfaction”, gitaristo J. White i§ grupés — ,, The White Stripes“ daing —
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,, Another Way To Die*, $koty grupés ,, Mogwai * instrumentiné kompozicija — ,, Rano Pano* ir
kt. Taip pat fuzz efekta savo muzikingje veikloje taikydavo gitaristas J. Hendrix, netgi vienas i$
fuzz efekty pedaly yra pavadintas $io gitaristo vardu — ,, Dunlop Jimi Hendrix Fuzz Face Mini*“
(Midgley, 1999). Kiti fuzz tipo efekty pedalai: ,, Electro—Harmonix Big Muff Pi*, ,,ZVex Fuzz

Factory*, ,, Dunlop JDF2 Fuzz Face " ir kt.*?

2.2.4. Garsa moduliuojantys efektai

Sie efektai i§gaunami tuomet, kada moduliuojama signalo faze. Pavyzdziui, dubliuojant
dvejus tuos pacius audio takelius ir vieng i§ dviejy takeliy paslinkus j prieki arba pavélinus,
susidaro rySkesnis, kiek pulsuojantis garsas, tai yra vienas i$ tokio pobiidzio efekty iSgavimo
budy (zr. 18 pav.). Sekanciuose skirsniuose iSsamiau apie $iuos garsg moduliuojancius efektus:

chorus, phaser, flanger, tremolo ir ring modulator.

17 pav. Antrojo audio takelio (esancio Zemiau) vélinimas, asmeninio archyvo nuotr. (2018)

Chorus. V. Bicitno leidinyje ,, Muzikinés akustikos pagrindai“ (1988), terminas — chorus
jvardijamas kaip registras sukuriantis ne vieno o keliy instrumenty skambéjimo jspudi.
Dainuojant ar grojant unisonu, du ar daugiau garsy skamba vienu metu. Nors vienu metu
skamba vienodi garsai, bet dél instrumento konstrukciniy ar individualiy balso savybiy, vienu
metu skambantys skirtingi garsai néra visiskai vienodi, todél garsas tampa tarytum pilnesnis,
labiau plaukiantis. ,,Erdvéje, garso stiprinimo trakte ir klausos aparate tic mazai besiskiriantys
virpesiai sgveikauja, susidaro plakimaisi. Garso spektras praturtéja, plaukia, mainosi
(Dumdius, 2001, p. 32). K. Zebrauskaite-Sileikiené¢ ir kt. leidinije — ,, Kompiuterinés muzikos
technologijos: mokytojo knyga.*, (2014) chorus efektas jvardijamas zodziu — dubliavimas.
,Kompiuteris naudoja originaly garsg ir matematiskai jj moduliuoja, grodamas kartu su
originaliu garsu“ (ten pat, 2014, p. 35). Beje dar reikétu paminéti, kad originalaus signalo
kopija yra truputi vélinama (zr. 18 pav.). Jei butu taikoma ilgesné signalo vélinimo trukmé, tai

susidarytu aido efektas. Angly kalboje zodis chorus turi kelias reik§mes, tokias kaip priedainis

42 5 Best Fuzz Pedals for Guitar. Prieiga per interneta: <http://equipboard.com/posts/best-fuzz-pedal>.
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ir choras. Nors zodis chorus turi asociacijy su zodziy — choras, bet Sis efektas retai kada
sukuria choro imitacija, ,,nes choras i§ skirtingai skambanciy ty pacéiy instrumenty yra viena, o
to paties instrumento Saltinio kopijavimas — kita“ (ten pat, 2014, p. 35). Du pagrindiniai chorus
efekto (ir kity garsg moduliuojanc¢iy efekty) valdymo parametrai — rate (liet. moduliavimo
greitis) nustatomas moduliuojamy garsy daznis, 0 tai kei¢ia garso tembriniy savybiy poky¢ius.
Kitas parametras — depth (moduliavimo gylis) nustatomas moduliuojamo garso intensyvumas.
Chorus efekto pavyzdziai muzikiniy grupiy jrasuose: ,, Nirvana‘“ dainos ,, Come As You Are*
gitaros partija, ,, Metallica “ dainos ,, Welocme Home (Sanitarium) “ jzangoje, ,, Depeche Mode *
dainos ,, Enjoy the Silence* elektrinés gitaros partija. Chorus efekty pedaly pavyzdziai: ,, MXR
M235 Analog Chorus*®, ,, Electro—Harmonix Small Clone*, ,,Boss CE-5 Stereo Chorus
Ensemble“ ir kt. Chorus efekto integravimo atvejai gitariniuose stiprintuvuose — ,,Roland JC—
120 Jazz Chorus Combo Amplifier”, ,, Fender Ultimate Chorus Amp ““. Virtualus chorus efekto
pavyzdys — ,, Fruity Chorus “.

Phaser. I8 anglu kalbos zodis phase — fazé. Taikant §j efekta garso signalas skaidomas j
kelias dalis. Antroji signalo dalis apdorojama garso daznj keicianciais filtrais. ,,Taip apdorojus
signalg, girdime garsg tarsi su dazniy svyravimu, girdisi tai auk$ty dazniy, tai Zemy dazniy
isnykimas® (Valan&ius, 2012, p. 15). Sis dazniy svyravimas yra kintantis laike, todél 3is efektas
ir yra pavadintas terminu — phaser, nes Zodis fazé (gr. phasis — ,patvirtinimas®,
,,pasirodymas‘) ir apibiidina procesus kurie kinta laike (Tarptautiniy Zodziy zodynas, 1985).
Pagal A. Dumdéiy (2001) tam, kad pajusti phaser efekta be specialios aparatiros ,,<...>
klausytojui galima labai daZnai sukiojant galva i§ vienos pusés kiton“ (ten pat, 2001, p. 31).
Garso signalo fazés pokyciai sukuria erdvéje banguojancio garso ispudj ,,<...> skambesys
tampa gyvesnis, vibruojantis* (Bicitinas, 1988, p. 139). Phaser tipo efektus galima pavaizduoti

ir grafigkai (zr. 19 pav.). Sioje garso dazniy spektro iliustracijoje pastebima, kad daZzniai

palaipsniui tarsi Sokinéja aukstyn arba zemyn, sudarydami savotiskg bangavimo vaizda.

18 pav. Garso signalo, pritaikius phaser efekta spektras, asmeninio archyvo nuotr. (2018)

Jzymus phaser efekto taikymo pavyzdziai: gitaros virtuozo E.V.Halen soliné gitaros
partija instrumentinéje kompozicijoje — ,, Eruption*. Dainininko ir dainy autoriaus B. Joel

dainos — ,,Just the Way You Are* klaviSiniy partija, kuri girdisi dainos pradZioje ir tolesnéje
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eigoje. Grupés ,,Led Zeppelin“ dainos — ,, Kashmir* phaser efektu modifikuota muSamyjy
partija, ir kt. Phaser efekty pedaly pavyzdziai: ,, Electro—Harmonix Small Stone Nano *“, ,, MXR
CSP-026 Handwired 1974 Phase 90°, ,, MXR EVH90 Phase 90“ ir kt. Gitarinis stiprintuvas
kuriame integruotas phaser efektas (bei kiti efektai) — ,, Roland Cube 30*. Virtualus phaser
efekto variantas — ,, Fruity Phaser®. Kitas artimas panaSus efektas j phaser yra — flanger
efektas, apie jj iSsamiau sekan¢iame skirsnyje.

Flanger. V. Bi¢iino leidinyje ,, Muzikinés akustikos pagrindai* (1988) flanger efektas
jvardinamas kaip ,,<..> ,.plaukiandio” garso efektas“ (ten pat, 1988, p. 140). Sis efektas
susidaro kuomet su nezymiai vélinamu garso signalu derinamas originalus garso signalas Su
nuolat besikei¢iancia vélinimo laiko trukme ,,<...> norint sukurti Flanger garso efekta, vélintas
signalas pridedamas prie originalaus signalo su pastoviai kintancia vélinimo trukme,
dazniausiai mazesne negu 10 milisekundziy <..>* (Kalinauskas, 2011, p. 69). Tai salygoja
garsg, kuris primena reaktyvinio variklio skleidziama garsa (Hoberg, 2016). Dar Sio efekto
skleidziamas garsas apibudinamas tokiais zodZiais kaip — whooshy (liet. prasvilpiantis), swirly
(liet. sukuriuojantis), underwater (liet. garsas tarsi po vandeniu), daznai girdimas
ankstyvuosiuose grupés ,, Van Halen” albumuose, bei daugumoje funk stiliaus dainy,
iSleistuose 1970-aisiais (Phillips ir Chappell, 2006). Pagal A. Duméiy (2001) ,,<...> fleidZerio
[flanger] efektas biity jauciamas jei dainininkas judéty scenoje link klausytojo automobilio
grei¢iu® (ten pat, 2001, p. 31). Flanger efekto pavyzdziai Zymiy grupiy jrasuose, kurie girdimi
dainy jzangose: ,, Van Halen* — ,,And The Will Rock“, , The Smashing Pumpkins — ,,Love“,
, Heart” — ,, Barracuda*“, ,,Queen* — ,, Keep Yourself Alive“, ir kt.

Flanger tipo efekty pedaly pavyzdziai: ,, Electro—Harmonix Stereo Electric Mistress*,
, MXR M—117R Flanger*, ,,Boss BF-3 Flanger* ir kt. Sintezatoriaus pavyzdys — ,,AVP Synth
Cosmwave FX*. Virtualiy flanger tipo efekty pavyzdziai: ,, Fruity Flanger*, ,, Fruity Flangus “.

Tremolo. I3 italy kalbos — tremolo, reiskia ,,virpant“. Siuo terminu jvardijami ne vien garso
efektai, bet ir artikuliacijos raisis, kada grieZiant styginiais instrumentais greitai kartojamas
vienas ar keli garsai (styga greitai uzgaunama zemyn—aukstyn), §i artikuliacijos rasis salygoja
garso virpéjimo jspudj (Krutulys, 1975). Tremolo kaip garso efektas susidaro tuomet, kada
kei¢iama signalo garsumo amplitudé. 20 pav. tai pavaizduota grafiskai. Kairioje paveikslélio
puséje pavaizduota garso banga turinti vienodg garsumo lygj. Pritaikius tremolo efektg (zr.
desiné paveikslélio puse), pastebima, kad garso banga tapo tarsi banguojanti, dél garso
amplitudés svyravimy, pritaikius tremolo efektg. PanaSus garsas j tremolo garso efekta
susidarytu kuomet garsumo valdymo rankenélé (angl. volume) butu greitai reguliuojama
pirmyn—atgal, bet visai neuzsukant garso (Jackson, 2014), tokie garsumo amplitudés

svyravimai sukuria garso virpéjimo jspudj.
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19 pav. Garso signalo amplitudes dalis (desinéje) pritaikius tremolo efekta, asmeninio archyvo nuotr. (2018)

Daznai tremolo efektas yra painiojamas su vibrato efektu. Ko gero tai yra dél to, kad abu
efektai sukuria virpéjimo jspudj. Skirtumas tarp Siy efekty yra toks, kad tremolo keicia
garsumo amplitude, 0 vibrato garso signalo tong arba garso virpesiy daznj Kintanti laike
(Grimes, 2011). Vibrato (ne elektroninj) pavyzdj galima pastebéti kai yra greitai judinama
tremolo rankenélé (angl. tremolo bar arba whammy bar) integruota j tam tikrus elektrinés
gitaros modelius (pavyzdziui, ,,Fender Stratocaster ). Sujudinus S§ig rankenéle, nezymiai
nukrypstama nuo pagrindinio tono. Manytina, kad Sio jtaiso pavadinimas — ,,tremolo lazdelé*
yra klaidingas, nes tremolo efekto atveju keic¢iama garso amplitudé, o ne tonas. Tremolo efekto
pavyzdziai zymiuose muzikiniy kuriniy jzangose: ,, The Rolling Stones* — ,, Gimme Shelter”,
D. Eddy — ,, Rebel Rouser*, ,, Radiohed — ,, Bones “, ,, Love Battery* — ,, Between the Eyes43 “Ar
kt. Kitas tremolo efekto taikymo pavyzdys yra muzikanto A. Othling kompozicija — ,, Ambient
Song #2*4 (tremolo efekto taikymas prasideda nuo 4.33 min.). Tremolo tipo efekty pedaly
pavyzdziai: ,, Boss TR-2“, ,,Fulltone Supa—Trem ST—! “, ,, Electro—Harmonix Stereo Pulsar* ir
kt. Gitariniy stiprintuvy, kuriuose integruotas tremolo efektas pavyzdziai: ,, Vox ACI5 CI*,
,, Peavey Delta Blues 115 Tweed “ ir kt. Sintezatoriaus pavyzdys su integruotu tremolo efektu —
,Crumar DP-80“. Virtualts tremolo efekto pavyzdziai: ,, Pecheneg Tremolo*, ,, Adam
Monroe s Tremolo “.

Ring modulator. V. Bic¢itno leidinyje ,, Muzikinés akustikos pagrindai®, (1988) ring
modulator efektas lietuviskai jvardijamas kaip — Ziedinis moduliatorius. Sio efekto
uzuomazgos siekia dar 1934 m. kada amerikie¢iy inzinierius F. A. Cowan iSrado modulating
sistem technologija, sickdamas tobulinti telefony techninius veikimo niuansus (Cowan, 1935).
Véliau tai prigijo ir muzikingje praktikoje, ypatingai ankstyvosios elektroninés bei
avangardinés muzikos stiliuose®®. Sis efektas atsiranda tada ,.<...> kai sudauginami du signalai
<...> sudauginus du signalus, gaunamas visiSkai naujas signalas, kuriame atsiranda dazniai,

kuriy nebuvo pradiniuose signaluose* (Valancius, 2012, p. 15).

4310 Great Songs That Make Use of Tremolo. Prieiga per interneta: <http://www.gibson.com/News-
Lifestyle/Features/en-us/10-Great-Songs-That-Make-Use-of-Tremolo.aspx>.

4 Ambient Song #2 [Soundscape/Texture Guitar]. Prieiga per interneta:
<https://www.youtube.com/watch?v=79pAXM4KI2Y >,

4 Ring moduliation. Prieiga per interneta: <https://en.wikipedia.org/wiki/Ring_modulation>.
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20 pav. Ring modulator efekto schema (Valanéius, 2012).
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Ring modulator efektas sglygoja gan specifinj tembra, kurj sunku zodziais apibadinti,
kartais Sis efektas primena elektroninius sintezatoriy garsus, kai kada varpy ar kitu metaliniy
objekty garsus. Sis efektas taikomas tarp daugelio eksperimentinés muzikos kiréju, pavyzdziui
vokie¢iy kompozitoriaus K. Stockhausen ,, Telemusik* (1966). Siame eksperimentinio
pobudzio karinyje, epizodais girdisi $is efektas. Kitas pavyzdys — ,, Dirge“ — ,, Death in Vegas
(Modular/Oscillation Cover)* Siame pavyzdyje, girdisi elektrinés gitaros garsas su lydinciu
ring modulator efektu, kuris suteikia savotiSska dzerzgianti garsg. Ring modulator tipo efekty
pedaly pavyzdziai: ,, Electro-Harmonix Ring Thing Ring Modulator*, ,, DOD Gonkulator Ring
Modulator* ir kt. Virtualts ring modulator efekto pavyzdziai: ,,RM—I Ring Modulator”,
, RING—-O““ Ir kt.

2.2.5. Laiko sglygojami efektai

Delay. I§ angly kalbos Zodis delay reiskia — uzdelsimas, uzlaikymas. Sis efektas susidaro
kuomet vélinamas garso signalas. Nors prie§ tai aprasyti efektai (chorus, phaser, flanger) irgi
susidaro vélinant signalg, delay efekto atveju garsai vélinami ne maziau kai puse sekundés (Zr.
22 pav.). Toks garsy vélavimas sglygoja garsg panasy j aidg, kuomet garsai pasikartuoja. ,,Kai
garso atspindziai véluoja daugiau kaip 50 ms, jie gali pasigirsti atskirai [tai ir vadinama aidu]*
(Bicitunas, 1988, p. 35).

Pagrindiniai delay efekto valdymo parametrai: garso vélinimo trukmé (angl. delay time),
vélinamo signalo kartojimas (angl. feedback). Pavyzdziui, nustatant vélinimo trukme galima
nustatyti, kad vélinamas signalas atsirastu po dvejy sekundziy, arba po pusés sekundés ir pan.
Nustatant vélinimo signalo kartojima, galima nustatyti kiek vélinamas signalas bus kartojamas,
galima nustatyti, kad signalas bty kartojamas du kartus arba neribotai ir t.t. Siy parametry
valdymas suteikia daug galimybiy garso modifikavimui. Taip pat, dauguma delay tipo efekty
pedaly turi delay tipo nustatymy (angl. mode) tokiu kaip: tape, digital, analog, ping pong,
modulate, reverse, hold ir kt. Pavyzdziui, reverse (liet. atbuliné eiga) delay tipo vélinamas

garso signalas pradeda skambéti atbulai. Hold (liet. laikyti) iraso garsg ir jj kartoja. Delay tipo
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efektas taikomas tarp daugelio jvairiy muzikiniy stiliy atlikéjy. Pavyzdziui, akustinés gitaros
virtuozo i§ Kanados E. Dobson kompozicijoje — ,, Time 2, delay efektas suteikia savity
ritminiy variacijy, kurios primena elektroninés Sokiy muzikos ritmus. Kitas pavyzdys su
akustine gitara, pritaikius delay efekta, yra epizodas — ,, Guitar Slapping “*® i§ filmo — ,, August
Rush* (2007). Siame epizode akustine gitara grojama trankant per stygas, tarsi mu$amuoju
instrumentu. Pritaikius delay efekta, tai suteiké papildomas iSraiSkos galimybes instrumentui.
Dar norisi paminéti grupés ,, Pink Floyd “ kompozicijos — ,,One of These Days *“ bosinés gitaros
partijg modifikuotg delay efektu, toks bosinés gitaros garsas bendrai kompozicijos nuotaikai
suteiké savotiSkos intrigos, paslaptingumo. Sgsajy su delay efektu muzikiniuose kariniuose
galima atrasti netgi i$ senesniy laiky, kai dar nebuvo elektros, pavyzdziui renesanso laikotarpio
kompozitoriaus O. di Lasso kompozicija chorui — ,,Eco* (liet. aidas). Sioje kompozicijoje
choro grupé tyliau atkartoja kitos choro grupés padainuotus motyvus, o tai turi panasumy su
delay tipo efektu. Delay tipo efekty pedaly pavyzdziai: ,, MXR M169 Carbon Copy*, , Line 6
DL4*, ,,Boss DD—7 Digital Delay “ ir kt. Virtualas delay efekto pavyzdziai: ,, Fruity Delay 2,
., Fruity Delay Bank® ir kt. Delay efektas yra integruotas j daugelj Sintezatoriy, gitariniy
stiprintuvy.

Reverb. Reverberacija (lot. reverberare — ,atmusti®), kas reik$ty atgarsis ,,palaipsniui
mazéjanti garso jtampa (kambaryje, sal¢je), nutilus garso Saltiniui* (Krutulys, 1975, p. 195).
Naturaliai, reverberacijos efektas susidaro tam tikrose erdvése, patalpose. Pavyzdziui, aidesiai
katedrose, arba savotiski aidesiai Kitose erdvése, pavyzdziui esant po Merkinés piramidés
kupolu. Tai ko gero primena delay efekto savybes, bet tarp delay ir reverb efekty yra skirtumo.
»Skirtingai nuo aido, kur tarp tiesioginio ir atspindéjusio garso susidaro tam tikra pauzé <...>,
reverberuojami garsai del klausos inercijos susilieja | vieng nepertraukiamag garsg“ (Bicilinas,
1988, p. 35). G. Grimes straipsnj ,,How Guitar Pedal Work* (2011), reverb efekto
susidarymas apibtidinamas — ,,echo—upon—echio “ (liet. aidas ant aido) kas ir sglygoja akustinés
erdvés susidarymo jspidj. K. ZebrauskaitéSileikiené ir kt. leidinije — ,, Kompiuterinés muzikos
technologijos: mokytojo knyga.*, (2014) reverb efektas jvardijamas kaip aido ir garsinés
erdvés emuliatorius, kas ir reikStu jvairiy akustiniy erdviy simuliavima, pamégdZiojima.
Pagrindiniai reverb efekto valdymo parametrai: time (liet. reverberacijos laikas), nustatoma
kiek laiko skambés aidesiai. Tone (liet. tonas arba tembras), iSrySkinami auksti arba Zzemi
dazniai, iSrySkinus aukStus daznius garsas tampa Sviesesnis, aiSkesnis. ISrySkinus zemus
daznius garsas tampa tamsesnis, Siltesnis, paslaptingesnis. Effect level (liet. apdoroto garso

lygis) nustatoma kiek girdésis efektais modifikuoto ir efektais nemodifikuoto garso. Taip pat

46 August Rush — Guitar Slapping. Prieiga per internetg: <https://www.youtube.com/watch?v=VcrXhnlet6o>.
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dauguma reverb tipo efekty pedaly turi reverb tipo nustatymy (angl. mode) tokiy kaip: plate,
spring, hall, room, gate, shimmer, ir kt. Apibadinant vienus ar kitus, tai pavyzdziui, hall (liet.
koncerty salé) imituoja dideliy, erdviy patalpy aidesius, room (liet. kambarys) mazy patalpy
aidesiy imitacija, shimmer (liet. mirgéjimas) garsiniai atspindziai pakeliami keliomis
oktavomis aukscCiau, Sitaip suteikiamas specifinis mirgantis, skaidrus tembras, ir daugelis kity
nustatymy, kuriais eksperimentuojant galima iSgauti jvairiy, savity tembry. Reverb tipo efekty
pedaly pavyzdziai: ,,Boss RV-5°, ,,Mad Professor Kosmos*, ,, Electro—Harmonix Cathedral
Stereo Reverb* ir kt. Virtualus reverb efekto variantai: ,, Fruity Reverb 2, ,, REVerence “ ir kt.
Gitarinio stiprintuvo su integruotu reverb efektu pavyzdys: ,,Fender 65 Superv Reverb*.
Reverb efektas yra integruotas daugumoje garso pulty, su kurias dirba garso rezisieriai, tick
koncerty metu, tiek jraSy studijoje. Daznai prie§ koncertus tikrinant garsg, dainininkai ar
instrumentalistai garso rezisieriy papraso: ,,gal galima padaryti garsg maziau sausg®, tokiais
atvejais atlikéjai dazniausiai turi omenj reverberacijos taikyma, kuris suteikia natiiralesnj
skambes;.

Looper. Angly kalbos zodzio loop viena i$ reik§miy — kilpa arba ciklas. Lietuviskai $ie
prietaisai vadinami ,, luperiais “. Sie prietaisai iraSo garsa ir jj kartoja. Loop efekto uZzuomazgos
siekia dar XX a. vidurj, kada kompozitoriai eksperimentavo juostiniais magnetofonais. Vienas
1§ tokiy kompozitoriy — J. Cage ,,Keidzas juostas raizé, karpé¢ geometrinémis formomis, klijavo
tvarkingai ir atsitiktinai. Véliau gimé idéja sujungti juostos abu galus ir sukti muzika ratu. Taip
atsirado ,,kilpos efektas* (loops) <...>“ (Bruzaité, 2004). Véliau §j pasikartojanc¢ios muzikos
metoda iSplétojo minimalistinés muzikos kompozitoriai, vienas i§ jy — T.Riley ,.<.>
kompozitorius tokj pasikartojan¢ios muzikos eksperimentg sugalvojo atlikti gyvai® (ten pat,
2004). Sitaip pasikartojanéiy garsy muzika realizuojama i3 elektroninés pusés. Repetityviné
(besikartojanti) muzikos komponavimo technika buvo taikoma ir prie§ atsirandant juostiniams
magnetofonams. Pavyzdziui, M. Ravel kompozicija — ,,Bolero* (sukurta, 1928), kurios
»pagrindg sudaro ritmo, melodinio pieSinio ir tempo nekintamumas‘ (ten pat, 2004). Kitas
repetetityvinés komponavimo technikos pavyzdys, tai pranciizy kompozitoriaus E. Satie
kompozicija ,, Vexations“ (sukurta, 1893), nors pati kompozicija tetrunka dvi minutes, bet
kompozitorius nurodé ja kartoti 840 karty (Peters, 1996). Sie paminéti pavyzdziai turi
panaSumy j loop efektg. Sekancioje pastraipoje trumpai apie loop efekty pedalus ir jy veikimo
principus.

Loop tipo efekty pedaly pavyzdziai ir trumpa jy valdymo charakteristika: ,, Boss RC-1
Loop Station“, ,, Electronic Ditto X2 looper® ir kt. , Boss RC—1‘“ kompaktiSkas ir gana
nesudétingai valdomas loop tipo pedalas. Sj pedala sudaro: koja valdomas jjungimo/igjungimo

pedalas, level valdymo rankenélé (reguliuoja jraso garsumg) ir rato formos indikatorius,

38



rodantis jrasSyto garso ciklg bei rezimg. Raudonos spalvos rezimas rodo jraSymo laika,
raudonos—zalios rezimas rodo, kad takelis groja su galimybe jrasyti nauja takelj (overdub),
zalios spalvos rezimas rodo, kad takelis tik groja, naujai jgroti garsai nebus jraSomi. Norint
iStrinti jraSytg garsa, pedalg reikia du kartus paspausti ir laikyti dvi sekundes, jeigu norisi
padaryti tik pertraukg, uztenka tik du kartus paspausti, pertraukos metu paspaudus pedalg vieng
karta, jrasyti garsai vél pradeda groti. Norint grojimo metu iStrinti pries§ tai jraSyta takelj,
uztenka paspausti pedalg vieng kartg ir palaikyti dvi sekundes. Kitas panasiai valdomas loop
pedalas — ,, Electronic Ditto X2 looper*. Salia Vviso to turi FX jungiklj, su tokiomis funkcijomis:
reverse (jrasas paleidziamas atbuline eiga), half speed (jrasas groja per pus lé¢iau) ir t.t. Loop
efekta galima taikyti kompiuteriu, pasitelkus muzikos kiirimo programa — ,, Ableton ““. Taip pat,
loop efektas yra integruotas j kai kuriuos sintezatorius, pavyzdziui: ,, Korg Kaossilator Pro+ .
Loop efekta savo muzikinése veiklose taiko daugelis muzikos kiiréjy. Netgi organizuojamas
konkursas ,,BOSS Loop Station World Championchip“, kuriame dalyvauja loop bei Kitus
efekty pedalus taikantys atlikéjai i$ viso pasaulio.

Apibendrinant, galima teigti, kad egzistuoja daugybé garso efekty tipy. Vieni efekty tipai
dazniau taikomi gerinant garso kokybe (pavyzdziui, kompresorius). Kiti garso efektai
aktualesni kompozitoriaus ar atlikéjo meniniams sprendimams isreiksti (pavyzdziui tokie
efektai kaip: chorus, flanger, delay, reverb, wah wah ir t.t.). PavyzdZziui, aidesius sukeliantis
reverb efektas, gali suteikti muzikiniam kiiriniui paslaptingg nuotaika, dél naujo akustinio fono
susidarymo. Garsg iSkraipantis efektas — distortion, gali suteikti kompozicijai savito
galingumo, sustiprinti kompozicijos kulminacinius jsptidzius, didinant garso deformavimo lygi,
garsas jgyja destruktyviag nuotaika ir pan.

Sekanciame poskyryje bus trumpai apzvelgiama garso modifikatoriy ir jy salygojamy
efekty raidos apzvalga, nuo 1930 m. iki §iy dieny. Siame poskyryje apibiidinant efekty tipus,
taip pat buvo apzvelgiami garso efekty istoriniai, raidos momentai. Bet, manytina, kad

sekancio poskyrio informacija papildys pries tai aprasyta.

2.3. Trumpa garso modifikatoriy ir ju salygojamu efekty raidos apzvalga

Pirmosios uZuomazgos (1930-1940). Pirmosios garso modifikavimo uZuomazgos
apytiksliai prasidéjo XX a. pirmoje puséje, ketvirtajame ir penktajame deSimtmetyje. Kuomet
garso inzinieriai eksperimentavo su garsu pirmosiose jrasy studijose. Ketvirtame deSimtmetyje

garso jraS§ymo inZinieriai bei muzikos atlikéjai, pavyzdziui tokie kaip L.Paul*’ pradéjo

47 SOUND ON SOUND. Prieiga per interneta: <http://www.les-paul.com/timeline/sound-on-sound/>.
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eksperimentuoti su jraSyto garso savybémis taikydamas pirmuosius juostinius magnetofonus. |
juostg jrasytus garsus jis sulétindavo arba pagreitindavo, atskirus jrasus montuodavo vienus ant
kity bei kitaip eksperimentavo. Sitaip sukurdavo jvairius iki tol negirdétus garso efektus bei
kitokius nejprastus ar net futuristinius garsus. Tai pat su juostiniais magnetofonais
eksperimentuodavo ir Sie kompozitoriai: pranciizy kompozitorius P. Schaeffer ir amerikieciy
kompozitorius J. Cage bei vokieciy kompozitorius K. Stockhausen. (Nakas, 2001, Lucier,
2012). Sie eksperimentavimai turéjo nemazai jtakos pirmuyjy garso modifikatoriy atsiradimui
bei tolesniam jy tobuléjimui. 1930-1940-ujy sandiroje reikalingi elementai pirmiesiems
elektriniams ir elektroniniams muzikos instrumentams: garso filtrai, ekvalaizeriai, garso
generatoriai, efekty blokai ir kt., jau buvo taikomi keliems elektriniams instrumentams®,
Ivairtis garso efektai integruojami j jvairius elektrinius bei elektroninius muzikos instrumentus
iki $iy dieny, dél ko atsiranda vis nauji, inovatyvis elektriniy ir elektroniniy instrumenty
modeliai, norint juos aprasyti reikéty netgi atskiro skyriaus.

Pirmieji garso modifikatoriai skirti elektrinei gitarai (1940-1960). 1948 m. elektroniniy
komponenty projektuotojas H. DeArmond uZpatentuoja pirmajj prekyboje priecinamg efekty
blokg ,,DeArmond Trem Trol Model 800 (Hunter, 2004; Grimes, 2011; Morales, 2013;
Formosa, 2013 ir kt.). Pagal informacinius Saltinius §j prietaisa taiké bliuzo bei rokenrolo
muzikos autorius bei atlikéjas B. Diddley*°.

Dauguma to laikotarpio muzikanty noréjo atkurti aidesius primenantj garsa, kurj jie
pamégdavo kuomet tikrindavo garsa prie§ koncertus, tusc¢iose koncerty salése. Pirmasis tokio
pobudzio efektas buvo kiek kurioziSkai realizuotas gitaristo D. Eddy, jrengtoje 500 litry
vandens talpykloje su garsiakalbiu viename gale ir mikrofonu kitame. Sitaip dirbtinai buvo
1Sgaunamas aido efektas garso jraSymo metu, kas be ko §i idéja nebuvo realizuota atliekant
muzikg gyvai. Vieno i§ populiariausio efekto uzuomazgos sickia dar 1958-aisius, kuomet
gitaristas L. Wray pradéjo groti elektrine gitara deformuodamas jos signala. Sj efekts jis i§gavo
kuomet sugadino stiprintuvo garsiakalbj, o tai ir sglygojo savitus tembro pokycius (Bowcott,
2018). Taip pat, panasus atvejis buvo 1964-aisiais, kada grupés ,, The Kinks“ gitaristas
skutimosi peiliuku jpjové garsiakalbio membrang, kas salygojo deformuotg garsa, girdimg
dainoje ,, You Really Got Me* (Hagensen, 2015). Kitas populiarus efektas — wah wabh, atsirado
irgi kiek atsitiktinai. Sio efekto atsiradimo uZuomazgos 1963—ieji, kada dZiazo trimitininkas

C. McKoy davé uzsakymg ,, Vox * firmai sukurti prietaisg, kuris imituoty trimito garsa kuomet

48 Synthesizer. Prieiga per internetg: <https://en.wikipedia.org/wiki/Synthesizer>.

49 Bo Diddley. Prieiga per interneta: <http://equipboard.com/pros/bo-diddley>.
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instrumentas yra tildomas surdina®®. Firmos ,, Vox* inZinieriai sickdami atkartoti §j garsa ir
iSrado wah wah efekty pedala (Morales, 2013).

Tolimesné garso modifikatoriy plétra (1960-2000). Dazniausiai kiti pirmieji garso
efekty blokai varomi vakuuminiais vamzdziais® sukurti 1950—aisiai ir 1960—aisais buvo labai
brangts ir nepraktiski, dél to, kad uzimdavo daug laisvos vietos. Dauguma garso efekty tipy,
tokiy kaip: tremolo, vibrato, delay, reverb, jau bidavo jmontuoti j gitarinius stiprintuvus. Tokie
gitaristai kaip Ch. Atkins, R. Orbison ir kt., daznai juos taikydavo savo kiiryboje, ypatingai
., slapback delay* (su labai trumpu vélinamo signalo lygiu, kas salygoja kiek ekspresyvesnj
ritmg) tipo efektas tapo rokenrolo muzikos skiriamuoju garsiniu bruozu®? (Marlan, 2012).
Vienas i§ populiaresniy garso efekty bloky buvo ,, Watkins Copicat Tape® Echo>“ sukurtas
magnetofono juostos pagrindu, buvo patogesnis transportuoti nes uzémé maziau vietos. Sj
prietaisg savo kiiryboje taikydavo grupé ,, The Shadows*® (Hunter, 2004, Morales, 2013).
1960-aisiais, kai tranzistoriai®® tapo pladiau prieinami, atsirado galimybé sukurti
kompaktiskesnius efekty blokus, kurie tapo lengviau prieinami platesniam muzikanty ratui.
Vienas i§ pavyzdziy tai efekty blokas (galima jau vadinti ir efekty pedalu) — ,, Univox Uni—
Vibe“. Sis efektas turi phaser, chorus ir vibrato tipo efekty savybiy. Sj efekty pedala savo
veiklose taiké §ie atlikéjai — J. Hendrix, D. Gilmour i§ grupés ,, Pink Floyd * ir kt.>’

Iki 1970—ujy pabaigos, toliau tobuléjant technologijoms, sukurta dauguma populiariy
efekty pedaly, kuriuos atlikéjai taiko iki $iy dieny, pavyzdZiui: ,, Electro-Harmonix Big Muff
Pi“, ,,Boss DS—1 ir kt. 1980—ujy viduryje, atsiranda pirmieji efekty procesoriai, dar Zinomi
kaip multi-efekty pedalai. Kaip ir minéta ank$¢iau, efekty procesoriai nuo efekty pedaly
skiriasi tuo, kad j efekty procesorius integruota daug efekty tipy, bei tuo paciu simuliuojami
tam tikri efekty pedaly modeliai. To laikotarpio efekty procesoriy pavyzdziai: ,, Boss SCC700“,

,,Roland GP-8*. Nuo 1990—ujy pradzios, pradedami gaminti gitariniai stiprintuvai orientuoti j

50 Wah-Wah Sound Effect: Trumpet Tutorial (Plunger Mute). Prieiga per interneta:
<https://www.youtube.com/watch?v=Msh45Mruxbo>.

1 | Vakuuminis vamzdis arba elektroniné lempa — elektrovakuuminis prietaisas, dazniausiai sudarytas is
stiklinés, metalinés ar keraminés kolbos (indo), <...> jtaisas skirtas lyginti srovei, stiprinti, generuoti signalams*
(Vikipedija, 2015).

52 Rock n Roll rhythm & slapback delay guitar lesson Elvis Scotty Moore inspired Mystery Train style. Prieiga
per interneta: <https://www.youtube.com/watch?v=TA_zX03fRSw>.

%3 (angl. tape — ,,juosta®, ,kaseté*).
% (angl. echo — ,,aidas“, ,,atgarsis‘).

% THE WATKINS/WEM COPICAT. Prieiga per interneta:
<http://www.vintagehofner.co.uk/britamps/watkins/copicat.html>.

,Tranzistoriumi elektronikoje vadinamas puslaidininkinis jtaisas, paprastai naudojamas elektroniniams
signalams sustiprinti ar nukreipti. Tranzistorius yra fundamentali kompiuteriy ir kity moderniy elektroniniy
prietaisy detalé* (Vikipedija, 2017).

57 Univox Uni-Vibe. Prieiga per interneta: <http://equipboard.com/items/univox-uni-vibe-pedal>.
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tam tikrus muzikinius stilius. Pavyzdziui, ,, Diezel firmos stiprintuvai, kuriy gamykliniai
nustatymai salygoja ekstremaly garso deformavimo lygj, aktualesni metalo stiliaus muzikos
atlikéjams. Taip pat Siame deSimtmetyje suklesti skaitmeniniai efekty pedalai ir procesoriai, jy
pavyzdziai: ,, Digitech Whammy*, , Zoom 9002, ,,BOSS GT-5® ir kt. Nuo 1996-ujy
atsiranda pirmieji virtualis muzikos instrumentai ir garso keitimo jskiepiai, valdomi
kompiuterinémis programomis®® (pvz., VST). Nuo 2000—ujy iki dabar, toliau sparéiai tobuléjant
technologijoms, randasi vis naujy, kompaktisky ir su placiomis valdymo galimybémis garsa
modifikuojanéiy prietaisy (nuo efekty pedaly iki efekty integravimo atvejy kituose
jrenginiuose). Tobul¢jant kompiuteriams atsiranda galimybés virtualias efekty pedaly
simuliacijas bei kitus virtualius garso keitimo jskiepius instaliuoti j asmeninj kompiuterj ir
iSgauti jvairiy efekty kombinacijas beveik neribotai.

Apibendrinant, pastebima, kad pirmieji garso modifikavimo atvejai prasidéjo apytiksliai
nuo 1930-ujy, kuomet garso inZzinieriai pradéjo eksperimentuoti juostiniais magnetofonais ir
Sitaip igaudavo naujus garsus. Sie eksperimentai turéjo jtakos naujy muzikiniy stiliy, Zanry,
risiy formavimuisi, nes muzikoje kaip ir moksle, be eksperimenty nebiity naujoviy, atradimy.
Kiti efektai atsirado kiek netikétai, pavyzdziui, trimito surdinos pagrindu sukurtas wah wah
efektas arba garso deformavimo efektas sugadinus garsiakalbius ir t.t. Siomis dienomis
gausybe efekty pedaly, sintezatoriy ir kity prietaisy virtualias versijas galima suinstaliuoti |
savo asmeninj kompiuterj. Reali tokia jranga uzimty daug laisvos vietos ir be abejo daug
kainuoty. Todé¢l, techniné pazanga suteikia placias galimybes realizuoti savo kiirybines idéjas,
net ir neturint daug brangios jrangos. Vélgi tai gali turéti savy pliusy ir minusy, tai
diskutuotina. Todél Sie ir kiti aspektai bus aprasSyti sekancioje, empirinéje darbo dalyje.
Trumpai apibendrinant pirmus du Sio darbo skyrius, daugiau ar maziau buvo aprasomos
techninés efekty savybés, pastebima, kad ir kiti informaciniai Saltiniai daugiau ] tai kreipia
démesj. Sekancioje empirinéje darbo dalyje i garso modifikatoriy taikymo galimybes bus
pazvelgta kiek kitais aspektais. Pavyzdziui, bus iskelti tokie klausimai: kas lemia muzikos
kuréjo susidoméjimg garso modifikatoriy galimybémis? Kaip skirtingi efekty tipai padeda

sukurti jvairias muzikines nuotaikas? Ir taip toliau. Apie tai sekancioje $io darbo dalyje.

% A Brief History of Guitar Effect Pedals (Infographic). Prieiga per interneta: <https://www.sunpower-
uk.com/a-brief-history-of-guitar-effects-pedals-infographic/>.

% Virtual Studio Technology. Prieiga per interneta: <https://en.wikipedia.org/wiki/Virtual_Studio_Technology>.
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3. MUZIKOS KUREJU POZIURIO | GARSO MODIFIKATORIU
TAIKYMO GALIMYBES MUZIKINESE KURYBINESE VEIKLOSE
TYRIMAS

3.1. Tyrimo metodologija

Pirmuose dviejuose darbo skyriuose, remiantis jvairiais informaciniais S$altiniais, buvo
iSsamiai iSanalizuota garso modifikatoriy ir jais realizuojamy garso efekty specifika, raidos
momentai bei galimybés. Siekiant j garso modifikatoriy teikiamas galimybes pazvelgti dar
jvairesniais aspektais, empirinéje darbo dalyje buvo siekiama iSsamiai iStirti muzikos kiréjy
pozitrj j garso modifikatoriy taikymo galimybes muzikinése kiirybinése veiklose. Tyrimo
tikslui jgyvendinti buvo pasitelktas kokybinis tyrimas. Kokybinis tyrimas — tai ,,sistemingas
situacijos, jvykio, atvejo, individo ar grupés tyrimas nattralioje aplinkoje, siekiant suprasti
tiriamuosius reiskinius bei pateikti interpretacinj, holistinj <...> i§ situacijy analizés kylantj
paaiskinima“ (Zukauskien¢, 2008, p.2). Tyrimo duomeny rinkimo biidu buvo pasirinktas
kryptingas arba i§ dalies struktrizuotas interviu. Tai interviu tipas, kuomet tyréjas i§ anksto
pasiruosia esminius klausimus, bet interviu eigoje uzduoda papildomus klausimus, jei norisi kg
nors daugiau suzinoti i§ informanto. ,Interviu siekiama suvokti informanty patirtj, suzinoti
nuomones tiriamuoju klausimu, kurias jie i$sako savais zodziais* (Rupsiené, 2007, p. 63).

Siekiant poziiiriy jvairovés, buvo taikoma maksimaliai jvairiy atvejy atranka, tai
»Kokybiniuose tyrimuose taikomas tyrimo imties sudarymo bidas, kai siekiama } tyrima
jtraukti kuo jvairesniy generalinés aibés vienety. Tiriant siekiama nustatyti svarbiausius
bruozus, biidingus visiems tiriamiems atvejams* (ten pat, 2007, p. 135). Tyrime dalyvavo 9
muzikos kiiréjai: nuo jauny elektroninés muzikos kuréjy iki ilgamete patirt] turinCiy
kompozitoriy, kurie savo muzikinése veiklose taiko garso modifikatorius. Tyrimo dalyviai yra
i§ 3 skirtingy Lietuvos miesty: 4 i§ Vilniaus, 2 i§ Kauno, 3 i§ Siauliy. Tyrimo dalyviy

pristatymas 1 lentel¢je.

1 lentelé
Tyrimo dalyviy pristatymas
Tyrimo Tyrimo dalyvio pristatymas
dalyvio
numeris
1.1 Gediminas Dapkevicius — kompozitorius, Siauliq Holistinés muzikos klubo ,, Vartai“ vadovas,

Siauliy universiteto Muzikos pedagogikos ir vizualiyjy meny katedros docentas. Gediminas
Dapkevicius savo kiirybingje muzikingje veikloje jungia jvairius muzikiniy stiliy elementus: nuo
minimalistinés muzikos iki elektroninés, nuo atmosferinés muzikos iki eksperimentinés ir kt. Groja
jvairiais instrumentais: fortepijonu, jvairias sintezatoriais ir daugeliu kity instrumenty. Siauliy
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Tyrimo Tyrimo dalyvio pristatymas
dalyvio
numeris

universitete désto jvairius dalykus, bitent susijusius su muzikinémis technologijomis,
improvizacinés raiskos ir kiirybiskumo lavinimu.

1.2 Giedrius Kuprevicius — kompozitorius, Nacionalinés kultliros ir meno premijos laureatas, Lietuvos
moksly akademijos tikrasis narys, pedagogas, polemistas ir eseistas, bei daugelio kity veikly
atstovas. Giedrius Kuprevicius savo kiirybingje muzikingje veikloje jungia jvairius muzikiniy stiliy
elementus: nuo moderniosios akademinés muzikos iki eksperimentinés elektroninés. Groja
fortepijonu, karilionu, sintezatoriais. Nuo 1980 iki 1987 mety, su elektroninés muzikos grupe
,Argo“ atlikdavo muzika su Ortino Urbono sukonstruotais sintezatoriais ir kita jranga. Déstes
jvairiuose Lietuvos universitetuose. Kauno technologijos universitete 2001 metais, Giedriaus
Kuprevi¢iaus iniciatyva buvo atidaryta garso ir vaizdo meny technologijy katedra, bei atidarytas
kompiuterinés muzikos klubas.

1.3 Gintautas Roz¢& — gitaristas, uZzsiimantis nejprastais gitaros garso modifikavimo budais. [vairiy
muzikos grupiy, bei kitu tarpdisciplininiy meno projekty narys. Yra sukiirgs ne vieng garso takelj
filmams. Kirtimy kultiros centro projekty vadovas. Edukacinio projekto , Garso architektiira“
dalyvis.

1.4 ., Avidja “ — po $iuo soliniu projektu pasivadines Vaidas i§ Vilniaus, grojantis elektrine gitara, kurig
prijungdamas prie gausaus efekty pedaly kiekio, sukuria elektrinei gitarai nejprastus garsus. Savo
muzikinéje kirybinéje veikloje jungia tokius muzikinius stilius kaip: triukSmo muzika,
atmosferiné, eksperimentiné. Dalyvauja jvairiuose meno, muzikos festivaliuose, renginiuose.
Pastebima, kaip meniSkai savo muzika atlikéjas pristato renginiy anonsuose: ,, Sugaudzia gitaros

ir tekstiiras. Pamazu isplaukia improvizaciniai garso peizazai. Cia kyla ir gritina garso skulptiiros,
is stygy lankstosi origamiai ir sminga j triuksmo sieng. Tai ne akordai skamba. Tai debesys “®°.

1.5 Marius Paulikas eksperimentinés muzikos atstovas i§ Kauno. Avangardinés muzikos projekty
., BrainMonk* ir ,,ANA-LOGIKA* narys. 2016-aisiais startavo su nauju soliniu projektu
. entropija“. ,Improvizatorius atsisako bet kokiy stilistiniy panéiy ir neigia muzikos Zanry
samprata, balansuodamas tarp elektronikos ir akustikos, sistemos ir chaoso“5Z.

1.6 Eksperimentinés elektroninés muzikos kiiréjas savo kiiryboje jungiantis tokius muzikiniy stiliy
elementus kaip: industrinis metalas, tamsioji atmosferiné muzika ir kt. Siuo metu dirba prie savo
btsimo debiutinio muzikinio albumo. Pageidavo biti pristatytas anonimiskai.

1.7 Elektroninés muzikos kuréjas, savo kiryboje derinantis Saltus orkestrinius fonus ir sudétingas
ritmines kombinacijas. Daugelio elektroninés muzikos festivaliy dalyvis ir organizatorius.
Pageidavo biiti pristatytas anonimiskai.

1.8 ,,EWW* — elektroninés muzikos kiiréjas Martynas i§ Vilniaus, kuria savitg elektroning muzika. Jo
kiiryba pristatoma S$itaip: ,,Pozityvi ir uzvedanti, taiau painiuose apmastymuose paskandinanti
muzika. Lyg ir norétum Sokti, nes pajunti energijos antpliidj, bet ritmai per daug sudétingi, taigi
susimgstai apie gyvenimo prasme*%2,

1.9 . Arnaud Abadini“ — elektroninés muzikos kiiréjas Arnas i§ Siauliy. Savo kiirybinéje muzikingje
veikloje derina tokius muzikiniy stiliy elementus kaip: techno, drum and bass, ambient, IDM, ir kt.
Sio kiiréjo muzika pasizymi paprastumu, bet kartu yra nejprasta. Jo muzika galima isgirsti tik
virtualiai, pavyzdZiui socialiniame tinkle ,, SoundCloud .

Ne visi dalyviai pristatomi anonimiskai, nors keletas jy pageidavo likti anonimiskais.
Tyrimo dalyviy identifikavimo klausimus lémé tai, kad Sis kokybinis tyrimas neliecia socialiai
jautriy ar panasaus pobiidzio aspekty. Sis tyrimas atskleidzia muzika kurianéiy asmeny
pozitrius. Tyrimo metu identifikavimo klausimai buvo aptarti su informantais. Analizuojant

tyrimo rezultatus, tyrimo dalyviy teiginiai bus zymimi pateikiant indeksa (I) — tai reiskia

8 TAI YRA DU noom avidja teaser. Prieiga per internetg: <https://www.youtube.com/watch?v=1trtCd_leHQ>.

8 Ciklas ,, OLOS “ kviecia tyrinéti Siuolaikinés eksperimentinés muzikos geologija. Prieiga per interneta:
<http://pilnas.kaunas.t/2018/04/19/ciklas-olos-kviecia-tyrineti-siuolaikines-eksperimentines-muzikos-
geologija/>.

62 Advanced Electronic: migloJE, eww. Prieiga per interneta: <http://renginiai.kasvyksta.lt/46849/advanced-
electronics-migloje-eww>.
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informanta, taip pat kiekvienam tyrimo dalyviui pritaikytas numeris $alia indekso, kad buty
aisku, kurio respondento teiginiai yra pateikti.

Interviu su informantais vyko nuo 2018 m. kovo ménesio pabaigos iki balandzio ménesio
vidurio. Tyrimo klausimai buvo pradéti ruoSti dar nuo 2018 m. vasario meénesio.
Konsultuojantis su darbo vadovu, buvo prieita prie optimaliy interviu klausimy varianty (zr. 2

lentele).

2 lentelé

Tyrimo klausimai

Tyrimo klausimai

Interviu klausimai

1. Koks yra informanty poZitiris j garso
modifikatoriy taikyma muzikinése
karybinése veiklose?

1.1. Kg manote apie garso modifikatoriy taikymg muzikinése
kirybinése veikloje?

2. Kokius garso modifikatorius
informantai taiko savo muzikinése
karybinése veiklose?

2.1. Ar galétuméte papasakoti, kokius garsa, keicianCius
prietaisus taikote savo muzikinése kiirybinése veiklose?

2.2. Kokie buvo pirmieji sgly¢io taskai su garsg
modifikuojanciais prietaisais (pvz., pradéjus groti elektrine
gitara, pradéjus kurti muzika kompiuteriu, ar kazkas panasaus)?

3. Kokius efekty tipus informantai
dazniausiai taiko savo muzikinése
karybinése veiklose?

3.1. Kokius efekty tipus savo muzikinése kirybinése veiklose
taikote dazniausiai?
3.2. Kokius efekty tipus pasitelkiate, sieckdami gerinti garso

kokybe?
3.3. Kaip skirtingi efekty tipai padeda sukurti jvairias muzikines
nuotaikas?

4. Kokie veiksniai 1émé informanty 4.1. Kas lémé Jasy susidoméjimg garso modifikatoriy

galimybémis (pvz., noras kurti, atlikti tam tikro stiliaus muzika,
galimybé iSreikSti tam tikras muzikines nuotaikas ar Kkitas
muzikines idéjas, galimybé gerinti garso kokybe ar pan.)?

4.2. Kokie buvo jusy pirmieji jspidziai iSbandzius garso
modifikatorius muzikinése karybinése veiklose?

susidoméjimg garso modifikatoriais?

5. Kokia jtaka daro garso modifikatoriy
taikymas $iuolaikinés muzikos raidai?

5.1. Kaip manote, kokia jtakg garso modifikatoriy taikymas daro
Siuolaikinés muzikos raidai (pvz., turi jtakos naujy muzikos stiliy
atsiradimui, padeda iSgauti naujus iki tol negirdétus garsus ir
pan.)?

5.2. Klausimas pamastymui. [sivaizduokite, kad viena dieng
nustoja egzistuoti elektra. Todél Siuolaikinés technologijos
nustoja veikti, tarp jy ir garso modifikatoriai. Kaip, Jiisy
manymu, keistysi muzikos atlikéjy, karéjy (kurie iki tol taiké
jvairias  Siuolaikines muzikines technologijas) muzikinés
kirybinés veiklos, kaip tai paveikty Jisy muziking veikla?

Su kiekvienu informantu buvo suderintas interviu laikas ir vieta, jie buvo supazindinti su
tyrimo pavadinimu, tikslu, metodais ir kt. Kiekvienam informantui prie$ susitikimg buvo
pateikti interviu klausimai tam, kad informantas galétu apgalvoti atsakymus. Pokalbiai buvo
jrasomi diktofonu, véliau viskas perraSsoma — transkribuojama. Interviu vyko jvairiose vietose
(nuo kavinés iki jrasy studijos). Kiekvienas interviu trukdavo apytiksliai po pusantros
valandos. Su kitais informantais buvo susiraSiné¢jama internetu: per elektroninj pasta bei

socialinj tinklg ,, Facebook*. Si alternatyva gyvam pokalbiui buvo pasirinkta dél jvairiy
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priezas¢iy: dél informanty nepasiekiamumo tyrimo laikotarpiu (vieniems jy buvo koncertinés
gastrolés, kitas informantas §iuo metu tarnauja kariuomenégj ir t.t.). Taip pat, kai kurie
informantai pasirinko atsakyti rastu j klausimus, nes teigé, kad jiems rastu lengviau reiksti savo
mintis, negu kalbant gyvai.

Tyrimo duomenys pradéti analizuoti nuo 2018 m. balandzio ménesio pabaigos iki geguzés
ménesio vidurio, taikant turinio analizés metodg. Tyrimo dalyviy teiginiai, susij¢ su tyrimo
klausimais, isskaidyti j kategorijas ir subkategorijas, Sitaip iSrysSkinant tyrimo dalyviy teiginiy
skirtumus ir panaSumus jvairiais tyrimo temos aspektais. Tyrimo ribotumas yra tas, kad dél
laiko stokos nepavyko apklausti dar daugiau numatyty muzikos karéjy — tai buty suteike dar
iSsamesnius duomenis ir tikslesnes iSvadas. Bet, nepaisant trikumy, tyrimas vis tiek atskleidzia

tam tikrus muzikos kiiréjy pozitirio taskus $ios darbo temos aspektais.

3.2. Tyrimo rezultatai ir jy analizé

Garso modifikatoriy taikymo reikSmé muzikos kiiréjams. Pirmasis klausimas buvo
susijes su informanty nuomone apie garso modifikavimo galimybes muzikinése kiirybinése
veiklose. Analizuojant informanty teiginius iSrySkéjo dvi kategorijos: galimybés ir garso
modifikavimo estetiniai aspektai. Galimybiy kategorija sudaro: inspiracija kirybai, savito
garso formavimo galimybés, muzikiniy iSraiskos priemoniy iSplétimas ir nepakartojamumas.

Garso modifikavimo estetiniy aspekty kategorija i$skirta j originalaus ir efektais modifikuoto

garso Saltinio santykio subkategorija. Informanty teiginiai apibendrinti 3 lenteléje.

3 lentelé

Garso modifikatoriy taikymo reik§mé muzikos kuréjams

Kategorija

Subkategorija

Informanty teiginiai

Galimybés

Inspiracija kiirybai

Man asmeniskai jy taikymas yra papildoma priemoné kurti muzikg,
ypac kai néra jkvépimo. Tuomet vien eksperimentuojant, bandant
atsitiktinius efekty variantus galima isgauti kazkq jdomaus ir jsikvepti
kirybai is naujo. (1.9)

Bet dabar tiesiog visai kitais keliais galima prieiti prie kiirybos. Tau
dabar nereikia ypatingo pirsty miklumo, buna, kad jvaldzius tg
grojimo technikq kirybiskumas dingta, arba jo visai nebuvo. O dia
paspaudus garsq ir pasukinéjus efekty parametrus, pastebi, kad tau
ateina naujos mintys, tau tai grazu. Ir tau norisi toliau vystyti tq
muzikg, kazkq keisti. Ir tai viskas jmanoma. Tiesiog tu paspaudi
sequenser'j, paspaudi kompiuterio klavisq ar jrasai garso takelj
looper ‘io pagalba. Ir atsiskleidzia tas principas, kad tau nereikia
nieko laikyti galvoj, perkelti j popieriy ir tada atliks kas nors tavo
muzikq. Aisku a$ nesakau, kad tai yra gerai ar blogai. Nes klasikinio
principo gerumas tame, kad tu savo viduj, mintyse sugebi formuoti
kokia nors simfonijq. Ar ismoksti grodamas fortepijonu jsivaizduoti
visq orkestrg, jo aranzZuote ir jq sugebéti realizuoti. (1.1)

AS manau, kad jie suteikia placias galimybes muzikantui sukurti
biitent tai kq jis jsivaizduoja, nejspraudziant saves j esamo skambesio

46




Kategorija

Subkategorija

Informanty teiginiai

rémus. Jie labai sveikintini kaip ir bet koks patobulinimas didinantis
atlikéjo kurybing laisve. (1.8)

Tai man svarbiausias momentas, kad tai plésty muziking kiirybg,
muzikinj suvokimq. Esmé suprasti tuos modifikatorius, kaip dar vieng
priemong, ir jvaldyti juos, kad jie islikty kaip vienas is kirybinés
inspiracijos Saltiniy. Cia kaip visko tikslas, ar tu fortepijonu groji,
svarbu kad, tie dalykai isplésty kirybines galimybes. (1.1)

Savito
garso formavimo
galimybés

AS zZiariu j tai kaip j paties garso formavimo jrankj. Man tai atrodo
tolygu skulptiurai. Tu imi kazkokj garsq, nes vis tiek garso
modifikatorius pats i§ saves negeneruoja naujy garsy, tu imi garso
Saltin ir tarsi lipdai, minkai kq nors tokio naujo. (1.5)

Norint pataikyti j kokj nors nusistovéjusj zanrq daznai nereikia jokiy
efekty, nes ypac elektroninéje, kompiuteriu kuriamoje muzikoje jau
yra paruoSti samplai pritaikyti jvairiems esamiems stiliams. Norint
kurti savitq skambesj reikalingi biidai modifikuoti pateikiamus garsus.
(1.8)

Kiryboje, jie pravercia garsy formavimo, modifikavimo arba
tobulinimo eigoje. Gyvoje muzikoje tai gali buti pedalai arba kiti
efektai, kuriuos galima jungti tarpusavyje ir iSgauti visiskai naujy
garsy jau is esamos medziagos. (1.7)

Muzikiniy iSraiskos
priemoniy
i§plétimas

Kada atsirado elektra, tai ir prasidéjo eksperimentai su garsu taikant
elektronikq. Todél atsirado tokios nuomonés, kad reikia plésti garso
isgavimo budus, tai reiSkia, kad kompozitoriaus nebetenkina
klasikiniai instrumentai. Todél natiraliai noréjosi kazko naujo, o
norint plésti muzikos ribas reikia visai kity parametry. Tai, tarkim,
kad ir sintezatoriy atsiradimas, ir visy kity naujy garso technologijy,
tame tarpe ir garso modifikatoriy. Tai galima sakyti tikslas buvo plésti
muzikos iSraiskos priemones, netgi naujus muzikos rasymo principus
irtt. (1.1)

Dél to, sakyciau, kad norint tai jvertinti, reikia grizti truputi atgal, ir
istoriskai lyginti kq tie modifikatoriai priduoda mums, o priduoda
labai daug, todél, kad leidzia is esmés Salia ty standartiniy, buvusiy
muzikiniy dimensijy, kaip: garso trukmé, muzikinio garso aukstis ir
garsumas, modifikatoriai leidzia reguliuoti garso tembrg. Tiesiog
jneSa naujas dimensijas: tembrg, erdve ir pan. (1.5)

Ir as neisskirc¢iau modifikatoriaus tam, kad geriau suvokciau kas yra
ta muzika, ir kaip galima dar prie jos prieiti. Tai aisku modifikatoriai
duoda tai, kad juos jvaldzius, tu jgauni galimybe, dar kaZkokiu budu
iSreiksti tai kg nori isreiksti. (1.1)

Norint maksimaliai isnaudoti visas prieinamas galimybes reikia
nebijoti eksperimentuoti ir taikyti naujus metodus, tokiu biidu, siekiant
jdomesniy rezultaty, o galbit netgi tokiy, kurie anksciau buvo
nepasiekiami. (1.6)

Nepakartojamumas

Dabar elektroninéj muzikoj, tarkim J. M. Jarre sukuria kompozicijg su
tam tikrais sintezatoriais ir tai atlieka pats. Aisku yra kas gali atlikti
J. M. Jarre muzikq, bet tai jau nebebus tas pats kq atliko jis. Tai bus
vis tiek esme ta, kad tas kiréjas, tuo metu tam tikru specifiniu bidu
sukure tai, arba netgi ekspromtu. Arba atlikéjas groja taikydamas
looper ‘ius realiam laike ir kas tai pakartos? niekas nepakartos. <...>
Tai irgi yra menas. Ta kiryba yra begalinis dalykas. <...> Tiesiog
galima konstatuoti, kad yra stebuklingas garsy pasaulis. (1.1)

Garso modifikavimo
estetiniai aspektai

Originalaus

ir efektais
modifikuoto garso
Saltinio santykis

Tas taikymas priklauso nuo kiirinio idéjos arba garso signalo
apdorojimo estetikos. Dabar yra tokia gausa galimybiy, leidZianciy
keisti garso spektrg (tembrg), kad yra pavojus moduliacijy procese
nutolti nuo pradinio skambéjimo, ypac jei apdorojami audio signalai
(balsas, tradiciniai instrumentai, gamtos garsai). Su jrankiais reikia
elgti labai atsargiai arba radikaliai — velgi viskq lemia kirybinis ar
redagavimo uzdavinys. (1.2)

Kas pagal mane yra siektina naudojant garso efektus? Ypac
skaitmeninius, yra tai, kad pats efektas nebity labai ryskiai girdimas,
kad nekristy jkyriai j ausj. Ir pats vengiu taikyti tokius efektus, kurie
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nuo saves turi rysky charakterj. Pavyzdziui ir ty paciy distortion y,
nes distortion ‘as viskas ant ko jj uzmeti, jis viskq suniveliuoja labai
stipriai. AS pats klausausi jvairiausios muzikos, ir noise ‘o klausau, bet
labai nemégstu noise’o muzikos kurioje viskas kq girdi, téra
distortion ‘as. Tai taip pigu, va paimk miisy interviu jrasq, uzmesk tris
distortion ‘us ir bus tau tipo ,, Merzbow . Man norisi, kad pats efektas
nesigirdeéty, neissiskirty taip rySkiai. Mano manymu tai per pigu.
Svarbu, kad efektai nenukonkuruoty pirminio garso Saltinio. (1.5)

Atsitinka, kad po daugybés manipuliacijy grizti prie originalo ir tik
labai nezymiai jame kazkq papildai. <...> Zinau puikiy gitaristy, kurie
visq gyvenimq groja su 2 efektais. Svarbu ne efekty kiekis, o kaip tu
juos valdai. Daznai jais piktnaudziaujama ir galiausiai sumarinis

garsas tampa suveltas, be ,,0ro “. (1.2)

Pastebima, kad didziajai daliai informanty garso modifikatoriy taikymas yra kaip
papildoma galimybé muzikiniam karybisSkumui atsiskleisti. Manytina, kad S$iuolaikinés
technologijos suteikia lankstesnes galimybes prieiti prie muzikinés kiirybos, kas anks¢iau buvo
pasiekiama tik pra¢jus daug muzikinio mokslo. Taip pat dauguma informanty garso
modifikavimo galimybes vertina dél papildomy muzikinés iSraisSkos priemoniy atsiradimo, kas
iSple¢ia muzikos kirimo galimybes, bei nauja suvokima apie garsg ir jo atsiradima apskritai.
Nepaisant daugelio teigiamy atsiliepimy apie garso modifikavimo galimybes, galima pastebéti,
kad garso modifikatoriy taikymas gali padaryti ir zalos garsui, ypatingai jei nutolstama nuo
originalaus garso $altinio: ,, Svarbu, kad efektai nenukonkuruoty pirminio garso saltinio* (1.5).
Bet, konkrec¢iy nurodymy néra, nes darbas su efektais yra muzikinio kiirybinio proceso dalis, 0
kiiryba daugiau ar maziau subjektyvus veiksnys. ,, Kadangi darbas su efektais is esmés yra
kirybinis, tad kaZkokiy konkreciy nurodymy néra. Viskq lemia patirtis, girdéjimo kultira,
muzikinis skonis ir gebéjimas apsiriboti tiek gundanciy galimybiy akivaizdoje* (1.2). Garso
efekty taikyma galima palyginti su druska. Jeigu jos saikingai pabarstai, skanus patiekalas
tampa dar skanesnis, jei padaugini druskos — tampa per stiru, nuo ko nukencia skanaus
patiekalo skonis. Todél daug priklauso nuo to, kaip tas priemones taikysi ,,néra blogy
priemoniy, o yra tik blogas priemoniy panaudojimas *“* (1.3).

Garsa modifikuojanciy prietaisy pasirinkimo preferencijos. Antrasis klausimas buvo
apie tai kokius garsg modifikuojancius prietaisus informantai taiko savo muzikinése kiirybinése
veiklose. Analizuojant atsakymus iSryskéjo dvi Kkategorijos: kompiuteriai ir garsa
modifikuojaniy prietaisy diferenciacija. Kompiuteriy kategorija sudaro: lankstumas,
finansiniai aspektai ir virtualus pasaulis. Garso modifikatoriy diferenciacija sudaro:
nenuspéjamumas ir jvairios priemonés garso modifikavimui. Informanty teiginiai apibendrinti

4 lentel¢je.
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4 lentelé

Garsa modifikuojanciy prietaisy pasirinkimo preferencijos

Kategorija Subkategorija Informanty teiginiai

Kompiuteriai Lankstumas Technologijy implementavimas muzikoje neabejotinai atvéré daug
naujy galimybiy, leido prieigas prie brangios, dideliy studijy
aparatiiros neturintiems muzikantams naudotis jy galimybémis
tiesiog savo kompiuteryje. Kadangi dirbu ir su , gyvais”
instrumentais, ir su sintezatoriais, bei ,, sampleriais” kompiuterio
programoje, garso efektus naudoju kiekvieng kartq juos
pritaikydamas vis kitokiu principu. Tokia darbo metodika paciam
kuaréjui yra jdomi savo nepastovumu, bei galimybe iSnaudoti savo
karybinj potencialg vis ieskant naujy sprendimy. (1.6)

Realius pedalus naudoju reciau, nes juos turiu ekrane,
programuojamose efektuose, kuriuos sutvarkau ir iSsaugoju.
Kitaip ir nejmanoma, jei vienu metu veikia 4-6 efektai.
Programavimas leidzia pasiekti labai tiksly rezultatg, ypac kai
dirbi su muzika kinui ar TV. (1.2)

Finansiniai aspektai Taikau kompiuterj ir skaitmenq, tiesiog VST skaitmeninius efektus,
dirbu per ,,FL Studio“ programq. <..> Yra teke naudoti ir
iSorinius efekty prietaisus, bet nenaudoju, nes neturiu pinigy. Tai
yra per brangu ir per daug nepatogu. S‘iaip gal ir naudociau, nes
pagrindiné béda skaitmenos yra latency, kompiuterio , lagas”
vadinamas, kada pradeda strigti kompiuteris, ir grojant gyvai tai
tampa rimta problema. Plius analoginis signalas uz skaitmeng yra
pranasesnis tuo, kad jame néra Sito ,,laiptavimo*. Skaitmeninis
signalas duoda tokj laiptuota ,,garsq ", todél, toks garsas ne toks
minkstas, tolydus kaip analoginis. Bet tiesiog dél patogumo ir
finansiniy sumetimy apsiriboju asmeniskai kompiuteriu. (1.5)
Virtualus pasaulis Kompozicijos buvo kuriamos vien kompiuteriu, po pavadinimu
,Spectral”, kas atsitiko galiausiai, man visa tai iSsisémé ir tapo
Ziauriai negyva, nes pajauciau, kad tiesiog tas kiirinys kiirimo metu
numirsta tiesiog. (1.5)

AS netgi jauciu, kad tikras akustinis garsas jveda tam tikras
erdves, kur as galiu pabiti pats su savimi, negu dirbdamas su
elektronika ir formuodamas virtualig erdve. Aisku, man kartais vél
norisi kurti tq virtualy pasaulj, nes tada tu jauti, kad gali visai
kitus dalykus pasakyti darydamas su elektronika, modifikuodamas

garsus. (1.1)
Garso Nenuspéjamumas Iprastai skaitmeninéj elektronikoj tas garsas toks vienodas bina. Ir
modifikatoriy padaryti, kad jis biity gyvesnis, kaip akustiniy instrumenty, kur nuo
diferenciacija rezonanso, konstrukciniy instrumento ypatybiy ir kt. daug kas

keiciasi.  Elektronikoj tas nenuspéjamumo momentas buvo
autentiskuose, pirmuosiuose sintezatoriuose, kur buvo detalés
kurios nuo jtampos pasikeitimo sqlygodavo netikétus garso
pokycius. Ir dabar darant virtualias emuliacijas ty seny
sintezatoriy, stengiamasi jj pagyvinti tuo, kad jvedus tokius, Siek
tiek netikslumus, po pasekoje garsas gaunasi toks, nuolatos
besikeiciantis ir duoda impulsq muzikinéj kiiryboj, bent jau man
asmeniskai. (1.1)

Kq is efekty pedaly vertinu, tai analoginj distortion‘q. Garsas
keiciasi tokiais neprognozuojamais budais. Labai nemégstu
skaitmeninio distortion‘o nes jis labai toks plynas ir nuobodus.
(1.5)

Tai man asmeniskai be abejo labiau patinka tie atskiri efekty
pedalai, ne procesoriai. PavyzdZiui procesorius yra padarytas taip,
kad turi maziau atsitiktinumy. Kalbant apie atskirus efekty pedalus,
tai vien tas faktas, kad juos gamino atskiri kiréjai, kuriy komanda
turéjo kitokius muzikinius skonius, kitokius priéjimus prie muzikos.
Tad, kuo daugiau skirtingy kiiréjy prisidéjo prie tavo pedalboard ‘o,
tuo kiekvienas pedaliukas suteikia savo individualiq spalvg. O kada
vienas procesorius, vieno gamintojo, tai vis tiek yra ribotesnis,
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unifikuotas. Aisku gali biti labai geras, bet maziau ty atsitiktinumu
bus. Kalbant vél apie atskirus pedaliukus, tai pavyzdziui kada
gitaristai sukeicia atskiry efekty pedaly sujungimo eigq, tai vél
susidaro skirtingos galimybés garso modifikavimui. Vélgi, kq
reiskia ta jvairove? Tai reiskia, kad yra galimybé sukurti skirtingas
nuotaikas, intuityviai ieSkant skirtingy efekty konfigiracijos. Ne,S
tavo kiryba priklauso nuo nuotaiky bagazo, ir tu turi turéti kuo
didesne laive realizuoti tas nuotaikas, tai garso modifikatoriai ir
suteikia tq galimybe kirybai. (1.1)

Ivairios priemonés | Kiekvienas darbas padiktuoja savo procesq ir priemoniy
garso pasirinkimq, pvz.: grojant gyvai — dazniausiai naudoju tik efekty
modifikavimui pedalus ir skaitmeninius procesorius, bet kuriant muzikq kino filmui
- pasitelkiu visas man prieinamas priemones jskaitant VST
pluginus. Pateiksiu pavyzdj: pastarajame savo darbe (garso takelio
karimas (kartu su Vladu Dieniniu) Deimanto Narkeviciaus filmui
,Démés ir jbrézimai”) siekiau, jog tam tikrose vietose Ziiirovg
apimty jausmas, jog jis girdi nuotrupas is 8-to deSimtmecio
pradzioje Lietuvoje vykusio renginio. Kad ir kiek bandziau jvairiy
overdrive ir reverb efekty (tiek pedaly, tiek VST), né vienas
nepadéjo perteikti tos dvasios. Uzduotis buvo iSspresta, Visas
reikalingas partijas jrasant su 1969 metais gamintu mikrofonu, su
didelémis perkrovomis.

Taigi, paprastas mikrofonas gali tapti geresniu overdrive'u nei

brangiausias pedalas, nes geriausias efektas tas — kuris labiausiai

padeda perteikti idéjq. (1.3)

Pastebima, kad dauguma informanty garso modifikavimo tikslais renkasi kompiuterj dél
jvairiy priezaséiy. Pradedant nuo to, kad valdant garso efektus ir jy parametrus programuojant,
pasiekiami tikslesni rezultatai. Daug kas renkasi kompiuterj ir dél finansiniy sumetimy, nes
reali jranga kainuoja pakankamai brangiai, taip pat, tos pacios jrangos emuliacijy galima
instaliuoti ] kompiuterj laisvai ir nemokamai. V¢élgi, kompiuterio taikymas gali turéti neigiamy
pusiy, tokiy kaip veikimo trikdZziai, arba gyvumo trakumas ,, <...> kas atsitiko galiausiai, man
visa tai issisémé ir tapo Ziauriai negyva, nes pajauciau, kad tiesiog tas kiirinys kiirimo metu
numirsta tiesiog. Nesugebéjau rasti sqlycio su gyva mintimi, tokia plaukiancia* (1.5). Kalbant
apie kitus garsa modifikuojancius prietaisus, iSreiSkiamos kiek negatyvios nuomonés
skaitmeniniy prietaisy atzvilgiy, analoginius prietaisus keli informantai jvardina kaip labiau
Lhenuspéjamus®, kas suteikia didesnius impulsus kuriant muzika. Kalbant apie garso
modifikatoriy skirstyma, vienas pabrézia ir garso modifikatoriy skirstymo problema: ,,As
negaliu konkreciai grupuoti, kur cia yra modifikatoriai ir t.t. Nes tos priemonés Siuo metu taip
susipynusios. AS pavyzdziui modifikatoriumi galéciau jvardinti ir sintezatoriy, nors Siam
kontekste ne taip yra, nes modifikatoriais jvardijami prietaisai kurie keicia garso savybes. Bet
sintezatorius taip pat i§ esmés keicia garso savybes, pradedant nuo sinusiniy ir kitokiy garso
generatoriy, jis praktiskai tq garsq ir modifikuoja. Ir tie efektai gi paciame sintezatoriuje biina
integruoti. Bet dabartiniam muzikos industrijos issivystymo lygmenj, sintezatorius jau yra
tapes kaip atskiras klasikinis instrumentas * (1.1). O kartais garso modifikatoriumi gali tapti ir

kiti prietaisai, pavyzdziui: ,, Taigi, paprastas mikrofonas gali tapti geresniu overdrive’u nei
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(1.3). Galima teigti, kad ieSkant garso modifikavimo buidy, atsiveria savotiskas kiirybiSkumo

faktorius.

Pirmieji saly¢io taskai su garso modifikatoriais. Paklausus apie pirmuosius informanty

salyCio taskus su garsg modifikuojanéiai prietaisais, iSrySkéjo dvi, skirtingas priemones

charakterizuojancios kategorijos: kompiuteris ir gitara. Kompiuterio kategorijg iSskirta j

muzikos kiirimo programy subkategorija. Gitaros kategorija sudaro: elektriné gitara ir

savadarbiai garso modifikatoriai. Duomeny apibendrinimas 5 lenteléje.

5 lentelé

Pirmieji saly¢io taskai su garso modifikatoriais.

Kategorija

Subkategorija

Informanty teiginiai

Kompiuteris

Muzikos kirimo
programos

Pirmieji sqlycio taskai buvo klaviatira ir pelé, ir per tq patj , FL
Studio“. Nuo to ir prasidéjo mano sqlytis su muzika. IS tikro tai
pradéjau nuo ,,Dance eJay“, bet porq gabaly sukiires meciau, nes ten
nesqgmoné, ribotas reikalas. Po to uzsiémiau su ,,FL Studio* ir taikau
Sig programgq iki Siol, nes, ta aplinka kazkaip pakankamai laisvés
duoda, lengva naudotis ir daug galimybiy. Per Siq programa prasidéjo
visokie bandymai zaisti su efektais. (1.5)

Pradéjus kurti muzikg kompiuteriu. (1.9)

Pats pirmas efektas kurj panaudojau buvo reverb‘as ant master
kanalo, nes taip galéjau sukurti erdvés efektq, naudodamas
elektroninius garsus. (1.7)

Virtualiis  efektai daznai yra pateikiami kaip muzikos kiirimo
programinés jrangos dalis, taigi, pradéjus naudoti tokius efektus
turinéiq programing jrangq ir suzinojau apie juos. Pirmoji naudota
programiné jranga efekty neturéjo, taigi jy atsiradimas labai padidino
kurybing laisve. (1.8)

Gitara

Elektriné gitara

Buvau is ty Zmoniy, kurie noréjo visko iskart — biidamas paauglys
prisiziuréjau garsiy gitarvisty, kurianciy jspudingas garso sienas ir
noréjau biiti bent toks pat geras. Atitinkamai pradéjau groti klasikine
gitara, taciau net neiSmokes deramai groti gamos klasikine gitarq
iSkeiciau j elektrine. Suprates, kad ir “sausas” elektrinés gitaros
skambesys manes netenkina, is ilgai taupyty pinigy nusipirkau efekty
procesoriy. Taciau ir jis manes netenkino. Prireiké laiko, kad
suprasciau ir pripazinciau sau, jog turéjimas daug priemoniy nieko
neduoda, jei muzikaliai nemoki ir neturi gebéjimy reiksti minciy. Teko
pradeéti nuo pradziy. (1.3)

Su elektrine gitara pasirodé ir pirmieji pedalai. Taciau pirmieji
bandymai su efekty pedalais buvo ne su garsq modifikuojanciais, bet
garsq pakartojanciais prietaisais. Tai buvo [ooper pedalas (phrase
sampler), leidziantis jrasyti el. gitaros garsus, ir juos cikliskai kartoti,
sukuriant akompanimentq. Tada prisidéjo delay efekto pedalas. (1.4)

Savadarbiai garso
modifikatoriai

Kol nebuvo kompiuterio, a$ savo muzikine veikla pradéjau gan senai,
dar vaikas biudamas, sakysim. AS pradéjau groti sena akustine gitara,
dar is Smetonos laiky, tai buvo mano pirmas instrumentas. Tada buvau
nusipirkes seng garso nuéméjg, tai buvo kokie 1973 ar 1974 metai.
Man pasiseké, kad mano brolis nusimané elektronikos sritj,
konstruodavo radijo prietaisus is tranzistoriy, jis man prie akustinés
gitaros sukonstravo fuzz‘a. Pamenu, tie laikai buvo pats roko muzikos
klestéjimo amzius. Siaip prekybos tinkluose dar nebuvo galimybés
jsigyti elektroniniy muzikos instrumenty ar kity muzikavimui skirty
elektroniniy prietaisy. (1.1)
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Kaip pastebima, daugelis informanty su garso modifikatoriais susipazino, kuomet pradéjo
kurti muzika kompiuteriu per muzikos kiirimo programas. Kitas daznas pri¢jimo prie garso
efekty atvejis: elektriné gitara. Vyresniosios kartos informantai pirmuosius pri¢jimus prie garso
efekty jgijo per ranky darbo garso modifikatorius, kuriuos sukurdavo asmenys, turintys
kompetencijy elektronikos srityje. ,, Daug patirciy, su elektroninés muzikos grupe ,,ARGO “,
aktyviai koncertavome ir daugelj efekty naudojome gyvuose koncertuose su tuo metu labai
pazangia garso aparatiura ir specialiai misy veiklai sukonstruotais Orino Urbono
sintezatoriais bei garso pultu (I.2). Tuomet dar nebuvo galimybés jsigyti komerciSkai
prieinamy garso modifikatoriy. ,,Siaip prekybos tinkluose dar nebuvo galimybés jsigyti
elektroniniy muzikos instrumenty ar kity muzikavimui skirty elektroniniy prietaisy “ (1.1).

Garso efekty tipy pasirinkimo preferencijos. Norint suzinoti kokius efekty tipus
informantai taiko dazniausiai, iSrySkéjo Sios garso efektus charakterizuojancios kategorijos:
reverb, delay ir kiti efektai. Reverb kategorija sudaro: erdvé ir natiiralumas. Delay kategorija
iSskirta j placiy galimybiy subkategorija. Kity efekty kategorija sudaro: ring modulator,

overdrive/distortion, phaser ir pitch—shifter/harmonizer. Apibendrinimas 6 lenteléje.

6 lentelé
Garso efekty tipy pasirinkimo preferencijos.
Kategorija Subkategorija Informanty teiginiai
Reverb Erdve Reverb ‘us be abejo naudoju, bet stengiuosi, ne per daug tai naudoti,

nes sakykim reverb ‘as yra tiek nutrintas ir nuzulintas efektas, bet norisi
kazkaip jam rasti nauja kontekstq. Be abejo reverb‘as yra labai
naudingas, nes Sis efektas psichoakustiskai iSplecia erdve. (1.5)
Pavyzdziui, reverberb ‘eris jau duoda tai, kad tu gali kalbéti muzikine
kalba, sukurdamas jai naujg erdve. Tarkim, asmeniSkesné erdvé yra
kada tu esi pats su savimi, pavyzdziui kalbiesi pats su savimi labai
mazoj aplinkoj. (1.1)

Taip pat daznai naudoju reverb‘q, bei distortion, nes jais galiu
formuoti erdve, arba garso dinamikq. (1.7)

Diapazonas labai platus. Signalui modifikuoti, iSkraipyti naudoju
daugybe efekty: pradedant pirmyksciais analoginiais fuzz efektais,
lempiniy stiprintuvy garso kompresijq ir signalo ,, nukirpimq* (clipping)
simuliuojanciais overdrive/distortion pedalais, paprastu garso lygj
keicianciu tremolo efektu, sudétingais harmoniniais (pitch shifters,
octavers, harmonizers) ir modulation efektais. Visa tai komponuojama
kartu su signalg istesianciais jvairaus plauko delay efektais (skaidriu
digital, tamsiu analog, purvinu tape, ritmisku MultiTaip). Tada
uzdengiama reverb efekty paklode ir steigiama skirtingo dydzio garsinés
erdves. (1.4)

Nataralumas Jei reikety issirinkti kertinius efektus, tai biuty — reverb ir overdrive.
Abiejy efekty tipai padeda gana natirvaliai kurti nuotaikq. Pvz.: jei
naudoji reverse delay, tam tikrose vietose jis tinka, taciau biudamas
klausytoju iskart girdi, jog tai iliustratyvus efektas. Garsas néra is
natiralios gyvenimiskos aplinkos ir jj kuria Konkretus prietaisas.
Atkreipi démesj | pati efektq. Toks meninis sprendimas gali pasiteisinti
tam tikrose situacijose, taciau visumoje dazniausiai labai apgalvoju
efekty naudojimgq, kurie patys is saves gali atkreipti per didelj démesj
kitrinio kontekste. (1.3)
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Kategorija

Subkategorija

Informanty teiginiai

Delay

Placios galimybes

Toliau delay ‘us labai daznai naudoju, turbit daugiausia delay tipo
efekty naudoju, bet jie skaidosi j daugybe riusiy ir kt. IS delay gali
padaryti labai daug. Tai pradedant paprasciausiu delay kaip aido
efektu, tiesiog tylanciu palaipsniui. Sutankinant delay, ispleciant, gali
sakykim pereiti nuo tembrinio modifikavimo. Kai tas delay ‘us labai
tankus iki poliritmijos, pavyzdziui dub stiliaus muzikoje delay ‘us
naudojamas nuolat, pastoviai iSgaut poliritmija. Aisku delay ‘us savi gali
buti pitch ‘intas, sakykim kiekvienas atsikartojimas eina aukstyn arba
zemyn ir tt. Tai tokius delay‘us be abejo naudoju. Toliau naudoju
delay ‘ju kaip looper‘j. Delay‘us su 100 procentu feedback‘u sukuria
loop ‘g, nesibaigianti garso atsikartojimg. (1.5)

<..> Visa tai komponuojama kartu su signalg istesianciais jvairaus
plauko delay efektais (skaidriu digital, tamsiu analog, purvinu tape,
ritmisku MultiTaip). <...> Eksperimentuojant su pusés sekundés, keliy
sekundziy delsa atsivéré garso verpetai, naty kaskados. <...> Jei reikéty
drastiskai sumazinti efekty kiekj, bet islaikyti savq skambesj ir muzikinj
stiliy, likty du efektai: fuzz ir delay. llgos, keliy sekundziy
persidengiancios delay linijos. (1.4)

Kiti efektai

Overdrive/Distortion

Daznai naudoju ,,overdrive™ ir , distortion” tipo efektus siekdamas
paryskinti garsq, taciau juos naudoju labai subtiliai, tam, kad garsas
nebiity iSkraipytas, nors bitent iskraipymui dauguma kiréjy juos ir
naudoja. (1.8)

Phaser

AS asmeniskai labai mégstu phaser efektq, Sis efektas j garsq jnesa
skridimo pojutj, jeigu taip iSsireiksti kirybiskai. <...> Kaip minéjau
mégstu phaser efektq, turiu ,,Electro-Harmonix Small Stone* ir man
teko jj prijungti prie sintezatoriaus. Sis efekty pedalas man patinka tuo,
kad grojant gyvai koncerte pacio phaser labai ryskiai nesigirdi. Bet
subtiliai besikeiciantis garsas suteikia savotiSko gyvumo garsui, néra
toks statiskas, ir biitent analoginis phaser. (1.1)

Phaser ‘ius mégdavau anksciau, bet dabar nebelabai mégstu, nes
phaseris kaip efektas, yra toks ziauriai akivaizdus ir Ziauriai jauciasi.
UzZmeti tq phaser ‘| ir girdi tq phaserj. (1.5)

Pitch-
shifter/harmonizer

Taip pat naudoju pitch-shift ‘erius (dar vadinami harmoniser ‘iais, arba
oktaver ‘iais), nes su jais galiu pasiekti labai didelj dazniy diapazong,
turédamas labai siauro spektro garsq. (1.7)

Mane asmeniskai labiausiai domina kompleksiski eksperimentiniai
,pluginai”, kurie neatpazjstamai iskraipo garsq jj ,,sulauzydami”
(., glitch”), “harmonizatoriai”, bei ,,delay” tipo efektai. (1.6)

Matosi, kad dazniausiai taikomy efekty sarase figiiruoja reverb tipo efektas. Sj efekta, kaip

daZniausiai taikomg jvardino 7 i§ 9 informanty. Informantams $is efektas patinka dél naujy

erdviniy jsptudziy sudarymo. Taip pat dél galimybés natiiraliai kurti nuotaika: ,, Abiejy efekty

tipai padeda gana natiiraliai kurti nuotaikq ** (1.3). Taip pat didzioji dalis informanty jvardino

delay tipo efekta, kaip dazniausiai taikoma. Sj efekta, kaip dazniausiai taikoma jvardino 5 i§ 9

informanty. Sj efekta informantai mégsta taikyti dél pladiy garso modifikavimo galimybiy.

Galiam teigti, kad pastarieji du efektai aktualts tarp jvairaus muzikiniy stiliy atlikéjy. Kalbant

apie kitus jvardintus efektus, pastebima, kad nemaza dalis informanty, vél atkreipia démesj |

originalaus ir efektais modifikuoto garso Saltinio santykio aspektus: ,,<...> reciau chorus —

pastarasis labai keicia garso esme, reikia su tuo efektu dirbti labai atsargiai. Patartina Salia

turéti originalg ir vis ji pasiklausyti* (1.2). ,, Phaser‘ius mégdavau anksciau, bet dabar

nebelabai mégstu, nes phaser‘is kaip efektas, yra toks Ziauriai akivaizdus ir Ziauriai jauciasi.
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Uzmeti tq phaser‘j ir girdi tqg phaser‘j* (1.5). Bet, vélgi tai gali priklausyti nuo sumanymo:
, Atkreipi démesj j patj efektg. Toks meninis sprendimas gali pasiteisinti tam tikrose
situacijose, taciau visumoje dazniausiai labai apgalvoju efekty naudojimq, kurie patys is saves
gali atkreipti per didelj démesj kiirinio kontekste “ (1.3). Todél pastebima, kad keli informantai
teikia preferencijas radikaliam garso modifikavimui: ,, Mane asmeniskai labiausiai domina
kompleksiski  eksperimentiniai , pluginai”, kurie neatpazjstamai iskraipo garsq jj
s sulauzydami” (,glitch”), <..>* (1.6). ,,<..> nes garso kokybés gerinimas manes taip
nedomina Kkaip garso kokybés prastinimas. Efekty pagalba tyrinéju jvairiy tipy garso
degradacijq, iskraipymus, triuksmo obertonus“ (1.4). ,, Véliau teko daryti tokiy bandymy, kur
esu sluoksniaves efektq ant efekto, gaudavosi visiskas garso isvélimas, <..>. Taip gaudavosi
muzika sukurta vien is efekty be pirminio garso Saltinio. <...> Kazkas panasaus j abstrakcig
tapyba, kurioje dingsta visi atpazjstami simboliai* (1.5) Todél galima teigti, kad kalbant apie
originalaus ir efektais modifikuoto garso $altinio santykio aspektus, vienos tiesos néra. ,,Su
jrankiais reikia elgti labai atsargiai arba radikaliai — vélgi viskq lemia kirybinis ar
redagavimo uzdavinys “ (1.2).

Garso efekty taikymo jtaka garso kokybei. Uzdavus informantams klausimg apie garso
kokybés ir efekty taikymo santykj, iSrySkéjo Sios Kategorijos: garso kokybés suvokimo
aspektai, kompresoriai ir ekvalaizeriai. Garso kokybés kategorija sudaro: subjektyvumas ir
iliuzija. Kompresoriy kategorija i$skirta j garsumo subkategorija. Ekvalaizeriy kategorija

i§skirta j dazniy subkategorijg. Informanty teiginiy apibendrinimas 7 lenteléje.
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7 lentelé

Garso efekty taikymo jtaka garso kokybei.

Kategorija

Subkategorija

Informanty teiginiai

Garso kokybés
suvokimo
aspektai

Subjektyvumas

Nu tai cia toks klausimas truputi keistas, nes kas yra tg garso kokybé is
principo? AS nezinau kas tai yra garso kokybé, ypac kai yra istisi
muzikos Zanrai tokie kaip lo-fi paremti bloga kokybe, tai tada kas ta
kokybeé? Jeigu kokybé yra aiskumas, rySkumas garso. Tai sakyciau
beveik visi efektai be isimties kokybe blogina, nes turi originaly garso
Saltin kurj visaip suveli, suveli, suveli. (1.5)

Garso kokybé yra labai subjektyvus dalykas. Pavyzdziui, metalistas
sakys, kad grazu kuo daugiau distortion ‘o, daugiau agresijos, garso
L, suveltumo . Populiariosios muzikos atstovui turi biti labai viskas
Svelnu, viskas nuglaistyta, graZiis tembrai ir t.t. (1.1)

lliuzija

Jeigu kokybe vadinsi garso skaidrumu ir aiSkumu, tai visi efektai jq
blogina, tikrai negerina. Gali tau subjektyviai pasirodyti, kad garsas
pageréjo. Kaip ir tas sakykim ,garsumo karai® vykstantys tarp
prodiuseriy, kas labiau viskq suspaus, kad per radijg mano gabalas
garsiau baubtu uz tavo gabalg. Nu tai subjektyviai klausant, gal kai kam
atrodo, kad ten geresné kokybé to gabalo, negu kito, nes geriau viskas
girdisi, tarsi aiskiau, bet is tikryjy viskas yra suspausta ir ,,sugruzinta “
Ziauriai. Garsumo dinamika yra labai svarbi, kuo dinamikos skalé yra
platesné, tuo objektyviai kalbant, yra kokybé geresné. Subjektyviai aisku,
Jjei tu sédi kavinéj kokioj, kur Zmonés kalbasi, triuksmauja, tai klausant
ten kokios klasikinés muzikos jraso su didele dinamikos skale, atrodys,
kad, c¢ia nesigirdi nieko, staiga uzgarséja, staiga vél nesigirdi. (1.5)
Garso kokybé vienam gali biti, kada garsiai gros muzika is garso
grotuvo, tai tokiu atveju garsas turéty biiti ,, kompresuotas®. O jeigu
zmogus klausosi klasikinés muzikos ir yra jprates girdéti jq koncerty
saléje, jis néra patenkintas ta CD kokybe nors jrasas ir
., sukompresuotas . Pavyzdziui, dinamika simfoninéj muzikoj yra vienas
i§ svarbiausiy dalyky, kad girdétum nuo tyliausiy iki garsiausiy
momenty. Populiariojoje ar kitokioje, tie tyliausi momentai vis tiek yra
iskelti, ,, kompresuoti . (1.1)

Labai sunku ,,gerinti” mp3 formatq, nes jame néra daugelio reikalingy
dazniy, tenmka visaip suktis, kad tasai garsas ,praturtéty” bent
apgaulingu bidu. (1.2)

Dabar dauguma garso jrasy yra tvarkoma virtualioje erdvéje. Dabar kai
garsas tvarkomas nebe analoginiu biidu, o skaitmeniniu. Tai savaime tas
garsas uzrasomas skaitmeniniu biidu degraduoja, tas pirminis garsas
degraduoja grynai technologiskai. Ir dél to yra tie garso gerintojai:
dithering ‘ai, maximizer‘iai ir kt. Siy garso gerintojy taikymas tampa
neisvengiamas, daug dirbant su garsu virtualioje erdvéje. (1.1)

Kompresoriai

Garsumas

Siuo metu man patinka neseniai isleistas ,,AOM" firmos ,, Invisible
Limiter*”. , Spaudziant* garsq ta kokybé vis tiek keiciasi, bet taikant
., Invisible Limiter* Sie kokybiniai skirtumai nepastebimi. Aisku girdisi
garso papilnéjimas, garsas tampa skaidresnis, garsesnis. (1.1)

., Sukompresintas “ garsas duoda daugiau garsumo ir pulsavimo efektq,
kada reikia. (1.9)

Labai daznai naudoju Image-Line sukurtq Maximus, dél to kad tai yra
daugiadaznis kompresorius. Su juo galiu labai lengvai formuoti patj
garsq, bei jo dinaming kreive, isvengdamas vadinamo ,,gain pumping “,
dél to, kad galiu apdirbinéti atskirus daznius, nesugadinant pacios garso
dinamikos. (1.7)

Taip pat naudoju garso kompresijg, kuri pagyvina, sulygina stygy
skambesj, ypatingai grojant pirstais. (1.4)

Pavyzdziui, ,,FL Studio“ programa turi ,, Maximus “, su juo daugiausiai
ir dirbu, bandydamas kazkq islauzti is prasto jraso. PavyzdZiui,
uzsimaskuoja visokie Snypstimai ir kiti nepageidaujami dalykai. Bet, vél
gi, Cia saikingai reikia tq daryti, nes galima lygiai taip pat suvaryti
kokybe, bandant jg pagerinti. (1.5)
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Ekvalaizeriai Dazniai Pagrindinis mano efektas gerinant kokybe — ekvalaizeris siekiant isvalyti
nereikalingus daznius. (1.3)

Taip pat labai daznai naudoju ekvalaizerius. Jy déka galima iskarpyti
nepageidaujamus arba rezonuojancius daznius, taip pasiekiant Svary ir
aisky garsq. (1.7)

Ne, ekvalaizer‘is irgi nepadeda garso kokybei, nes jei tu iskeli kazkuri
daznj, tai kartu su tuo paciu garsiausiu garsu tame daznj tu iskeli ir visq
triuksmq, po apacia esanti. Tai kokybés negerina is esmés, na
psichoakustiskai galbiit. Sakykim auksStus daznius iskélus, kazkaip atrodo
tarsi aiskesnis garsas pasidaro, jeigu as su diktofonu jrasiau kazkq ir
iSkélus aukStus daznius prasideda Snypstimas, tai ne kazkas. (1.5)

UZzdavus klausimg apie tai kokius efektus taiko siekdami gerinti garso kokybe, keli
informantai, émé svarstyti apie pacios garso kokybés suvokimo aspektus, ir nutaré, kad garso
kokybé, gana subjektyvus veiksnys. Taip pat, keli informantai teigia, kad efektai tik
subjektyviai pagerina garso kokybe: ,, <...> tenka visaip suktis, kad tasai garsas , praturtéty
bent apgaulingu biidu* (1.2). ,, Tai kokybés negerina is esmés, na psichoakustiskai galbiit*
(1.5). Ne vienas informantas akcentavo vadinamuosius ,,garso karus* kuomet pasitelkus garso
modifikatorius, garso jraSai padaromi taip, kad labai garsiai skambétu, bet tuomet dingsta garso
dinamiskumas. O pasak informanty dinamiskumas yra vienas i§ garso kokybés komponenty.
Kalbant toliau apie garso kokybés ir efekty taikymo santykj, informantai prie garso kokybés
gerintojus dazniausiai akcentavo: kompresorius ir ekvalaizerius. Kompresoriy taikymas
charakterizuojamas kaip gerg galimybg garso dinamiSkumo savybéms nustatyti. Ypac
informantai i8skyré tokius kompresorius kaip: ,, Invisible Limiter* ir , Maximus“ dél
lankstesniy galimybiy. Ekvalaizeriy taikyma dauguma informanty charakterizavo kaip gera
galimybe dazniams reguliuoti, kas salygoja garso tembro nustatymo galimybes. Bet, vélgi,
norint gerinti garso kokybe, efektus reikia taikyti atsakingai: ,, ¢ia saikingai reikia tq daryti, nes
galima lygiai taip pat suvaryti kokybe, bandant jg pagerinti* (1.5).

Garso efekty taikymo ir muzikiniy nuotaiky sasajos. Uzdavus informantams klausima
apie garso efekty taikymo ir muzikiniy nuotaiky sgsajas, iSrySkéjo S§ios garso efektus
charakterizuojancios kategorijos: reverb ir delay bei pitch—shifter/harmonizer. Reverb ir delay
kategorijg sudaro: erdviniai jspudziai ir uz realybés riby. Pitch—shifter/harmonizer kategorija

iskirta j specifiSkumo subkategorija. Informanty teiginiy apibendrinimas 8 lenteléje.

8 lentelé
Garso efekty taikymo ir muzikiniy nuotaiky sasajos
Kategorija Subkategorija Informanty teiginiai
Reverb ir delay Erdviniai Nuotaika yra subjektyvus psichologinis veiksnys, kuris priklauso labai
jspudziai stipriai nuo zZmogaus gyvenimo patirties ir jo pasaulio suvokimo,

pasaulévaizdzio susiformavusio nuo vaikystés. Konkreciai imant, dél ko
pavyzdziui reverb ‘as, taip placiai naudojamas muzikoje? Dél to, kad jis
sukuria didelés erdvés jspidj, dél to, kad tu tg garsq esi girdéjes
baznycioje, didziuléj koncertu saléj, giliam pozeminiam tunelj bei dar
kazkur. (1.5)
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Kategorija

Subkategorija

Informanty teiginiai

Tai kalbant vél apie reverb efektq, jis gali buti skirstomas | kambario
efektq, arba kitos mazos patalpos. Paskui gali biti chamber (angl.
kamerinis) kamerinés salés efektas. Po to didelés salés, baznycios,
katedros ir kt., <...>. (.1)

Imantris reverb (aido) efektai gali sukurti tik ausimi isgirstamas
skirtingy dydziy muzikines erdves. (1.4)

Tarkime, reverb efektas atkartoja garso iskraipymus, kuriuos girdime
biidami dideléje patalpoje, taigi, Siuo biidu pajuntame didelés patalpos
ispudj. (1.8)

Iprastai, reverbas gali padéti pasijausti baznycioje, delay — miske <...>.
(1.3)

Su ,,reverb “ tipo efektais galima suteikti skirtingus erdvinius pojicius,
su ,,delay“ — aidéjimg, <..>. (1.6)

Delay (delsa) efektai suteikia gitarai melodingos tgsos pojuti. Ir
skirtingai nei reverb sukurta akustiné fiktyvi erdvé, su delay kuriamas
labiau pacios sqmonés garso laukas. (1.4)

Uz realybés
riby

Kalbant vél apie tq patj reverb ‘a, Zmogui labai jprasta tq reverberacijg
girdéti tiesiog natiralioje aplinkoje, arba girdéti reverb ‘a kuris atitinka
tq realig aplinkq, tai jau turi asociacijas su tuo kq girdi natiraliai. Bet,
dabar tu paimk tq patj reverb ‘a reverse budu, kas reiksty, kad atgarsiai
pradés skambéti isvirksciai. Tai sukelia tokius Ziauriai nemalonius
jausmus arba Siurrealistinius, nes tarsi tu psichoakustiskai, atsiduri
kazkokioje anapusinéje erdvéje. (1.5)

Ir galu gale tas reverb ‘erio skirstymas j: kambario, salés, baznycios ir
kt., irgi yra sqlyginis dél to, kad tu pats formuodamas gali suformuoti
naujq, savo paties erdve. Gali biiti visiskai nerealiis aidai, griztamieji
rysiai, reversai ir t.t., kuriy tu jau nebegali jvardinti tam tikrais
realybés terminais. (1.1)

Daug reverb padeda sukurti gilig, paslaptingg atmosferq. (1.9)

Reverse delay garso signalg apsukdavo priesinga puse, melodijos
jgaudavo baugiq, keistai banguojanciq struktiirg. (1.4)

<..> man asmeniskai jdomu darosi tada, kai pvz.: bandydamas
atvaizduoti dvasiq is kito pasaulio, bandai atvaizduoti ne su delay-
reversu, o su vos girdimu senovinio televizoriaus veikimo garsu kurj
iSgirsti tik tada, kai jis dingsta (manau, vyresné karta supras, apie kg
as). Visada jdomu ieskoti kiirybingy sprendimy. (1.3)

Pitch-
shifter/harmonizer

Specifiskumas

AS muzikos nuotaikq dazniausiai kuriu naudodamas specifinius daznius,
todél nuotaikg pas mane kuria Pitch-Shifter ‘iai bei Reverb ‘as. (1.7)
<..> o su sudétingesnio tipo moduliatoriais, kaip pavyzdziui
,,harmonaizeris“ galima i vieno garso kurti konsonansinius arba
visiskai nedarnius disonansinius akordus, tokiu biidu visiskai pakeiciant
originalaus signalo nuotaikg. (1.6)

Paklausus informanty apie garso efekty taikymo jtakg muzikinei nuotaikai, pastebima, kad

didzioji dalis informanty akcentavo reverb ir delay tipo efektus. Sio tipo efektai pagal

informantus pasizymi tuo, kad jie atitinka tam tikrus realiai egzistuojancios aplinkos

skambéjimo jspiidzius. Pradedant jvairiai manipuliuoti Siy efekty savybémis, iSeinama i$

realaus pasaulio jspiidZio riby, kas salygoja, mistisky, paslaptingy ir kitokiy uz realybés riby

1Seinanciy jspiidziy susidarymus. Informantams tai svarbu norint iSreiksti tam tikras muzikines

1d¢jas: ,, <...> Sitos galimybés labai jdomios, biitent per garso modifikacijq, sukurti nuotaikas,

kurios realiai gyvenime neegzistuoja, todél man patinka sulauzyti psichologinius nuotaiky

provaizdzius, sulauzyti visa tai, iSmesti Zmogy j visiskai nepazjstamq aplinkq. AS matau tame

tikrg verte, nes tai sgmonés suvokimo isplétimas, kg zZmogus suvokia kaip galima ir kaip
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negalima“ (1.5). ,, Tai sakykim Sitie dalykai man iSkart asocijuojasi su muzikiniais tikslais, kq
as noriu per muzikq isreiksti, pavyzdziui isreiksti kosmoso ar net savo vidinio kosmoso
vaizdinius. Tai velgi priklauso kaip tai savyje formuoji“ (1.1). Taip pat keli informantai
pabréze, kad patys garso efektai nuo saves nuotaikos nekuria: ,, Be abejo efektai gali padéti
sukurti nuotaikq, bet efektas pats is saves, nuotaikos neturi. Nesvarbu kokj tu paimsi efekig,
pavyzdziui uzdék reverb‘q ant balto triuksmo ir gausi tq patj baltq triuksmg* (1.5). ,, Efektai
padeda atkurti psichosensorinius jspidzius kuriuos smegenys fiksuoja biunant tam tikroje
aplinkoje, buisenoje ar situacijoje. <..> Patys efektai nekuria jokios nuotaikos, tik
psichosensorinj jspudj“ (1.8). Bet, vélgi muzikinés nuotaikos ir efekty taikymo sgsajos islicka
kaip subjektyvus veiksnys: ,, Tai yra gana subjektyvus dalykas, nes kiekvienas atlikéjas efektus
naudoja skirtingai“ (1.7). ,, Cia atskira kalba ir jau net ne apie technologijas, o estetikq, stiliy,
Zanrus, epochas ir t.t.” (1.2).

Susidoméjimo veiksniai garso modifikatoriy galimybémis. Paklausus informanty apie jy
susidoméjimo  veiksnius garso modifikatoriy galimybémis, iSrySkéjo Sios kategorijos:
progresyvumas ir stilistiniai interesai. Progresyvumo kategorija iSskirta j garso formavimo
galimybiy subkategorijg. Stilistiniy interesy kategorija i$skirta j noro kurti ar atlikti tam tikro

stiliaus muzika subkategorijg. Apibendrinimas 9 lentel¢je.

9 lentelé
Susidoméjimo veiksniai garso modifikatoriy galimybémis
Kategorija Subkategorija Informanty teiginiai
Progresyvumas | Garso formavimo Tai yra biidas kaip galima suformuoti savo skambesj, nes kiekvienas
galimybés atlikéjas juos naudoja skirtingai ir jungia skirtingomis eilémis. Taip

pat tai leidzia visiskai sudraskyti ir pakeisti garsq, kas man yra labai
svarbi dalis kiryboje. (1.7)

Mane sudomino, kai pamaciau kaip galima garsq modifikuoti,
formuoti naujus garsus, ir pazystamus ir nepazystamus. (1.1)

Lémeé jgimtas smalsumas. Polinkis | keistus garsus apskritai,
zaviuosi keistais elektroniniais garsais jau nuo vaikystés. Jei
normaliau Snekant, tai mane sudomino garso formavimo galimybés.
(1.5)

Tai buvo noras atrasti savo skambesj. (1.8)

Be galo plati efekty suteikiama garsy paleté ir galimybés, kitoks
muzikos kitrimo procesas, garso dizainas. (1.6)

IS pat pradziy buvau linkes eksperimentuoti ir ieSkoti budy isplésti
instrumento skambesj. Efekty gausa, sujungty j tiesig arba
paraleling granding, leidzia vienu instrumentu pastatyti visq garso
sienq ir bloksti jq § ausis. (1.4)

<...> Su metais nutolau nuo konkrecios stilistikos ir labiau jdomus
pasidaré pats garsas bei jvairiy nuotaiky kirimas garso pagalba.
(1.3)

Labiausiai lémé noras kad mano kiriniai skambéty kaip
profesionaly kitriniai. Pasidoméjus paaiskéjo, kad be modifikatoriy
to padaryti namy sqlygomis nejmanoma. (1.9)

Doméjimasis moderniomis garso isgavimo ir fiksavimo priemonémis
jau nuo 1997 mety aktyviai jvedé mane j elektroninés ir elektrinés
muzikos pasaulj. (1.2)
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Kategorija Subkategorija Informanty teiginiai

Stilistiniai Noras kurti ar atlikti | Sie elektroninés muzikos pavyzdZiai privedé mane patj iSméginti

interesai tam tikro  stiliaus | kurti panasiq muzikg. Nebiciau girdéjes, nebiciau sugalvojes pats
muzikg tai ishandyti. (1.5)

Taip pat mano potraukis techno muzikai, kuri remiasi garsy
modifikavimu efektais. (1.9)

Paauglystéje vedeé noras atlikti tam tikro stiliaus muzikq, kurioje
efektai — viena neisvengiamy meniniy priemoniy. (1.3)

Kaip matosi i§ 9 lentelés protokolo, informantus labiausiai domino garso formavimo
galimybés, kurias suteikia garso modifikatoriais realizuojami efektai, tai buvo pagrindinis
veiksnys lémes susidomejimg garso modifikatoriy galimybémis. Kitas nemaziau pastebimas
susidoméjimo veiksnys pasak informanty, buvo noras kurti ir atlikti tam tikro stiliaus muzika,
kurioje svarby vaidmenj atlieka garso modifikatoriy intervencija.

Pirmieji jsptudZiai iSbandZius garso modifikatorius. Paklausus informanty apie
pirmuosius jspudzius iSbandzius garso efektus, iSrySkéjo dvi skirtingos kategorijos: teigiami
jspudziai ir neigiami jspudziai. Teigiamy jspudziy kategorija iSskirta ] nustebimo
subkategorija. Neigiamy jspudziy kategorija iSskirta j sudétinga garso efekty suvaldymo

subkategorija. Apibendrinimas 10 lenteléje.

10 lentelé

Pirmieji jspiidZiai iSbandzius garso modifikatorius

Kategorija

Subkategorija

Informanty teiginiai

Teigiami
ispudziai

Nustebimas

Nustebau kad galima elektroninius garsus priversti skambéti taip, lyg jie biity
akustiniai, naudojant reverb‘q. (1.7)

Tai tuo metu grojant akustine gitara su fuzz‘o efektu, plius gitara buvo
pajungta prie lempinio magnetofono, kas irgi suteikia fantastiskq garsq. Tai
Sie atsiminimai labai maloniis iki Siy dieny. Tai buvo savotiskai unikalus
garsas, kurio netgi dabar nesu girdéjes. (1.1)

Pamaniau, kad tai labai Saunus dalykas. (1.9)

Dar! Daugiau! Kas laukia padarius tai? Kas bus pasukus rankenéle taip?

(1.4

Neigiami
ispudziai

Sudétingas
garso efekty
suvaldymas

Kiek atsimenu pirmieji jspidziai tokie buvo... Nu sakykim ypac pacioj
pradzioj kiirybiniy bandymy buvo sunku suvaldyti viskq. PavyzdZziui, uzmetu
reverb‘q ant viso kiirinio, o ne atskiro takelio, ir tada viskas ,,iSmirko*
reverb ‘e, ir tai blogai, supranti. Tiesiog efektus buvo sunku suvaldyti, nes
klausos jautrumas garso efekty atzvilgiy nebuvo dar issivystes. (1.5)

Pirmieji jspidziai buvo nuviliantys, nes niekada nejsivaizdavau, kiek daug
darbo reikia jdéti tam, jog galétum valdyti garsq. Be to, labai svarbus ir
skonis bei saikas, kurie taip pat yra ugdomi gana létai. Kai daug valandy
klausai jvairiy #zimy, daznai prarvandi objektyvumq ir nejucia pradedi
nebesuprasti, kur yra riba, kai: viskas dar gerai, o kur jau nebe; Visko per
mazai, o kur jau per daug. Darbas su garsu reikalauja gana auksto emocinio

intelekto. (1.3)

Pastebima, kad didZigja dalj informanty aplanké teigiami jspiidZiai iSbandzius garso
modifikatorius. IS teigiamy jspiidziy labiausiai atsispindéjo nuostabos faktorius. Taip pat keli
informantai akcentavo, kad garso modifikavimas suteikia galimybe atsidurti tarsi naujose

garsinése plotmése. ,, Panirau j garsy modeliavimo pasaulj ir suvokiau, jog tai buvo biitent ko
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man reikéjo” (1.6). ,,<...> paspaudes pianino klavisq tu girdi tik tq vieng garsq. O paspaudes
sintezatoriaus klavisq ir pasukinéjes filtry ar kity efekty rankenéles as jau girdziu krivg
asociacijy ne tik paciame garse, bet as jau skrendu, kosmose esu” (1.1). Dar kiti informantai
akcentavo skirtingy efekty derinimo tarpusavyje svarba. , Labiausiai patiko maisyti efektus
tarpusavyje, siysti vieno efekto signalus j kitq. Grandiné iki Siol nuolat mainosi, elementai
keiciasi vietomis, garsai gimdo garsus® (1.4). , <..> netrukus pastebéjau, kad garso
modifikavimo galimybés yra ribotos, paciy efekty skaicius yra ribotas. Neretai norint iSgauti
tiksliai tokj skambesj koks jsivaizduojamas vieno efekto neuztekdavo, tekdavo naudoti kelis
skirtingus. Juk kiek galima naudoti tq patj ,,flangeri“? ““ (1.8). Nepaisant teigiamy atsiliepimy
apie pirmuosius jspiidzius iSbandzius garso modifikatorius, atsiskleidé ir neigiamy jspiidziy,
kuriuos sglygojo gan sudétingas efekty suvaldymo procesas.

Garso modifikatoriy taikymo jtaka Siuolaikinés muzikos raidai. Paklausus informanty
ka jie mano apie garso modifikatoriy taikymo jtaka Siuolaikinés muzikos raidai, iSryskéjo Sios
kategorijos: muzikos kirimo proceso supaprastinimas ir naujumas. Muzikos kiirimo
supaprastinimo kategorijg sudaro: lankstesnés galimybés muzikos kiirimo procese ir garso
jraSy unifikacija. Naujumo kategorija iSskirta j salygy naujy muzikiniy stiliy atsiradimui

subkategorija. Informanty teiginiy apibendrinimas 11 lenteléje.

11 lentelé
Garso modifikatoriy taikymo jtaka Siuolaikinés muzikos raidai
Kategorija Subkategorija Informanty teiginiai
Muzikos karimo Lankstesnés Tai be abejo, pacios jrasymo technologijos daug kq pakeité. Tarkim tau
proceso galimybés nebereikia turéti muzikinio ansamblio, kad sukurtum kazkq labai
supaprastinimas muzikos sudétingo, naujo ir komplikuoto ir t.t. Gali vienas i§ esmés tai daryti, nes
kiirimo su juosta kg tik nori galédavai daryti. Sukarpyti vitmiskai ten kokius
procese segmentus ir t.t, ,,musique concrete‘ is esmés. Mano manymu tai pakeité

Siuolaikinés muzikos raidg kardinaliai ir negrjztamai. (1.5)

Garsas ir jo kokybé visais laikais vaidino didelj vaidmenj visuomenéje.
Paprasciausias to pavyzdys — baznycia. IS esmés niekas nepasikeité ir
garsu mes siekiame sukelti vienokj ar kitokj efektq, tiesiog skaitmeniniy ir
analoginiy garso apdirbimo priemoniy atsiradimas leido daugelj procesy
gerokai supaprastinti. (1.3)

Itaka yra esminé. Vienprasmiskai. Asmeniniai kompiuteriai, DAW (Digital
Work Station), VST muzikos kirybg padaré demokratine veikla.
Muzikavimas nebéra elitiné veikla.

Norint kurti, nereikia istisus metus mokytis muzikos teorijos, nereikia
lankyti konservatorijos, nereikia mokytis skaityti naty, nereikia mokytis
groti  instrumentu. Viskas tapo daug prieinamiau, greiciau,
paprasciau. Visi jrankiai paruosti.

Tai lyg antras muzikos kiirybos demokratizacijos zingsnis. Pirmgjj zengé
rokas, dabar elektroniné muzika. (1.4)

Elektros atsiradimas, ir miisy civilizacijos paremtos technologijomis, davé
prisilietimq prie virtualios erdvés, aisku mes dar einam j tqg puse ir dar
eisim. Bet jeigu eisim toliau prie virtualios erdvés, tai kaip fantastiniuose
filmuose rodo, mes prieisim prie virtualios realybés. Kas ta virtualioji
realybé? Tai reiskia, kad viskq kg mes norim padaryti, stengiamés padaryti
ne natiraliais biidais, bet sukurti ta pseudo-pasaulj, tokj kuriame nereikétu
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Kategorija Subkategorija Informanty teiginiai

kazkokiy vidiniy pastangy, nes tos pastangos pakeisty technologijq. Taip
gal galima issireiksti. Tas noras nedéti pastangy, bet gauti i§ karto tg
virtualy produktq. O kq reiskia tos pastangos? Tai pavyzdziui, as
grodamas fortepijonu turiu jsivaizduoti tq viding erdve, kurioje mgstau
apie tai kg as darau. Ir su tuo paprastu fortepijono garsu galiu kurti tq
vizijy pasaulj, kurio lygtai realybéj néra. O virtualioji realybé, kaip ir
atvirkscig rezultatq duoda, tau iskart pateikiamas virtualus pasaulis, be
tavo isankstinio vidinio fantazavimo. Virtualioji realybé tau iskart duoda
priéjimg prie tavo fantazijos, duodama tau tarpininkus: modifikatorius,
sintezatorius, erdvés emuliatorius ir kt., ir virtualioj erdvéj tai girdi iskart.
(1.L2)

<...> atlikéjai tiek uzsizaidZia su visokiy efekty taikymu ir garso dizainu,
kad visiskai uzmirsta kitus pamatinius muzikos elementus, tokius kaip
ritmas ar melodija. Didelé Siuolaikinés, ypac elektroninés muzikos dalis
nebeturi melodijos, nes jai isgauti reikia talento, o uzdeti efektq tereikia
techniniy Ziniy. Tai yra degradacija. (1.8)

Garso jrasy Populiariosios muzikos industrija daznai naudoja efektus ne kirybiniu
unifikacija tikslu, o uzZmaskuoti tingiy, ar net netalentingy atlikéjy prastai atliktas
partijas, taip pat sunaikinama visa dinamika siekiant padaryti jrasq kuo
garsesniu. Toks prastas efekty panaudojimas padaro didele dalj muzikos
vienodai skambanciu ir nejdomiu masinés gamybos produktu. (1.6)
Siuolaikiné muzika néra ta tema kuria dazniausiai domiuosi, bet galima
pamatyti kad efekty tendencija krypsta link kiarybos ,, lengvinimo*.
Pavyzdziui, anksciau, norint pasiekti kuo geresne kokybe viniliniame jrase,
reikédavo kuo garsesnio jraso, kad jo peak ‘ai bity kuo arciau -0dbfs. Kai
atsirado Limiter ‘iai (kas techniskai yra kompresorius), su look-ahead
funkcija, praktiskai visa komerciné muzika darési vis garsesné ir garsesné,
dél to kad buvo galima sulyginti garso skirtumus, nepadarant jy
Jauciamais Zzmonéms, kurie nezino kaip tai skamba. Taip pat zmonés kurie
nemoka dainuoti arba tingi mokytis, naudoja auto-tune, kas automatiskai
priderina esamgq signalg prie deramos natos. Populiarioji muzika yra gana
konservatyvi ir pagrinde yra naudojama labai stipri kompresija ir kitokie
efektai kurie paprasciausiai lengvina kiréjui darbq. Idomi tema dél efekty
naudojimo populiariojoje muzikoje yra ,, loudness war*. (1.7)

<...> i§ esmés visi garsy modifikavimo jnagiai beveik nekinta, o nauji tik
papildo atskiry filtry Seimas. Jauciasi labai didelis suvienodéjimas ir
unifikacija. Todél labai svarbu grizti prie natiuralaus skambéjimo ir jo
atkirimo jrasuose. (1.2)

Naujumas Salygos Manau, kad jie daro jtakq naujy Zanry atsiradimui. (1.9)
naujy <..> tai leidZia atlikéjams laivai isreiksti savo poziirj j muzikq ir
muzikiniy neuzsidaryti esamo zanro ribose, nes zanras neretai yra priristas prie tam
stiliy tikro specifinio skambesio. ISgaudamas naujq skambesj atlikéjas praktiskai
atsiradimui kurig naujq stiliy. Tai yra progresas. (1.8)

Grjztant j tq laikmetj iki muzikos jrasymo, visos tavo galimybés apsiribojo
akustika, ta prasme vien gyvu garsu. Taciau, kas buitent atsirado muzikinéj
kalboj, atsiradus jrasy technologijai ir elektroniniam garso modifikavimui,
tai atsirado tembras kaip papildoma garso israiskos priemoné. (1.5)
Galédami laisvai prieiti prie jvairiy garso kokybiy, mes galime jomis
manipuliuoti, o tai leidzia kurti naujus muzikinius derinius, taciau patys
kiirybos motyvai is esmés nepakito. (1.3)

<..> eksperimentiniai atlikéjai geba labai kiirybingai panaudoti visus
esamus efektus, kartais sukurti naujy, jdomesniy, dar negirdéty varianty.
(1.6)

Kq Siais laikais girdim, per radijq, televizijq, internetq, apskritai kq
klausom, isskyrus aisku liaudies, klasiking muzikq, visa kita tapo be Siy
technologijy integracijos nejmanoma. Naujiems muzikos stiliams, muzikos
kirimo galimybéms ir t.t. Sios technologijos padaré kosmine jtakq. (1.5)

Uzdavus §j klausimg buvo gauta daug jvairiausiy nuomoniy. Analizuojant nuomones §io

klausimo aspektais, isryskéjo teigiamy ir neigiamy nuomoniy. I$ neigiamy nuomoniy labiausiai
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iSsiskiria tai, kad kuriant ir redaguojant garso jrasus (dauguma informanty daZniausiai
akcentavo populiariosios muzikos jrasus) panaikinamas natiiralus garso dinamiskumas, kuomet
garso jraSus daro kuo garsesnius, $itaip juos suvienodinant. ,, Toks prastas efekty panaudojimas
padaro didele dalj muzikos vienodai skambanciu ir nejdomiu masinés gamybos produktu
(1.6) “. ,,Jauciasi labai didelis suvienodéjimas ir unifikacija. Todél labai svarbu grizti prie
natiralaus skambéjimo ir jo atkiirimo jrasuose* (1.2). Kas be ko, jvardinta ir nemazai teigiamy
aspekty Sio klausimo kontekste. Pavyzdziui, buvo i$skirtas naujumo faktorius, kas reikstu, kad
garso modifikatoriy taikymas sukuria jvairias terpes naujy muzikiniy stiliy, muzikos israiskos
priemoniy ir kt. atsiradimui ir tolesnei plétrai. Dar analizuojant informanty teiginius, norétusi
paminéti tai, kad atsiradus galimybei jrasyti ir modifikuoti garsa, atsirado palankesné terpé
muzikinés kiirybos procesui. ,, Tarkim tau nebereikia turéti muzikinio ansamblio, kad sukurtum
kazkq labai sudétingo, naujo ir komplikuoto ir t.t. Gali vienas is esmés tai daryti, nes su juosta
kq tik nori galédavai daryti” (1.5). ,,Asmeniniai kompiuteriai, DAW (Digital Work Station),
VST muzikos kiirybg padaré demokratine veikla. <..> Norint kurti, nereikia istisus metus
mokytis muzikos teorijos, nereikia lankyti konservatorijos, nereikia mokytis skaityti naty,
nereikia ~mokytis groti instrumentu. Viskas tapo daug prieinamiau, greiciau,
paprasciau. Visi jrankiai paruosti“ (1.4). Bet vélgi, keli informantai tame jzvelgé ir neigiamy
dalyky. Pavyzdziui, kad virtualioje erdvéje kei¢iasi muzikos komponavimo principai. ,, Tai
reiskia, kad viskq kq mes norim padaryti, stengiamés padaryti ne natiraliais buidais, bet
sukurti tg pseudo—pasaulj, tokj kuriame nereiékty kazkokiy vidiniy pastangy, nes tos pastangos
pakeisty technologijg* (1.1). ,, Didelé Siuolaikinés, ypac elektroninés muzikos dalis nebeturi
melodijos, nes jai iSgauti reikia talento, o uzdéti efektq tereikia techniniy Ziniy. Tai yra
degradacija” (1.8). Todél galima teigti, kad garso modifikatoriy taikymo jtaka Siuolaikinés
muzikos raidai turi ir teigiamy ir neigiamy pusiy, tai vélgi gana diskutuotinas dalykas. Bet,
visgi pliusai ir minusai egzistuoja jvairiose gyvenimo sferose, todél daug apie tai svarstant
galima nuklysti netgi j egzistencinius, filosofinius dalykus.

Kaip keistusi muzikinés kurybinés veiklos, jeigu nustotu egzistuoti elektra? Uzdavus
informantams klausimg apie tai, kaip galimai keistusi muzikinés kiirybinés veiklos jei nustoty
egzistuoti elektra. Analizuojant informanty teiginius iSrySkéjo Sios kategorijos: neigiamos
pasekmés tam tikry muzikiniy stiliy atstovams ir naujos akustinés plotmés. Neigiamy pasekmiy
tam tikry muzikiniy stiliy atstovams kategorija sudaro: muzikinés kiirybinés veiklos
nutraukimas ir galimybiy sumazéjimas garso formavimo atzvilgiu. Naujy akustiniy plotmiy
kategorija sudaro: tam tikry muzikiniy stiliy emuliacijos akustiskai, akustiniai garso
eksperimentai, peréjimas prie akustiniy instrumenty ir nauji muzikos instrumentai. Informanty

teiginiy apibendrinimas 12 lenteléje.
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12 lentelé

Kaip keistusi muzikinés kiirybinés veiklos, jeigu nustotu egzistuoti elektra?

Kategorija | Subkategorija Informanty teiginiai
Neigiamos | Muzikinés <...> kadangi nemazai atlikéjy kuria muzikq tik kompiuteriu, jie neturéty laiko ar
pasekmes kiirybinés talento iSmokti groti gyvais instrumentais ir savo kirybine veiklg nutraukty. AsS
tam  tikry | veiklos irgi biaciau prie tokiy. (1.8)
muzikiniy nutraukimas Tai bity labai blogai, turint omenyje kad daug eksperimentinés elektronikos
stiliy atlikéjy, kurie nemoka groti jokiu instrumentu, visiskai netekty galimybés kurti.
atstovams Savo paties kiirybg turéciau arba pradéti visiskai nuo nieko, arba nustociau kurti
visai. Tokia situacija visiskai panaikinty galimybe jrasyti ir isgirsti kity atlikéjy
muzikq visame pasaulyje, tai bity didziulé kultiriné tragedija. (1.6)
<..> labai nuliusty kiaréjai, kuriy pagrindinis jrankis muzikoje — garsy
programavimas (Pvz.: “SuperCollider”). (1.3)
Galimybiy Labiau j eksperimenting ar elektroning muzikq linke atlikéjai susidurty su
sumazéjimas problema, nes norint isgauti keistesniy garsy, jie neturéty kaip apeiti fizikos
garso désniy apribojanciy jy garsyng, i$ akustinés perspektyvos. (1.7)
formavimo Sunkiausia bity tokio tipo Siuolaikiniams kiréjams, kuriy kiiryba grista erdviy
atzvilgiu manipuliacijomis. Néra vienu metu jmanoma biti ir dideliame angare ir
nedideléje baznycioje. (1.3)
<...> prapuolus elektrai visi Sitie dalykai neprapultu, jie tiesiog jgautu
analogiskas formas akustinéje plotméje. (1.5)
Naujos Tam tikry Atsisakius ty jrasy technologijy, garso tembro kaip muzikinés iSraiskos
akustinés muzikiniy priemonés sampratq vis tiek isliktu. Yra nemazai pavyzdziy, kai ratas apsisuka ir
plotmés stiliy tie efektai, kurie anksciau buvo daromi tiktai elektroniniu biudu, yra bandomi
emuliacijos sukurti akustiskai. PavyzdZiui grupé ,, Brandt Brauer Frick", jie groja techno su
akustiskai akustiniais biignais, pianinu, orkestru ir t.t., nu jie ten ir sintezatoriy uzsimeta,
bet labai saikingai. Tai cia kaip kokia zanro emuliacija gaunasi, kuri anksciau
vystési Siuolaikiniy technologijy pagrindu. Kitas pavyzdys buty dziazas. DzZiazas
grynas toks akustinis muzikinis zanras, bet jo ritmikos ypatumai turi panasumy
su drum ‘n‘bass zanru ir tt. Kas paskui griztamuoju rysiy vél grizta atgal j
akusting plotme, tai kai biignininkai bando isgroti ,,Aphex Twin* ritmus. Tas
griztamasis rySis per technologijas sugrjzta atgal j gyvo, akustinio gryno
muzikalumo sferq. (1.5)
Karta teko matyti techno muzikos pasirodymgq visiskai be elektronikos — gyvas
bugnininkas ir du didzeridu. (1.8)
Akustiniai I§ mano muzikinés veiklos, su grupe ,, BrainMonk* pasiimam paprastus daiktus,
garso tokius kaip Sakuté, léksté ar dar kazkq, tiesiog akustinius daiktus ir bandom

eksperimentai

manipuliuoti jy tembrikq. Arba dar pasiimu elektring gitarq, ir be efekty pedaly
manipulivoju jos tembrikg rankiniu biudu. Kazkas panasaus kai John Cage
preparavo fortepijong. (1.5)

AS asmeniskai uzsiimciau akustine eksperimentika. Tyrinéciau akustinés,
klasikinés ~ gitaros ribas instrumentq preparuodamas jvairiais daiktais.
Papildomus garsinius sluoksnius kurciau naudodamas daugiau instrumenty. Be
abejo, labiau tyrinéciau

jvairius akustinius instrumentus: musamuosius, puciamuosius ir pan. (1.4)

Pirma, atlikéjai itin intensyviai naudoje garso modifikatorius ir uzsiéme garso
dizainu pasuktu j akustinio musique concrete stiliy siekdami naujy ir netikéty
skambesiy kitais budais. (1.8)

Taciau dauguma kivéjy galéty prisitaikyti, tiesiog idéjos buty jgyvendinamos
naudojant akustines priemones ir didelis démesys biity skiriamas bitent joms.

(1.3)

Peréjimas prie
akustiniy
instrumenty

Negaliu pasakyti dél kity muzikanty. Manau, labai natiraliai sugrjzty tradiciniai
instrumentai, suklestéty vokalas ir choriné muzika. (1.4)

Tokiu atveju didelé dalis dabartiniy kiiréjy griebty tikrus instrumentus j rankas.
AS tikriausiai imciausi pianino pamoky. (1.9)

Tapciau rety instrumenty kolekcionierius, gal net pradéciau gitara groti dZiazq!

(1.4)

Nauji muzikos
instrumentai

<..> nawy instrumenty kirimas, vienas iS tokio instrumento pavyzdziy —
., Yaybahar* sukurtas Gorkem Sen, jo skambesys, tai visiskas kosmosas.
Nepatikétum kad, tai akustinis instrumentas. (1.5)

AS asmeniskai susirinkciau bet kokius daiktus kuriy skambesys man patinka ir
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pasigaminciau daug metaliniy kupoly, prie kuriy juos pritvirtinciau ir grociau
Jjais kaip bignais. (1.7)

<..> imty atsirasti visokiausiy naujy instrumenty arba seni, kitose kultirose
naudoti instrumentai biiti prikelti naujam gyvenimui. <...> Vis populiaréjantis
muzikos instrumentas ,, hang *“ buvo sukurtas tik 2000 metais. (1.8)

Analizuojant atsakymus S$io klausimo aspektais, taip pat iSrySkéjo paciy jvairiausiy
nuomoniy. Pavyzdziui, dalis informanty teigia, kad dingus elektrai, elektroninés ar
elektroakustinés muzikos kiiréjai susidurtu su garso formavimo galimybiy apribojimu. Vien
kompiuteriu muzika kuriantys asmenys galimai visai atsisakyty muzikinés kirybinés veiklos,
esg kitaip muzikuoti nesugebétu. Tuo tarpu kiti atlikéjai, kuriems garso modifikatoriy svarba
yra mazesné, neturétu dideliy problemy. ,, DidzZioji dalis atlikéjy isgyventy be problemy, nes ir
taip, dazniausias instrumentas yra gitara, biignai ir vokalas, taigi visi startiniai garso Saltiniai
yra akustiniai “ (1.7). Kita dalis informanty teigia, kad norédami toliau ieSkoti garso formavimo
galimybiy, pradétu dométis jvairiausiais akustiniais instrumentais bei manipuliuoti
tembrinémis akustiniy instrumenty savybémis, netgi bandytu Kkurti naujus muzikos
instrumentus. Dar pastebima, kad keli informantai j elektros iSnykimo klausimg pazitréjo i$
globalios pusés, pro filosofing prizme, bet i§ skirtingy poziirio tasky. , Siaip filosofiskai
mgstant negaliu tiesiogiai atsakyti j Sj klausimgq, kas biity jeigu biity. Aisku, nebiity taip kaip
buvo pries tai. Nes pasaulis vystosi ciklisku principu, sakykim taip. Mes tikrai negrisim prie to
kas buvo, tuo labiau misy sgmoné negris“ (1.1). ,, AS manau, kad nieko naujo muzikos mene
nejvyks, nes tai tiesiog nejmanoma dél pacios muzikos prigimties — ji juk dirbtinis miisy
produktas. Tad jmanomi tik variantai. Ant jy visas muzikos menas ir laikosi* (1.2). Todél j
paskutinj tyrimo klausimg tiesiogiai atsakyti KO gero nejmanoma, tik filosofiskai pamastyti ir
i$sikelti netgi tam tikras hipotezes apie tai kas biity jeigu bity.

Apibendrinant informanty atsakymus j tyrimo klausimus, pastebima, kad:

v' didZioji dalis informanty teigia, kad garso modifikatoriy taikymas muzikinés
kirybos procese suteikia inspiracija muzikinéje kuryboje. Taip pat, daugelis
informanty garso efekty taikyma vertina dél galimybés formuoti savitg garsa, netgi
teigiama, kad taikant garso efektus tembras tampa kaip savarankiSska muzikos
iSraiSkos priemoné, o tai atveria visai naujas galimybes muzikinése kiirybinése
veiklose. Kita vertus netinkamas garso modifikatoriy taikymas, gali turéti ir
neigiamy pasekmiy garsui. Dazniausiai informantai akcentuodavo originalaus ir
efektais modifikuoto garso santykiy problemas, pasak informanty svarbu per daug
neuzgozti originalaus garso Saltinio, nors vélgi daug kad priklauso nuo meniniy

tiksly, tod¢l tai lieka kiek subjektyvu.
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v' Kalbant apie garsg modifikuojanéiy prietaisy pasirinkimg, dauguma informanty
renkasi garsa modifikuoti kompiuterio pagalba, kita dalis informanty pasirinkimo
pirmenybe teikia efekty pedalams ir procesoriams. Kompiuterj informantai renkasi
dél to, kad tai patogiau i§ finansinés pusés, nes yra galimybé virtualius efektus
instaliuoti j kompiuter] laisvai ir nemokamai. Kita kompiuterio pasirinkimo
priezastis yra ta, kad pasiekiami tikslesni rezultatai, pavyzdziui kuriant muzika
filmams. Su garso modifikavimo galimybémis didzioji dalis informanty susipazino
kuomet pradéjo kurti muzikg kompiuteriu, kita dalis informanty, kuomet pradéjo
groti elektrine gitara.

v Kaip dazniausiai taikomus garso efekty tipus, informantai jvardino: reverb ir delay.
Sio tipo efektus informantai mégsta dél pla¢iy garso modifikavimo galimybiy ir dél
atitikties su garsais kurie susidaro realiam gyvenime. Pavyzdziui, reverb tipo
efektas emuliuoja aidesius biinant tam tikruose patalpose, delay tipo efektas turi
panaSumy su aidu. Pradedant jvairiai manipuliuoti $iais paminéty efekty tipais, tarsi
iSeinama i§ realybés riby jvaizdzio susidarymo, o tai suteikia galimybes iSreiksti
jvairias nuotaikas per muzika. Kalbant apie garso kokybés ir efekty taikymo
santykj, informantai akcentavo, kad garso kokybei gerinti taiko: compressor
(nustatomos dinaminés garso savybés) ir equaliser (nustatomos tembrinés garso
savybés) tipo efektus. Bet, keli informantai akcentavo, kad garso efektai garso
pageréjimo jspudj sudaro subjektyviai. Ir vélgi, teigé, kad garso kokybe irgi
Kiekvienas asmuo suvokia skirtingai, todél garso kokybés suvokimas yra gana
subjektyvus dalykas.

v Dauguma informanty garso modifikatoriy taikymu susidoméjo dél garso formavimo
galimybiy, taip pat informantai akcentavo tai, kad garso modifikatorius pradéjo
taikyti norédami kurti, atlikti tam tikro stiliaus muzikg, kuri remiasi garso
modifikavimo galimybémis. Kalbant apie informanty jsptidzius iSbandzius garso
modifikatorius pirmg kartg, 1SrySkéjo nuostabos faktorius. Taip pat iSrySkéjo ir
kelios neigiamos patirtys, kurias sglygojo sudétingas garso efekty suvaldymas.

v Kalbant apie garso modifikatoriy taikymo jtaka Siuolaikinés muzikos raidai,
iSryskéjo daug jvairiy nuomoniy. Kaip neigiama garso modifikatoriy pusg, dalis
informanty akcentavo garso jraSy suvienodinimg ir natiralaus skambe¢jimo
eliminavimg. Ypatingai akcentavo populiariosios muzikos jrasus. Nepaisant Siy
neigiamy pusiy, iSryskéjo daugiau teigiamy, garso modifikavimo jtaky Siuolaikinés
muzikos raidai pusiy. Pavyzdziui, terpés naujy muzikos stiliy, muzikos israiskos

priemoniy ir kt. atsiradimui ir tolesnei plétrai, taip pat buvo akcentuojama tai, kad
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garso modifikatoriy ir kity Siuolaikiniy muzikiniy technologijy atsiradimas suteiké
lankstesnes galimybes muzikinés kiirybos procesui. Paklausus informanty, kaip jy
manymy keistusi jy muzikinés kiirybinés veiklos iSnykus elektrai. Dalis informanty
teigeé, kad tai labai apsunkinty galimybe formuoti savitg garsa, o kai kurie teigia,
kad net nutraukty muziking kiirybing veiklg. Kita dalis informanty teigia, kad
iSnykus elektrai, garsa modifikuoti pradéty kitais biidais: ieSkoty naujy garso
iSgavimo biidy grojant akustiniais instrumentais, susidomeéty retais jvairiy pasaulio
tauty instrumentais. Pradétu juos kolekcionuoti, galiausiai kai kurie informantai
teigia, kad atsirasty dar daugiau naujy muzikos instrumenty, bei tam tikri
elektroninés muzikos stiliai biity realizuojami akustiskai. Nors kalbant apie naujy
muzikos instrumenty gaminimg ar elektroninés muzikos stiliy emuliacijas
akustiskai, galima teigti, kad tai jau vyksta ir dabar. Kas be ko, atsiranda vis
naujesniy garso modifikatoriy bei kitokiy Siuolaikiniy muzikiniy technologijy, apie
kurias prie§ metus dar nebutum net pagalvojes, kad tai gali egzistuoti realybéje.
Todél jdomu, kaip ateinancius deSimtmecius keisis muzikinés technologijos,

muzikos stiliai ir galiausiai tolesné muzikos raida? Laikas parodys.
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ISVADOS

1. Garso savybéms keisti pasitelkiami jvairts prietaisai, kurie Siame darbe vadinami garso
modifikatoriais. Darbe iSskirtos Sios garso modifikatoriy rasys: efekty pedalai, multi—efekty
pedalai (dar zinomi kaip efekty procesoriai), virtualiis garso keitimo jskiepiai kompiuterinése
programose (pavyzdziui, VST), garso modifikatoriy integravimo atvejai kituose jrenginiuose:
stiprintuvuose, sintezatoriuose, garso rezisieriy pultuose ir kitur. Dazniausiai garso savybéms
keisti taikomi efekty pedalai ir virtualus garso efektai, valdomi per kompiuterines programas.
Formuoti garsg pasitelkiant kompiuterines programas dazniausiai renkasi elektroninés muzikos
kiiréjai. Taip pat kompiuterio pasirinkimg salygoja finansiniai bei patogumo aspektai.
Pavyzdziui, didel¢ dalj muzikinés jrangos, kuri uzimty daug laisvos vietos ir daug kainuoty,
galima jdiegti j kompiuterj laisvai ir nemokamai. Kiti garso modifikavimui skirti prietaisai —
efekty pedalai. Efekty pedalus dazniausiai renkasi atlikéjai, grojantys elektrinémis gitaromis ir
sintezatoriais. Pasitelkiant efekty pedalus, garso savybes galima keisti realiu laiku spaudziant
kojinius jungiklius, kurie yra integruoti efekty pedaluose. Atskiri efekty pedaly modeliai
pasizymi skirtingomis garso modifikavimo galimybémis ir netgi iSoriniu dizainu, o tai skatina
papildoma muzikanty susidoméjima efekty pedalais.

2. Siame darbe buvo apra$yti Sie dazniausiai taikomi garso efekty tipai: dinaminj arba
daznio diapazong keiCiantys efektai (compressor, noise equalizer, wah wah), muzikinio garso
aukstj kei¢iantys efektai (pitch shifter, harmonizer), garso deformavimo efektai (overdrive,
distortion, fuzz), garsa moduliuojantys efektai (chorus, phaser, flanger, tremolo, ring
modulator), laiko salygojami efektai (delay, reverb, looper). Trumpai charakterizuojami kai
kurie efekty tipai. Pavyzdziui, distortion efektu deformuotas elektriniy gitary garsas sukuria
galingg garsa, budingg roko, metalo stiliy muzikai. Tam tikri efektai atitinka realiag
gyvenimiSkg aplinkg. PavyzdZziui, reverb sukuria aidesiy efektg, kuris nattraliai susidaro
blinant tam tikrose patalpose: baznycioje, koncerty saléje, Sulinyje ir t.t. Manipuliojant
pastarojo efekto parametrais, galima sukurti akusting erdve iSeinancig i$ realybés suvokimo
riby. Dar vienas siomis dienomis populiarus efektas — looper. Taikant §j efekta, galima jraSyti
skirtingus garsus ,.¢ia ir dabar® ir cikliskai juos kartoti. Sitaip galima sukurti ,,>mogaus
orkestro sou.

3. Apzvelgus informacinius $altinius, kuriuose aprasoma garso modifikatoriy raida,
pastebima, kad vieni i§ pirmyjy garso modifikavimo atvejy prasid¢jo atsiradus magnetofono
juostai, mazdaug 5—3 XX amziaus deSimtmetj. [vairiai manipuliuojant magnetofono juostomis
buvo i§gaunami nauji, iki tol negirdéti garsai. Tai buvo vienos i$ pirmyjy prielaidy garso efekty

atsiradimui. Toliau tobuléjant garso apdorojimo technologijoms, atsirado garso modifikatoriy
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integravimo atvejy sintezatoriuose, gitary stiprintuvuose. Taip pat atsirado pirmieji efekty
pedalai. Sios inovacijos buvo taikomos jvairiuose muzikos Zanruose: nuo elektroninés muzikos
iki roko ir t. t.

4. Siekiant iStirti muzikos kiréjy pozitr] j garso modifikatoriy taikymo galimybes
muzikinése kiirybinése veiklose, buvo atliktas kokybinis tyrimas. Atlikus §j tyrimg, buvo gauta
paciy jvairiausiy nuomoniy i§ jvairiy muzikg kurian¢iy asmeny: nuo jaunyjy elektroninés
muzikos karéjy iki ilgamete patirtj turindiy kompozitoriy. Sitaip buvo jgyta galimybé j garso
modifikatoriy teikiamas galimybes pazvelgti dar jvairesniais aspektais. IS tyrimo metu gauty
duomeny labiausiai norétysi akcentuoti tai, kad didzioji dalis informanty garso modifikatorius
taikyti muzikinése kiirybinése veiklose renkasi dél galimybés formuoti savitg garsg. Daugelis
informanty teigia, kad eksperimentavimo garso savybémis procesas daznai blina nenuspéjamas,
0 tai dar labiau inspiruoja kurti muzika. Pradéjus diskutuoti apie garso modifikatoriy taikymo
jtaka Siuolaikinés muzikos raidai, dauguma informanty teigé, kad atsiradus garso
modifikatoriams, tembras tapo papildoma muzikinés iSraiskos priemone, o tai sglygojo
daugelio naujy muzikiniy stiliy atsiradimag ir tolimesng muzikos raidg apskritai. Taip pat,
atsiradus garso jrasymo technologijai, o véliau ir kompiuteriams, susidaré palankesnés
galimybés kurti muzika. Uzdavus informantams hipotetinj klausima apie tai, kaip galimai
keistusi jy muzikinés veiklos jeigu dingty elektra, dauguma informanty teigé, kad pradéty
ieSkoti naujy iSraiSkos priemoniy grojant akustiniais instrumentais, susidométy retais pasaulio
tauty instrumentais, netgi pradéty kurti naujus instrumentus, siekdami savito garso formavimo.
Todél manytina, kad savito garso formavimo interesas kyla i§ noro kurti ka nors naujo, Sitaip

iSlaisvinant asmens kiirybiskuma.
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AUDIOVIZUALINIAI JRASAI

50 Classic Wah—Wah Riffs on Guitar in One Take | Reverb.com [interaktyvus], [Zitréta 2018-
02-23]. Prieiga per interneta: <https://www.youtube.com/watch?v=IXOIrmT8iUQ>.
AMBIENT GUITAR VII — Veranda #3 [interaktyvus], [Zitréta 2016-01-05]. Prieiga per
internetg: <https://www.youtube.com/watch?v=dDNpFJog_OI>.

Ambient Song #2 [ Soundscape / Texture Guitar ] [interaktyvus], [zitréta 2018-03-11].
Prieiga per internetg: <https://www.youtube.com/watch?v=79pAXM4KI2Y >,

Ambient Song #22 [interaktyvus], [zitréta 2015-08-20]. Prieiga per interneta:
<https://www.youtube.com/watch?v=gvBuUTYCZ1lY>.

August Rush — Guitar Slapping [interkatyvus], [ZitGréta 2018-03-14]. Prieiga per interneta:
<https://www.youtube.com/watch?v=VcrXhnlet6o>.

Boss OC 3 Super Octave Pedal Demo for Bass — Want 2 Check [interaktyvus], [ZiTréta 2018-
02-25]. Prieiga per interneta: <https://www.youtube.com/watch?v=knmZDOTt8Bs>.

BOSS SY-300 GUITAR SYNTHESIZER SOUND TEST [interaktyvus], [zitréta 2018-02-14].
Prieiga per interneta: <https://www.youtube.com/watch?v=J1zDt2PJm0s>.

Digitech Whammy (4th Gen) Demo [interaktyvus], [ziGréta 2018-02-25]. Prieiga per
internetg: <https://www.youtube.com/watch?v=eBvyTHYT90I>.

Electro-Harmonix B9 Organ Machine [interaktyvus], [Zitiréta 2018-02-14]. Prieiga per
internetg: <https://www.youtube.com/watch?v=98u-MDTKAWU>.

Electro-Harmonix Pitch Fork Demo (EHX, EL NANO.) [interaktyvus], [zitiréta 2018-02-25].
Prieiga per interneta: <https://www.youtube.com/watch?v=hF8DcXRcLUM>.
Electro-Harmonix Pog 2 [interaktyvus], [zitiréta 2018-02-25]. Prieiga per interneta:
<https://www.youtube.com/watch?v=hmHRT3_8tHs>.

FL Studio Tutorial — How to make a wah—wah effect [interaktyvus], [Zitréta 2018-02-23].
Prieiga per interneta: <https://www.youtube.com/watch?v=3V-Mq-xSmkE>.

Korg Monotron Delay + Ukulele [interaktyvus], [ZitGréta 2018-02-01]. Prieiga per interneta:
<https://www.youtube.com/watch?v=-sGG1dG-Jek>.

Naujausios muzikos technologijos. 111 dalis. [interaktyvus], [ZiGréta 2017-05-10]. Prieiga per
internetg: <https://www.youtube.com/watch?v=AWeofarclJc>.

Nils Frahm — Toilet Brushes — More (Live in London) [interaktyvus], [ZiTiréta-2016-06-12].
Prieiga per interneta: <https://www.youtube.com/watch?v=AIn6DztAsMQ>.

Rock n Roll rhythm & slapback delay guitar lesson Elvis Scotty Moore inspired Mystery
Train style [interaktyvus], [zitréta 2018-03-21]. Prieiga per interneta:
<https://www.youtube.com/watch?v=TA_zX03fRSw>.
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17. TAl YRA DU noom avidja teaser [interaktyvus], [zitréta 2018-04-22]. Prieiga per interneta:
<https://www.youtube.com/watch?v=1trtCd_leHQ>.

18. TASH SULTANA — JUNGLE (LIVE BEDROOM RECORDING) [interaktyvus], [Ziliréta
2017-07-20]. Prieiga per internetg: <https://www.youtube.com/watch?v=Vn8phHOK5HI>.

19. Wah-Wah Sound Effect: Trumpet Tutorial (Plunger Mute) [interaktyvus], [Zitréta 2018-03-

23]. Prieiga per internetg: <https://www.youtube.com/watch?v=Msh45Mruxbo>.
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1 priedas. Interviu iSklotiné

1.1

T: Kg manote apie garso modifikatoriy taikyma muzikinése karybinése veiklose?

I. 1: Siy modifikatoriy taikymas prasidéjo nuo technologijy atsiradimo pradzios, kada dar
nebuvo elektros. Tokios, kaip modifikatoriy sgvokos dar nebuvo, viskas daugiau buvo orientuota
1 konkreciy klasikiniy instrumenty tobulinimg. Pavyzdziui, nuo klavesino iki fortepijono, ar nuo
dar primityvesniy instrumenty, iki susiformavo koks nors klasikinis instrumentas, su kuriuo buvo
galima daryti beveik viska. Ir biitent fortepijonas buvo vadinamas instrumenty karaliumi. Biitent
su iStobulintu klasikiniu instrumentu tu gali i§gauti kuo daugiau muzikinés israiskos priemoniy ar
kitokiy muzikiniy niuansy. Aisku, toks kaip ir paradoksas gaunasi. Kada atsirado elektra, tai ir
prasidéjo eksperimentai su garsu taikant elektronika. Todél atsirado tokios nuomonés, kad reikia
plésti garso iSgavimo biidus, tai reiskia, kad kompozitoriaus nebetenkina klasikiniai instrumentai.
Todé¢l naturaliai noréjosi kazko, o norint plésti muzikos ribas reikia visai kity parametry. Tai
tarkim, kad ir sintezatoriy atsiradimas, ir visy kity naujy garso technologijy, tame tarpe ir garso
modifikatoriy. Tai galima sakyti, tikslas buvo plésti muzikos iSraiskos priemones, netgi naujus
muzikos raSymo principus ir t.t. Tiesiog neiSsipleciant, kalbant apie garso modifikatoriy
atsiradimo prielaidas galima krypti ir j psichologijos ir filosofijos niuansus. Bet, jdomu, ar tikrai
muzikoje buvo prieita ta riba? Ar ia tiesiog technologijy atsiradimas sglygojo nauja pozitrj j
muzikos vieta Zmogaus gyvenime, ¢ia jau galima nusifilosofuoti labai toli.

T: Ar galétuméte papasakoti, kokius garsa keiCianCius prietaisus taikote savo muzikinése
kirybinése veiklose?

I.1: Kadangi dabar a$ negaliu konkreciai grupuoti, kur ¢ia yra modifikatoriai ir t.t. Nes tos
priemonés $iuo metu taip susipynusios. AS pavyzdziui modifikatoriumi galé€iau jvardinti ir
sintezatoriy, nors Siam kontekste truputi ne taip yra, nes modifikatoriais jvardijami prietaisai,
kurie keiCia garso savybes. Bet sintezatorius taip pat 1§ esmés keicia garso savybes, pradedant
nuo sinusiniy ir kitokiy garso generatoriy, jis praktiSkai tg garsa ir modifikuoja. Ir tie efektai gi
paciame sintezatoriuje biina integruoti. Bet dabartiniam muzikos industrijos i§sivystymo
lygmenyje, sintezatorius jau yra tapes kaip atskiras klasikinis instrumentas. Garso modifikatoriai
yra tam tikri prietaisai, kurie keicia, kad ir to paties sintezatoriaus garsa. Jj galima jvairiais
budais modifikuoti. Aisku, tie pagrindiniai modifikatoriai yra reverberatoriai, moduliacinai
efektai: chorus, phaser, flanger, delay efektas ir kt. Tai Sie efektai jau yra tap¢ klasikiniais garso
modifikatoriais. Pagrinde, a$ pats taikau Siuos efektus, aisku zitirint kokiam muzikinio stiliaus

kontekste. AS asmeniskai labai mégstu phaser efekta, Sis efektas | garsg jneSa skridimo pojiitj,



jeigu taip iSsireik$ti karybiSkai. PavyzdZziui, reverb‘eris jau duoda tai, kad tu gali kalbéti
muzikine kalba, sukurdamas jai naujg erdve. Tarkim, asmeniskesné erdvé yra kada tu esi pats su
savimi, pavyzdziui kalbiesi pats su savimi labai mazoj aplinkoj. Tai kalbant vél apie reverb
efekta, jis gali buti skirstomas ] kambario efekta, arba kitos mazos patalpos. Paskui gali biiti
chamber (angl. kamerinis) kamerinés salés efektas. Po to didelés salés, baznycios, katedros ir kt.,
ar dar kitokios erdvés, kurios jau iSeina i§ realybés riby. Tai sakykim Sitie dalykai man iSkart
asocijuojasi su muzikiniais tikslais, kg a$ noriu per muzika iSreiksti, pavyzdziui iSreiksti kosmoso
ar net savo vidinio kosmoso vaizdinius. Tai vélgi priklauso kaip tai savyje formuoji. Ir galy gale
tas reverb‘erio skirstymas: j kambario, salés, baznycios ir kt., irgi yra sglyginis, dél to, kad tu
pats, bandydamas gali suformuoti nauja, savo paties erdve. Gali buti visiskai nerealiis aidai,
griztamieji rysiai, reversai ir t.t., kuriy tu jau nebegali jvardinti tam tikrais realybés terminais.

T: Noréciau paklausti, o kokius garso modifikatorius labiau mégstat taikyti grojant elektrine
gitara: efekty pedalus ar procesorius?

1.1: Siaip a$ pats daugiau tuos efektus taikau grodamas klavisiniais instrumentais, gitara groju
reciau. Kaip minéjau mégstu phaser efekta, turiu ,, Electro—Harmonix Small Stone* ir man teko
ji prijungti prie sintezatoriaus. Sis efekty pedalas man patinka tuo, kad grojant gyvai koncerte
pacio phaser labai rySkiai nesigirdi. Bet subtiliai besikei¢iantis garsas suteikia savotisko gyvumo
garsui, néra toks statiSkas, ir biitent analoginis phaser. Jprastai skaitmeninéj elektronikoj tas
garsas toks vienodas biina. Ir padaryti, kad jis biity gyvesnis, kaip akustiniy instrumenty, kur nuo
rezonanso, konstrukciniy instrumento ypatybiy ir kt. daug kas keiCiasi. Elektronikoj tas
nenuspéjamumo momentas buvo autentiSkuose, pirmuosiuose sintezatoriuose, kur buvo detalés,
kurios nuo jtampos pasikeitimo, salygodavo netikétus garso pokycius. Ir dabar, darant virtualias
emuliacijas ty seny sintezatoriy, stengiamasi ji pagyvinti tuo, kad jvedus tokius, Siek tiek
netikslumus, po pasekoje garsas gaunasi toks, nuolatos besikeiCiantis ir duoda impulsg
muzikingje kiiryboje, bent jau man asmeniSkai. Toliau kalbant apie garso modifikatorius, tai
manau, kad Siuolaikinéje muzikoje, tai suteikia jvairove. Tas garso modifikatoriy suteikiamas
nenuspéjamumo momentas, sukelia savotiSkg inspiracija muzikinei kiirybai. O sugriZtant prie
klausimo apie efekty pedaly ir procesoriy skirtumus. Man asmeniSkai be abejo labiau patinka
atskiri efekty pedalai, ne procesoriai. PavyzdZiui procesorius yra padarytas taip, kad turi maziau
atsitiktinumy. Kalbant apie atskirus efekty pedalus, tai vien tas faktas, kad juos gamino atskiri
kiir¢jai, kuriy komanda turéjo kitokius muzikinius skonius, kitokius pri¢jimus prie muzikos. Tai
kuo daugiau skirtingy kiiréjy prisidéjo prie tavo pedalboard ‘o, tuo Kiekvienas pedaliukas suteikia
savo individualig spalva. O kada vienas procesorius, vieno gamintojo, tai vis tiek yra ribotesnis,
unifikuotas. Aisku gali biiti labai geras, bet maziau ty atsitiktinumu bus. Kalbant v¢él apie atskirus

pedaliukus, tai pavyzdziui kada gitaristai sukeicia atskiry efekty pedaly sujungimo eiga, tai vél



susidaro skirtingos galimybés garso modifikavimui. Vélgi, ka reiskia ta jvairove? Tai reiskia, kad
yra galimybé sukurti skirtingas nuotaikas, intuityviai ieSkant skirtingy efekty konfigiiracijos. Nes
tavo kiiryba priklauso nuo nuotaiky bagazo, ir tu turi turéti kuo didesng laive realizuoti tas
nuotaikas, garso modifikatoriai ir suteikia tg galimybe kiirybai.

T: Kokie buvo pirmieji sglycio taskai su garsg modifikuojanciais prietaisais?

I.1: Kol nebuvo kompiuterio, a§ savo muzikine veikla pradéjau gan senai, dar vaikas biidamas,
sakysim. AS pradéjau groti sena akustine gitara, dar i§ Smetonos laiky, tai buvo mano pirmas
instrumentas. Tada buvau nusipirkes sena garso nuéméja, tai buvo kokie 1973 ar 1974 metai.
Man pasiseké, kad mano brolis nusimané elektronikos srityje, konstruodavo radijo prietaisus i$
tranzistoriy, ir jis man prie akustinés gitaros sukonstravo fuzz‘a. Pamenu, tie laikai buvo pats
roko muzikos klest¢jimo amzius. Siaip, prekybos tinkluose dar nebuvo galimybés jsigyti
elektroniniy muzikos instrumenty ar kity muzikavimui skirty elektroniniy prietaisy. Tuo metu
grojant akustine gitara su fuzz‘o efektu, plius gitara buvo pajungta prie lempinio magnetofono,
kas irgi suteikia fantastika garsa. Sie atsiminimai labai malonidis iki $iy dieny. Tai buvo
savotiskai unikalus garsas, kurio netgi dabar nesu gird¢jes.

T: Kokius efekty tipus pasitelkiate, sickdami gerinti garso kokybe?

I.1: Jdomus toks klausimas. Galvoju kam ta garso kokybe gerinti? PavyzdZiui, senais laikais
kada buvo fortepijonas, smuikas, tai kaip tuo metu gal¢jai kokybe pagerinti? Tai tik savo grojimo
jgudziais. Tokie klausimai labiau aktualus niidienai, kada mes jau dirbam daugiau virtualioj
erdvej. Dar Sis klausimas atspindi subjektyvy misy garso priémimg psichiskai. Garso kokybé yra
labai subjektyvus dalykas. Pavyzdziui, metalistas sakys, kad grazu kuo daugiau distortion‘o,
daugiau agresijos, garso ,,suveltumo®. Populiariosios muzikos atstovui turi biiti labai viskas
Svelnu, viskas nuglaistyta, graziis tembrai ir t.t. Tod¢l garso kokybé labai subjektyvus dalykas.
Garso kokybé vienam gali biiti, kada garsiai gros muzika 1§ garso grotuvo, tai tokiu atveju garsas
turéty biti ,.kompresuotas®. O jeigu zmogus klausosi klasikinés muzikos ir yra jprates girdéti ja
koncerty saléje, jis néra patenkintas ta CD kokybe nors jraSas ir ,,sukompresuotas®. Pavyzdziui,
dinamika simfonin¢j muzikoj yra vienas 1§ svarbiausiy dalyky, kad girdétum nuo tyliausiy iki
garsiausiy momenty. Populiariojoje ar kitokioje, tie tyliausi momentai vis tiek yra iSkelti,
,kompresuoti“. Dar vienas dalykas. Dabar dauguma garso irasy yra tvarkoma virtualioje erdvé¢je.
Dabar, kai garsas tvarkomas nebe analoginiu btdu, o skaitmeniniu. Tai savaime, tas garsas
uzraSomas skaitmeniniu biidu degraduoja, pirminis garsas degraduoja grynai technologiskai. Ir
dél to yra garso gerintojai: dithering‘ai, maximizer‘iai ir kt. Siy garso gerintojy taikymas, tampa
neiSvengiamas, daug dirbant su garsu virtualioje erdvéje. AS pats asmeniskai, tvarkydamas jraSus
irgi taikau ka tik paminétus garso tvarkymo jskiepius. Siuo metu man patinka neseniai i$leistas

L, AOM* firmos ,, Invisible Limiter*. ,SpaudZiant garsg ta kokybé vis tiek keiCiasi, bet taikant



, Invisible Limiter* $ie kokybiniai skirtumai nepastebimi. AiSku girdisi garso papilné€jimas,
garsas tampa skaidresnis, garsesnis.

T: . Kas 1émé Jiisy susidoméjima garso modifikatoriy galimybémis?

I.1: Susidoméjau nuo tada kai iSbandziau groti sintezatoriumi. Mane sudomino, kai pamaciau
kaip galima garsa modifikuoti, formuoti naujus garsus, ir pazystamus ir nepazystamus. Kai tu
iSgirsti ka nors naujo, tai paliecia tavo emocijas. Pavyzdziui, paspaudes pianino klavisg tu girdi
tik ta vieng garsg. O paspaudes sintezatoriaus klavisSa ir pasukinéjes filtry ar kity efekty
rankenéles as jau girdziu kriivg asociacijy, ne tik pa¢iame garse, bet a$ jau skrendu, kosmose esu.
Tokiu atveju tau nereikia mokytis gamy, kas labiau buvo aktualu norint kurti klasiking muzika, ta
prasme, jeigu norédavai jvaldyti ta kompozicing technika, tai reikédavo padirbéti labai daug.
Aisku a$ nesakau, kad ir dabar nereikia. Bet dabar tiesiog visai kitais keliais galima prieiti prie
kiirybos. Tau dabar nereikia ypatingo pirSty miklumo, biina, kad jvaldzius ta grojimo technika
kiirybiskumas dingta, arba jo visai nebuvo. O cia paspaudus garsg ir pasukinéjus efekty
parametrus, pastebi, kad tau ateina naujos mintys, tau tai grazu. Ir tau norisi toliau vystyti ta
muzika, kazkg keisti. Ir tai viskas galima ir jmanoma. Tiesiog tu paspaudi sekquenser‘j, paspaudi
kompiuterio klavisg ar jrasai garso takelj looper‘io pagalba. Ir atsiskleidZia tas principas, kad tau
nereikia nieko laikyti galvoj, perkelti 1 popieriy ir tada atliks kas nors tavo muzika. Aisku a$
nesakau, kad tai yra gerai ar blogai. Nes klasikinio principo gerumas tame, kad tu savo viduj,
mintyse sugebi formuoti kokia nors simfonijg. Ar iSmoksti grodamas fortepijonu jsivaizduoti
visg orkestra, jo aranzuot¢ ir jg sugebéti realizuoti. Dabar elektroninéj muzikoj, tarkim J. M. Jarre
sukuria kompozicija su tam tikrais sintezatoriais ir tai atlieka pats. AiSku yra kas gali atlikti
J. M. Jarre muzika, bet tai jau nebebus tas pats ka atliko jis. Tai bus vis tiek esmé ta, kad tas
kiréjas to metu, tam tikru specifiniu badu sukaré tai, arba ekspromtu netgi. Arba atlikéjas groja
taikydamas looper‘ius realiam laike, ir kas tai pakartos, niekas nepakartos. Todél tai jvaldyti irgi
yra menas, looperj gi irgi ne kiekvienas jvaldys. Taikant looperj irgi prasideda tam tikras
mastymo biidas, nes tu girdi, kad uzgroji realiam laike ant kito uzgroto takelio ir turi girdéti, kad
tai tinka. Ten v¢l i1Strini, vél jraSai, keiti tembrg su tuo paciu instrumentu ir t.t. Tai irgi yra menas,
gal kitokioj sritj. Ta kiiryba yra begalinis dalykas. Tai teigti, kad tas ar kitas biidas yra blogai ar
gerai, 1§ viso néra prasmés. Tiesiog galima konstatuoti, kad yra stebuklingas garsy pasaulis.
Buvo taip, dabar yra taip, ir mes net neZinom kas bus po Simto metu.

T: Klausimas pamastymui. Jsivaizduokite, kad vieng dieng nustoja egzistuoti elektra. Todel
Siuolaikinés technologijos nustoja veikti, tarp jy ir elektroniniai garso modifikatoriai. Kaip, Jisy
manymy, tokiu atveju keistysi muzikos atlikéjy, kurejy (kurie iki tol taiké jvairias Siuolaikines

muzikines technologijas) muzikinés kiirybinés veiklos, kaip tai paveikty Jasy muzikine veiklg?



I.1: Logiskas klausimas. V¢l sugrizkim prie klasikinés muzikos laiky, kada nebuvo elektros, bet
muzikiniy veikly buvo, Zmonés grojo, emocijas per muzika reiské. Ir negalima sakyti, kad viskas
tada buvo blogiau, ar kazkaip dar kitaip. Jei tiesiogiai bandyti atsakyti j §j klausima, tai aisku
jsivaizduokim, kad dingsta elektra, nu ir ka? Bet, tada jsivaizduokim, kaip miisy gyvenimas
pasikeisty, nes muzika yra miisy gyvenimo atspindys. Tai mazdaug jsivaizduoju taip, kad viskas
keistysi kapitaliai. Nu galima jsivaizduoti taip ir Kkitaip. Elektros atsiradimas, ir misy
civilizacijos paremtos technologijomis, davé prisilietimg prie virtualios erdvés, aiSku mes dar
einam ] tg puse ir dar eisim. Bet jeigu eisim toliau prie virtualios erdvés, tai kaip fantastiniuose
filmuose rodo, mes prieisim prie virtualios realybés. Kas ta virtualioji realybé? Tai reiskia, kad
viskg ka mes norim padaryti, stengiamés padaryti ne nattraliais budais, bet sukurti ta pseudo-
pasaulj, tokj, kuriame nereikétu kazkokiy vidiniy pastangy, nes tos pastangos pakeisty
technologija. Taip gal galima iSsireiksti. Tas noras nedéti pastangy, bet gauti 1§ karto virtualy
produkta. O ka reiSkia tos pastangos? Tai pavyzdziui, a§ grodamas fortepijonu turiu jsivaizduoti
ta viding erdve, kurioje mastau apie tai ka a§ darau. Ir su tuo paprastu fortepijono garsu galiu
kurti tg vizijy pasaulj, kurio lygtai realyb¢j néra. O virtualioji realybé, kaip ir atvirk$cig rezultata
duoda, tau iSkart pateikiamas virtualus pasaulis, be tavo iSankstinio vidinio fantazavimo.
Virtualioji realybé tau iSkart duoda pri¢jima prie tavo fantazijos, duodama tau tarpininkus:
modifikatorius, sintezatorius, erdvés emuliatorius ir kt., ir virtualioj erdvéj tai girdi iskart. Siaip
filosofiSkai mastant negaliu tiesiogiai atsakyti j $j klausima, kas biity jeigu biity. Aisku, nebiity
taip kaip buvo pries tai. Pasaulis vystosi cikliSku principu, sakykim taip. Mes tikrai negriSim prie
to kas buvo, tuo labiau misy samoné negrjs. Bet, po $ito virtualaus etapo, gali biiti, kad ateis
etapas be virtualiy technologijy, bet kitam taske. Aisku a§ ir dabar mégstu paraSyti fortepijoning
muzika, pagroti akustine gitara be jokiy modifikatoriy. Tai nuotaiky dalykas, kada ko norisi. As
netgi jauciu, kad tikras akustinis garsas jveda tam tikras erdves, kur a§ galiu pabiiti pats su
savimi, negu dirbdamas su elektronika ir formuodamas virtualig erdve. Aisku, man kartais vél
norisi, kurti tg virtualy pasaulj nes tada tu jauti, kad gali visai kitus dalykus pasakyti darydamas
tai su elektronika, modifikuodamas garsus. Tiesiog gal nereikéty priesinti $iy dalyky. Kai mes
visg laikg Siam pasaulyje daznai sakom: taip arba taip. Bet ir taip ir taip- tiesiog yra gerai.

T: Kaip manot, ar tokiu atveju neatsirastu dar daugiau naujy instrumenty, dél noro
eksperimentuoti naujais garsais?

I.1: Aisku tas jau buvo, ir dabar vyksta. Bet, ¢ia vélgi galima paziiiréti 18 filosofinés pusés ] tai.
O kaip buvo sukurti, kad ir Sitie klasikiniai instrumentai? Galima sakyti, kad tai irgi prasidéjo
nuo eksperimenty. Pavyzdziui, kaip atsirado fortepijonas? AS isivaizduoju, kad buvo
eksperimentuojama. Pavyzdziui, buvo styginis instrumentas panasu | arfg. Paskui kas nors

pagalvojo, ka daryti, kad nereikéty stygomis groti jas tiesiogiai lieCiant. Todél, buvo



sukonstruojamas kazkoks mechanizmas, kad tos stygos biity uzZgaunamos pasitelkus plaktukéliy
sistemg. AiSku, i§ pradziy tas mechanizmas buvo primityvus. Véliau tobul¢jo, atsirado klavesinai
ir t.t. Bet, tarkim klavesinas yra labai nedinamiSkas, dél netobulos plaktukéliy sistemos. Tada
instrumenty meistrai pradéjo tobulinti tg plaktukéliy sistema. Tobul¢jant instrumento
konstrukcinéms savybéms, atsirado galimybé iSgauti kuo jvairesniy niuansy. Fortepijonas,
klasikinis instrumentas yra didziuliy eksperimenty, didziulio darbo déka sukurtas tobulas
instrumentas. Ir dabar, tas kuris sako, as noriu eksperimentuoti, naujg instrumentg sukurti. Gerai,
tu sukurk tai, bet jis bus primityvus. Ta prasme, kad tu su juo galési gauti tik viena, keista, bet su
juo pagroti daug emocijy negalési. AiSku as$ nesakau, kad tas ir tas yra blogai, viskas yra gerai,
tiesiog super! Bet, per Simtmecius puoselétu fortepijonu tu gali pagroti ohoho kiek emocijy.

T: Man spontaniskai kilo dar vienas klausimas. Kg manote apie Siuolaikiniy technologijy, tame
tarpe ir garso modifikatoriy integravima j muzikine edukacing veikla?

I.1: AS tai jsivaizduoju, pats tas principas, biitent ka mes dabar kalbam, tai, kad suvokti kas yra
ta muzika. Ir a§ neiSskir¢iau modifikatoriaus tam, kad geriau suvok¢iau kas yra muzika, ir kaip
galima dar prie jos prieiti. Tai aiSku, modifikatoriai duoda tai, kad juos jvaldzius, tu jgauni
galimybe, dar kazkokiu budu iSreiksti tai ka nori iSreiksti. Kiekviena priemong, yra kaip biidas,
suteikiantis manipuliacijas garsu, kad galétum per muzikg kalbéti. Yra jau iSsiskyre tie
archetipiniai modifikatoriai kaip: reverb, delay ir kt. Jie archetipiniai tg prasme, kad jie jau
sugrupuoti. Beje man dar labai jdomus efektas tai ring modulator. Man jis padaré labai didelj
poveikj, kada as pradéjau uzsiimti elektronine muzika. Prisimenu, kai jj jungdavom prie
sintezatoriaus, tai tas jo nenuspé&jamas garsas, iSkreiptos erdvés, lyg manipuliuotum vaizdu su
kreivais veidrodziais, vélgi Cia tokios asociacijos. Tiktai labai gaila, kad ring modulato‘riy
skaitmeniniu budu labai sunku padaryti. Nes, tik analoginiu budu padaromas tas Svelnus
skambesys. Skaitmeninis ring modulatius, skaic¢iuky pagalba gaunasi toks kietas, nemalonus
skambesys. O sugriztant prie edukacinés veiklos. Tai man svarbiausias momentas, kad tai plésty
muzikine kiiryba, muzikinj suvokima. Esmé suprasti tuos modifikatorius kaip dar viena
priemone ir jvaldyti juos, kad jie isliktu kaip vienas i§ kiirybinés inspiracijos $altiniy. Cia kaip
visko tikslas, ar tu fortepijonu groji, svarbu, kad tie dalykai iSplésty kiirybines galimybes.

T: Tai manot, kad Siuolaikinis muzikos pedagogas turi nusimanyti apie Siuolaikines
technologijas, kad galéty mokyti tuos kurie nori tai taikyti savo veiklose?

I.1: Tai aiSku, kuo pedagogas daugiau iSmano, tuo geriau. Aisku kitas dalykas, ar tos galimybés
kalbant apie bendrojo lavinimo mokykla. Biity gerai, kad tai pléstysi muzikos pamokose, biity
galimybé praktiSkai pabandyti Siy technologijy. O pabandyti, tai reiSkia visy pirma susidométi,

kad suprastum ar tau tai yra jdomu. Nes vien pasiklausyti neuztenka, viskas vyksta per praktika.



Ir butent, kad mokyklose padaryti galimybes iSbandyti tas technologijas, aiSku jau link tos pusés
ir einam

T: Pavyzdziui, konservatorijose yra kompiuteriniy muzikiniy technologijy pamokos.

I.1: Misy universitete taip pat yra, tai mokyklose jau irgi turéty biiti tokios galimybés, kuo
labiau praktiskai susidurti su tuo ir zinot, kad tu gali kurti kuo platesniam spektre jvaldzius

specialias priemones: garso modifikatorius, sintezatorius, kad galétum lavinti savo kiirybiskuma.



2 priedas. Interviu isklotiné

1.2

T: Kg manote apie garso modifikatoriy taikymg muzikinése karybinése veiklose?

I.2: Tasai taikymas priklauso nuo kiirinio idéjos arba garso signalo apdorojimo estetikos. Dabar
yra tokia gausa galimybiy, leidzianCiy keisti garso spektra (tembrg), kad yra pavojus moduliacijy
procese nutolti nuo pradinio skambé¢jimo, ypac jei apdorojami audio signalai (balsas, tradiciniai
instrumentai, gamtos garsai). Su jrankiais reikia elgti labai atsargiai arba radikaliai — vélgi viska
lemia kiirybinis ar redagavimo uzdavinys.

T: Ar galétuméte papasakoti, kokius garsa, keiCianCius prietaisus taikote savo muzikinése
kirybinése veiklose?

1.2: Labai jvairius, dazniausiai esancius ,, CUBASE “, ,, WAVELAB “ ar ,, SIBELIUS “ programose.
Pabréztina, kad visos programos mano studijoje yra legalios ir turiu nuolatinj rysj su jy kiir¢jais.
Turiu nemaza kolekeijg ir VST jrankiy bei garsy biblioteky. Tikriausiai nei vienas mano su
kompiuteriu sukurtas ar apdorotas kiirinys, jskaitant ir analoginius jrasus, nepatenka j vieSuma be
redagavimo su vidujiniais, minétose programose esanciais ar iSoriniais efektais. Realius pedalus
naudoju reCiau, nes juos turiu ekrane, programuojamose efektuose, kuriuos sutvarkau ir
iSsaugoju. Kitaip ir neimanoma, jei vienu metu veikia 4-6 efektai. Programavimas leidzia
pasiekti labai tiksly rezultata, ypac kai dirbi su muzika kinui ar TV.

T: Kokie buvo pirmieji sglycio taskai su garsg modifikuojanciais prietaisais?

1.2: VisiSkas neiSmanymas ir praktikos stoka, sudétingas valdymas ir komplikuotas fiksazas.
Kiekvienas atlikéjas ar garso rezisierius, kompozitorius ar redaktorius per laika iSugdo savo
metodika, kurig labai sunku perimti kitiems. Kadangi darbas su efektais 1S esmés yra kiirybinis,
tad kazkokiy konkrec¢iy nurodymy néra. Viska lemia patirtis, girdé¢jimo kultiira, muzikinis skonis
ir gebéjimas apsiriboti tiek gundanéiy galimybiy akivaizdoje.

T: Kokius garso efekty tipus savo muzikinése kiirybinése veiklose taikote dazniausiai?

1.2: Reverb, cleaner (ypa¢ dirbant su senais jrasais), compression, rec¢iau chorus — pastarasis
labai keicia garso esme, reikia su tuo efektu dirbti labai atsargiai. Patartina Salia turéti originalg ir
vis ji pasiklausyti. Atsitinka, kad po daugybés manipuliacijy grjzti prie originalo ir tik labai
nezymiai jame kazka papildai.

T: Kokius efekty tipus pasitelkiate, siekdami gerinti garso kokybe?

1.2: Labai svarbu zinoti pradinius parametrus (44000 ar 48000/16, 24, ar dar kaip). Labai sunku
»gerinti mp3 formata, nes jame néra daugelio reikalingy dazniy, tenka visaip suktis, kad tasai

garsas ,,praturtéty’ bent apgaulingu biidu. Labai padeda EQ, kuriuo sumaniai manipuliuojant tas



efektas pasiekiamas. Itin svarbu gerai jvaldyti aidy meng, nes, kiek girdziu jraSuose, su juo
dazniausiai sunkiai susitvarkoma.

T: Kaip skirtingi efekty tipai padeda sukurti jvairias muzikines nuotaikas?

1.2: Cia atskira kalba ir jau net ne apie technologijas, o estetika, stiliy, Zanrus, epochas ir t.t.
Pasirinkimas milziniSkas, nors rimtai dirbant uztenka 5-6 profesionaliy jrankiy. Visa kita tik
balastas ir daZzniausiai nenaudojami daiktai. Zinau puikiy gitaristy, kurie visa gyvenima groja su
2 efektais. Svarbu ne efekty kiekis, o kaip tu juos valdai. Daznai jais piktnaudziaujama ir
galiausiai sumarinis garsas tampa suveltas, be ,,0ro*.

T: Kas lémé Jusy susidomejima garso modifikatoriy galimybémis?

1.2: Dom¢jimasis moderniomis garso iSgavimo ir fiksavimo priemonémis jau nuo 1997 mety
aktyviai jvedé mane j elektroningés ir elektrinés muzikos pasaulj. Pirmieji darbai buvo padaryti
dar be kompiuterio, o su ,, KURZWEIL 2500S “ sekvenceriu. Tarkim, visa baleto ,, Atviros jiiros
vaikas “ muzika gimé i§ betarpiSko atskiry balsy (iki 20) jgrojimo ,, KURZWEIL “ klaviatiira. Tik
véliau, jau jsigijus kompiuterj , per MIDI tuos takelius pervedziau j ,,CUBASE 3“ ir tuomet
tvarkiau partitiirg. Jdomu, kad su , KURZWEIL tembrais sukurta muzika véliau atlikta su
simfoniniu orkestru skambéjo labai panasiai. Man labai padéjo intrumentuotés gebéjimai.

T: Kokie buvo jusy pirmieji jspiidziai iSbandzius garso modifikatorius muzikinése Kirybinése
veiklose?

1.2: Daug patiréiy, su elektroninés muzikos grupe ,,ARGO “ aktyviai koncertavome ir daugelj
efekty naudojome gyvuose koncertuose su tuo metu labai pazangia garso aparattra ir specialiai
miisy veiklai sukonstruotais Oriino Urbono sintezatoriais bei garso pultu.

T: Kaip manote, kokia jtaka garso modifikatoriy taikymas daro $iuolaikinés muzikos raidai?

1.2: Jau nezymiai, nes i§ esmés visi garsy modifikavimo jnagiai beveik nekinta, 0 nauji tik
papildo atskiry filtry Seimas. JaucCiasi labai didelis suvienodéjimas ir unifikacija. Todél labai
svarbu grjzti prie natiiralaus skambg¢jimo ir jo atkiirimo jrasuose. [rasai pamazu taps tik archyvu,
0 gyvo garso koncertai (ir su turtingais garsy efektais) turés vis didesne verte. Ypac litidna ateitis
laukia ty kiiriniy, kurie yra tik jrasuose (visa elektronika) ir jy niekas negali dar kartg atlikti. Jie,
kaip jau rodo praktika, daZniausiai lieka tik istorijos dalis.

T: Klausimas pamgstymui. Isivaizduokite, kad vieng dieng nustoja egzistuoti elektra. Todél
Siuolaikinés technologijos nustoja veikti, tarp jy ir elektroniniai garso modifikatoriai. Kaip, Jisy
manymy, tokiu atveju keistysi muzikos atlikéjy, kiiréjy (kurie iki tol taiké jvairias Siuolaikines
muzikines technologijas) muzikinés kiirybinés veiklos, kaip tai paveikty Jasy muzikine veiklg?
1.2: Mes kasdien iSgyvename tokius stresus. Ir jy tiek daug, kad mes tiesiog pripratome prie

poky¢€iy ir jy nejauciame. AS manau, kad nieko naujo muzikos mene nejvyks, nes tai tiesiog



nejmanoma d¢l pacios muzikos prigimties — ji juk dirbtinis miisy produktas. Tad jmanomi tik

variantai. Ant jy visas muzikos menas ir laikosi.



3 priedas. Interviu isklotiné

1.3

T: Kg manote apie garso modifikatoriy taikyma muzikinése kairybinése veiklose?

1.3: Manau, kad néra blogy priemoniy, o yra tik blogas priemoniy panaudojimas.

T: Ar galétuméte papasakoti, kokius, garsa keiCianCius prietaisus taikote savo muzikinése
kiirybinése veiklose?

1.3: Kiekvienas darbas padiktuoja savo procesg ir priemoniy pasirinkimg, pvz.: grojant gyvai —
dazniausiai naudoju tik efekty pedalus ir skaitmeninius procesorius, bet kuriant muzikg kino
filmui — pasitelkiu visas man prieinamas priemones jskaitant VST pluginus.

Pateiksiu pavyzdj: pastarajame savo darbe (garso takelio kiirimas (kartu su Vladu Dieniniu)
Deimanto Narkeviciaus filmui ,, Démés ir jbrézimai’) siekiau, jog tam tikrose vietose zilirova
apimty jausmas, jog jis girdi nuotrupas i§ 8-to deSimtmecio pradZioje Lietuvoje vykusio
renginio. Kad ir kiek bandziau jvairiy overdrive ir reverb efekty (tiek pedaly, tiek VST), né
vienas nepadéjo perteikti tos dvasios. Uzduotis buvo iSspresta visas reikalingas partijas jrasant su
1969 metais gamintu mikrofonu su didelémis perkrovomis.

Taigi, paprastas mikrofonas gali tapti geresniu overdrive’u nei brangiausias pedalas, nes
geriausias efektas tas — kuris labiausiai padeda perteikti idéja.

T: Kokie buvo pirmieji sglycio taskai su garsa modifikuojanciais prietaisais?

1.3: Buvau i§ ty Zmoniy, kurie noréjo visko iSkart — biidamas paauglys prisizitiréjau garsiy
gitaristy, kurian¢iy jspudingas garso sienas ir noréjau biiti bent toks pat geras. Atitinkamai
pradéjau groti klasikine gitara, taCiau net neiSmokes deramai groti gamos klasiking gitarg
iSkeiciau ] elektring. Suprates, kad ir ,,sausas” elektrinés gitaros skambesys mangs netenkina, 1§
ilgai taupyty pinigy nusipirkau efekty procesoriy. Taciau ir jis mangs netenkino. Prireiké laiko,
kad supraséiau ir pripazin€iau sau, jog turéjimas daug priemoniy nieko neduoda, jei muzikaliai
nemoki ir neturi gebéjimy reiksti minciy. Teko pradéti nuo pradziy.

T: Kokius garso efekty tipus savo muzikinése kiirybinése veiklose taikote dazniausiai?

1.3: Jei reikty iSsirinkti kertinius efektus, tai buty — reverb ir overdrive. Abiejy efekty tipai
padeda gana natiiraliai kurti nuotaika. Pvz.: jei naudoji reverse delay, tam tikrose vietose jis
tinka, taciau biidamas klausytoju iSkart girdi, jog tai iliustratyvus efektas. Garsas néra i$
natiiralios gyvenimiskos aplinkos ir jj kurig konkretus prietaisas. Atkreipi démesj j pat] efekta.
Toks meninis sprendimas gali pasiteisinti tam tikrose situacijose, taciau visumoje daZniausiai
labai apgalvoju efekty naudojima, kurie patys i§ saves gali atkreipti per didel; démes; kiirinio

kontekste.



T: Kokius efekty tipus pasitelkiate, siekdami gerinti garso kokybe?

1.3: Pagrindinis mano efektas gerinant kokybe¢ — ekvalaizeris siekiant iSvalyti nereikalingus
daznius. Kadangi jprastai dirbant medziaga yra siunciama suvedinétojams ir masterintojams,
stengiuosi kuo maziau jraSg kompresuoti ir geitinti (nebent meniniais tikslais) tam, jog savo
srities atstovai turéty daugiau galimybiy savo metodais pagerinti medziagos kokybe.

T: Kaip skirtingi efekty tipai padeda sukurti jvairias muzikines nuotaikas?

1.3: Iprastai, reverb‘as gali padéti pasijausti baznycioje, delay — miske, ta¢iau man asmeniskai
jdomu darosi tada, kai pvz.: bandydamas atvaizduoti dvasig i$ kito pasaulio bandai atvaizduoti ne
su delay-reversu, o su vos girdimu senovinio televizoriaus veikimo garsu kurj iSgirsti tik tada,
kai jis dingsta (manau, vyresné karta supras, apie ka as). Visada jdomu ieskoti kiirybingy
sprendimy.

T: Kas lémé Jusy susidoméjimg garso modifikatoriy galimybémis?

1.3: Paauglystéje vedé noras atlikti tam tikro stiliaus muzika, kurioje efektai — viena
neiSvengiamy meniniy priemoniy. Su metais nutolau nuo konkrecios stilistikos ir labiau jdomus
pasidaré pats garsas bei jvairiy nuotaiky kiirimas garso pagalba.

T: Kokie buvo jusy pirmieji jspidziai iSbandzius garso modifikatorius muzikinése kiirybinése
veiklose?

1.3: Pirmieji jsptidziai buvo nuviliantys, nes niekada nejsivaizdavau, kiek daug darbo reikia jdéti
tam, jog galétum valdyti garsa. Be to, labai svarbus ir skonis bei saikas, kurie taip pat yra ugdomi
gana létai. Kai daug valandy klausai jvairiy @izimy, daznai prarandi objektyvumg ir nejucia
pradedi nebesuprasti, kur yra riba, kai — viskas dar gerai, o kur jau nebe, visko per mazai, o kur
jau per daug. Darbas su garsu reikalauja gana aukSto emocinio intelekto.

T: Kaip manote, kokia jtakg garso modifikatoriy taikymas daro Siuolaikinés muzikos raidai?

1.3: Garsas ir jo kokybé visais laikais vaidino didelj vaidmenj visuomengje. PaprascCiausias to
pavyzdys — baznycia. IS esmés niekas nepasikeité ir garsu mes siekiame sukelti vienokj ar kitokj
efekta, tiesiog skaitmeniniy ir analoginiy garso apdirbimo priemoniy atsiradimas leido daugelj
procesy gerokai supaprastinti. Galédami laisvai prieiti prie jvairiy garso kokybiy, mes galime
jomis manipuliuoti, o tai leidzia kurti naujus muzikinius derinius, taciau patys kiirybos motyvai
1§ esmés nepakito.

T: Klausimas pamagstymui. Isivaizduokite, kad vieng dieng nustoja egzistuoti elektra. Todél
Siuolaikinés technologijos nustoja veikti, tarp jy ir elektroniniai garso modifikatoriai. Kaip, Jisy
manymu, tokiu atveju keistysi muzikos atlikéjy, kiréjy (kurie iki tol taiké jvairias Siuolaikines
muzikines technologijas) muzikinés veiklos, kaip tai paveikty Jusy muziking veikla?

1.3: Sunkiausia bty tokio tipo Siuolaikiniams kur¢jams, kuriy kiryba grista erdviy

manipuliacijomis. Néra vienu metu jmanoma biiti ir dideliame angare ir nedideléje baznycioje.



Be to, labai nulitisty kiiréjai, kuriy pagrindinis jrankis muzikoje — garsy programavimas (Pvz.:
., SuperCollider”). Taciau dauguma kiiréjy galéty prisitaikyti, tiesiog idéjos biity jgyvendinamos

naudojant akustines priemones ir didelis démesys biity skiriamas biitent joms.



4 priedas. Interviu isklotiné

1.4

T: Ar galétuméte papasakoti, kokius garsg keiCiancius prietaisus taikote savo muzikinése
kiirybinése veiklose?

1.4: Garso generavime skiriu tris pagrindinius démenis. Pirmas, tai elektrin¢ gitara, kurioje
jvairiais budais gimsta garso signalas, antras — gitaros efekty pedaly grandiné, kuri §j signala
modifikuoja. TreCias, daznai nuo vietos priklausantis elementas — garsa atkuriantys gitaros
stiprintuvai, kolonélés.

Kompiuteris bei VST efektai garso generavime ar muzikos atlikime nenaudojami.

Efekty pedaly grandinéje pajungti analoginiai, skaitmeniniai bei multi—efekty pedalai.

T: Kokie buvo pirmieji saglycio taskai su garsg modifikuojanciais prietaisais?

1.4: Su elektrine gitara pasirod¢ ir pirmieji pedalai. Taciau pirmieji bandymai su efekty pedalais
buvo ne su garsg modifikuojanciais, bet garsg pakartojanéiais prietaisais. Tai buvo looper
pedalas (phrase sampler), leidziantis jrasyti el. gitaros garsus, ir juos cikliSkai kartoti, sukuriant
akompanimentg. Tada prisidéjo delay efekto pedalas. Eksperimentuojant su pusés sekundés,
keliy sekundziy delsa atsivéré garso verpetai, naty kaskados. Reverse delay garso signala
apsukdavo priesinga puse, melodijos jgaudavo baugia, keistai banguojancia struktiira.

T: Kokius garso efekty tipus savo muzikinése kiirybinése veiklose taikote dazniausiai?

1.4: Diapazonas labai platus. Signalui modifikuoti, i8kraipyti naudoju daugybe efekty: pradedant
pirmyksc¢iais analoginiais fuzz efektais, lempiniy stiprintuvy garso kompresijg ir signalo
,Hhukirpimg“ (clipping) simuliuojanciais overdrive/distortion pedalais, paprastu garso lygj
kei¢ian¢iu tremolo efektu, sudétingais harmoniniais (pitch shifters, octavers, harmonizers) ir
modulation efektais. Visa tai komponuojama kartu su signalg iSt¢sianéiais jvairaus plauko delay
efektais (skaidriu digital, tamsiu analog, purvinu tape, ritmisku MultiTaip). Tada uzdengiama
reverb efekty paklode ir steigiama skirtingo dydzio garsinés erdvés.

Kartais efekty pedalai pajungiami | feedback grandine: pedaly modifikuotas garso signalas
grazinamas atgal j juos pacius, ir ciklg jsukus sugeneruojamas spigus feedbackas, kurj vél
pakinkau j tolimesnius efekty pedalus.

Jei reikéty drastiskai sumazinti efekty kiekj, bet iSlaikyti savg skambesj ir muzikinj stiliy, likty
du efektai: fuzz ir delay. Ilgos, keliy sekundziy persidengiancios delay linijos.

T: Kokius efekty tipus pasitelkiate, siekdami gerinti garso kokybe?



1.4: Klausimg apsukciau, nes garso kokybés gerinimas mangs taip nedomina kaip garso kokybés
prastinimas. Efekty pagalba tyrinéju jvairiy tipy garso degradacija, iSkraipymus, triukSmo
obertonus.

Kalbant apie garso kokybés gerinima, skirCiau garso lauka modifikuojantj ekvalaizerj bei tai, kad
gitaros mono signalg grandinéje paverciu j stereo. Taip pat naudoju garso kompresija, kuri
pagyvina, sulygina stygy skambesj, ypatingai grojant pirstais.

T: Kaip skirtingi efekty tipai padeda sukurti jvairias muzikines nuotaikas?

I.4: Delay (delsa) efektai suteikia gitarai melodingos tgsos pojitj. Ir skirtingai nei reverb sukurta
akustiné fiktyvi erdvé, su delay kuriamas labiau pacios sgmonés garso laukas.

Fuzz sukuria harmoniskai turtingg triuk§ma, uzpildo platy garsinj diapazong. Grojant su fuzz po
vieng natg, gitara labiau skamba kaip puciamasis instrumentas: trimitas, o gal negirdéta,
egzotiska fleita.

T: Kas lémé Jusy susidoméjimg muzikiniy garso modifikatoriy galimybémis?

1.4: IS pat pradziy buvau linkes eksperimentuoti ir ieSkoti biidy iSplésti instrumento skambes;.
Efekty gausa, sujungty j tiesig arba paraleling granding, leidzia vienu instrumentu pastatyti visg
garso sieng ir bloksti ja j ausis.

T: Kokie buvo jiisy pirmieji jsptidziai iSbandzius garso modifikatorius muzikinése kiirybinése
veiklose?

1.4: Dar! Daugiau! Kas laukia padarius tai? Kas bus pasukus ranken¢le taip?

Labiausiai patiko maiSyti efektus tarpusavyje, siysti vieno efekto signalus j kitg. Grandiné iki Siol
nuolat mainosi, elementai keiciasi vietomis, garsai gimdo garsus.

T: Kaip manote, kokia jtaka garso modifikatoriy taikymas daro Siuolaikinés muzikos raidai?

I.4: Jtaka yra esminé. Vienprasmiskai. Asmeniniai kompiuteriai, DAW (Digital Work Station),
VST muzikos kiirybg padaré demokratine veikla. Muzikavimas nebéra elitiné veikla.
Norint kurti, nereikia iStisus metus mokytis muzikos teorijos, nereikia lankyti konservatorijos,
nereikia mokytis skaityti naty, nereikia mokytis groti instrumentu. Viskas tapo daug prieinamiau,
greiCiau, paprasciau. Visi jrankiai paruosti.

Tai lyg antras muzikos kirybos demokratizacijos Zingsnis. Pirmajj Zengé rokas, dabar
elektroniné¢ muzika.

T: Klausimas pamagstymui. Isivaizduokite, kad vieng dieng nustoja egzistuoti elektra. Todél
Siuolaikinés technologijos nustoja veikti, tarp jy ir elektroniniai garso modifikatoriai. Kaip, Jiisy
manymy, tokiu atveju keistysi muzikos atlikéjy, kiiréjy (kurie iki tol taiké jvairias Siuolaikines
muzikines technologijas) muzikinés veiklos, kaip tai paveikty Jusy muziking veikla?

1.4: Negaliu pasakyti del kity muzikanty. Manau, labai nattraliai sugrjzty tradiciniai

instrumentai, suklestéty vokalas ir choriné muzika.



AS asmeniSkai uzsiim¢iau akustine eksperimentika. Tyrinéc¢iau akustinés, klasikinés gitaros ribas
instrumentg preparuodamas jvairiais daiktais. Papildomus garsinius sluoksnius kurciau
naudodamas daugiau instrumenty. Be abejo, labiau tyrinéCiau jvairius akustinius
instrumentus: musamuosius, pu¢iamuosius ir pan.

Tapciau rety instrumenty kolekcionierius, gal net pradéciau gitara groti dziazg!

Dingus elektrai galimybés, be abejo, sumazéty. Bet muzika be elektros gyvuoja tiikstancius

mety. Yra ko iSgirsti, atrasti ir pratesti.



5 priedas. Interviu isklotiné

1.5

T: Kg manote apie garso modifikatoriy taikyma muzikinése karybinése veiklose?

1.5: Tai labai platus klausimas, pirmiausia a$ negaliu to labai adekvaciai vertinti, nes esu gimes
tokiam amziuje, kai tai taikoma visur absoliuciai, ir beveik nebeisgirsi nemodifikuotos muzikos.
Kiekvienas jraSas yra savaime modifikuotas, ,prafiltirintas®, ir apdirbtas kazkokiu dar Kitokiu
budu. D¢l to, sakyciau, kad norint tai jvertinti, reikia grjzti truputi atgal, ir istoriskai lyginti kg tie
modifikatoriai priduoda mums, o priduoda labai daug, todé¢l, kad leidzia i§ esmés Salia ty
standartiniy, buvusiy muzikiniy dimensijy kaip: garso trukmé, muzikinio garso aukstis ir
garsumas, modifikatoriai leidzia reguliuoti garso tembra. Tiesiog jneSa naujas dimensijas:
tembra, erdve ir pan. Taip, a$ tai vertinu teigiamai, tac¢iau aisku skirtingam kontekste, skirtingai
reikia ir vertinti, ne visokioje muzikoje biitina taikyti efektus, a$ aiSku savo muzikoje taikau
efektus visada. Tiesiog vertinu teigiamai, nes tai priduoda, naujy iSraiSkos galimybiy, iSplecia
iSraiskos galimybiy lauka.

T: Ar galétuméte papasakoti, kokius garsg keiCianCius prietaisus taikote savo muzikinése
kirybinése veiklose?

I.5: Taikau kompiuterj ir skaitmena, tiesiog VST skaitmeninius efektus, dirbu per ,, FL Studio
programa.

T: O iSorinius, ne virtualius efekty prietaisus ar teko taikyti?

1.5 Yra teke naudoti ir iSorinius efekty prietaisus, bet nenaudoju, nes neturiu pinigy. Tai yra per
brangu ir per daug nepatogu. Siaip gal ir naudo¢iau, nes pagrindiné béda skaitmenos yra latency,
kompiuterio ,,lagas‘ vadinamas, kada pradeda strigti kompiuteris, ir grojant gyvai tai tampa rimta
problema. Plius analoginis signalas uz skaitmeng yra pranaSesnis tuo, kad jame néra Sito
»laiptavimo®. Skaitmeninis signalas duoda tokj laiptuota garsa, todé¢l, toks garsas ne toks
minkStas, tolydus kaip analoginis. Bet tiesiog dél patogumo ir finansiniy sumetimy apsiriboju
asmeniskai kompiuteriu.

T: Kiek zinau Jums yra teke groti realiais sintezatoriais, ar galétumét apie tai papasakoti?

1.5: Taip, teko groti ir analoginiais ir skaitmeniniais. Pats turiu ,,Korg volca keys*, nes irgi
pakankamai pigus reikalas. Taip pat naudoju ,, Moog Prodigy* analoginj sintezatoriy, bei ,, Korg
Poly—800* jis pusiau analoginis, bet skaitmeniniu bidu valdomais ocsiliatoriais.

T: Ar teko iSbandyti efekty pedalus?



1.5: Yra tek¢ iSbandyti. Kg i§ efekty pedaly vertinu, tai analoginj distortion‘g. Garsas keiciasi
tokiais neprognozuojamais budais. Labai nemégstu skaitmeninio distortion‘o nes jis labai toks
plynas ir nuobodus.

T: Kokie buvo pirmieji saglycio taskai su garsg modifikuojanciais prietaisais?

1.5: Pirmieji salyCio taskai buvo klaviatiira ir pelé, ir per tg pati ,, FIL Studio ““. Nuo to ir prasidéjo
mano salytis su muzika. IS tikro tai pradéjau nuo ,, Dance eJay “, bet porg gabaly sukiirgs meciau
nes ten nesamong, ribotas reikalas. Po to uzsiémiau su ,, FL Studio ir taikau Sig programg iki
Siol, nes, ta aplinka kazkaip pakankamai laisvés duoda, lengva naudotis ir daug galimybiy. Per
Sig programa prasidéjo visokie bandymai su efektais zaisti.

T: Grjztant prie kiirybos, taikote vien virtualius instrumentus ar btina, kad aplinkos garsus jraSote
ir juos modifikuojat efektais?

1.5: Ai, nu tai a§ jvairiai, $iaip tai a§ esu tinginys, va tai tame béda, tai i§ esmés naudoju tai kg
turiu tuo momentu po ranka. Turiu prisiraS¢s gyvy garsy. Turiu ten Siokiy tokiy garsy
prisigeneraves, ziauriai myliu modulinius sintezatorius, jei galéCiau turéCiau tikra, bet
apsiribuoju skaitmeniniais §iuo metu.

T: O kokiais gyvais akustiniais instrumentais tenka groti?

I.5: Visais tenka, bet nemoku profesionaliai groti nei vienu, bet groju visais, ir ne vien
instrumentais, visi daiktai apskritai yra kaip garso $altinis.

T: Ar tenka jraSyti tu daikty garsus ir véliau apdoroti garso efektais?

1.5: Tai jvairiai. Sakykim a$ tokias kelias kiirybines kryptis turéjau per visg laikg. Pradzioje
pradéjau nuo skaitmenos tiktai. Kompozicijos buvo kuriamos vien kompiuteriu, po pavadinimu
,,spectral “, kas atsitiko galiausiai, man visa tai iS§siséme ir tapo Ziauriai negyva, nes pajauciau,
kad tiesiog tas kiirinys kiirimo metu numirsta tiesiog. Nesugebéjau rasti saly€io su gyva mintimi,
tokia plaukiancia. Per tg kompiuterinj izoliuotg, visiskai uzdarg kiirimo procesa, kuomet délioji
tas natas, délioji tuos efektus ir t.t. Bet va, sekanti kryptis kokia buvo, tai visiska absoliuti
priesingybé kas buvo prie$ tai. Su kolega Andriumi sugalvojom daryti tokius improvizacinius
susitikimus ir subtirém toki kaip ir dueta — ,, BrainMonk®, tai mes ka darém? Tai bitent
improvizavom absoliuciai gyvai viskuo, kas pakliiiva po ranka, akustiSkai, bet ne tik akustiskai,
elektronikos irgi jvedam kartas nuo karto. Bet i§ esmés pirmas miisy i§vaziavimas, ekspedicija
buvo | apleisto koliikio griuvésius, susivezém viska ka turim ir varom mazdaug. Tai pradzioje
labai nevyke buvo bandymai, kazkg tarkim emuliuoji, kokj bliuza, kazkoki acid techno, nu
tokius padrikus Zanry miSinius. Bet laikui bégant 1§ tokio nemokSiSkumo ir visiSkos
nekompetencijos, susiformavo mums labai jdomi kryptis. Ir bitent akustiSkai manipuliuojant
garsais, gaunasi tokia akustinio triuk§mo kryptis. PanaSiai kaip konkrecioji muzika, bet gyvai,

akustiskai. Vis tiek per tg laisvg improvizacijg visko ten iskyla, ta prasme yra labai inertiSkumas



didelis, zmogaus sagmonés kazka darant. PavyzdZziui pasiimi blignus ir norisi i§ inercijos kazka
kalti, kai pavyksta tai inercijai veikti, tai gimsta visai nauji dalykai, kazkoks garso menas,
kazkokie bruzdesiai, $naresiai ir t.t. O sakykim kas toliau mano kurybinéj, muzikingj jei taip
galima vadinti raidoj. Tai susipazinau su Raimondu veteranu, eksperimentatoriumi i§ Kauno. Ir
tada su juo pradé¢jom kartu improvizuoti, bet jau gyvo koncerto formoje, visai netikétai, apie ka
anks$ciau net nesvajodavau. Mes irgi ten pra¢jom stilistiSkai daug dalyky, kad Sakés. Pavadinom
ta musy duetg — ,, ANA-LOGIKA “. Ir galiausiai naujausias mano kiirybinis etapas — ,, entropija *.
Tai mano toks solinis projektas, kur a§ bandau sujungti visai tai j vientisg, grynai savo formg.
Biitent sujungti per ka peréjau, tai yra ir gryna elektronika, skaitmena, bet pacig kompozicijg
atlikti improvizaciniu budu. AS grodamas koncerta stengiuosi, kad visas koncertas nebuty
padriky gabaly rinkinys, bet biity vientisa kompozicija, besikeiCianti ir besivystanti. Kiek tai
pavyksta, tai ¢ia jau savotiSkai laimés reikalas, nes ten visiSka improvizacija. AS daZniausiai net
nezinau nuo ko pradésiu, prie§ pradédamas. Nu biina ten, sugalvoju prading mintj, tarkim, nu
gerai pradésiu nuo Sito, o toliau klaustukas visiSkas. Improvizacija man visiSkai pakeité, atgyvino
visg supratimg muzikinj. Ir biitent garso efektus, kg anks¢iau naudodavau labai izoliuotu, tokiu
., control freak* budu sakykim, ten bandant viska suvaldyti, dabar bandau tai suvaldyti tokiam
chaotiSkam improvizaciniam kontekste.

T: Kokius garso efekty tipus savo muzikinése veiklose taikote dazniausiai?

1.5: Nu tai ¢ia toks klausimas yra jdomus, nes, daug ty efekty naudoju, bet didZioji dalis garso
efekty susieina galiausiai ] tg pati. Tai be abejo naudoju filtrus ir ekvalaizerius, nes be Sito nieko
kaip ir nepadarysi, kas reikalinga. Reverb‘us be abejo naudoju, bet stengiuosi, ne per daug tai
naudoti, nes sakykim reverb‘as yra tiek nutrintas ir nuzulintas efektas, bet norisi kazkaip jam
rasti nauja kontekstg. Be abejo reverb‘as yra labai naudingas, nes §is efektas psichoakustiskai
iSplecia erdve. Toliau delay‘us labai daznai naudoju, turbiit daugiausia delay tipo efekty naudoju,
bet jie skaidosi j daugybe rasiy ir kt. IS delay gali padaryti labai daug. Tai pradedant
paprasciausiu delay kaip aido efektu, tiesiog tylanciu palaipsniui. Sutankinant delay, iSpleciant,
gali sakykim pereiti nuo tembrinio modifikavimo. Kai tas delay‘us labai tankus iki poliritmijos,
pavyzdziui dub stiliaus muzikoje delay‘us naudojamas nuolat, pastoviai iSgaut poliritmija. AiSku
delay‘us savi gali biiti pitchintas, sakykim kiekvienas atsikartojimas eina aukstin arba Zemyn ir
t.t. Tai tokius delay‘us be abejo naudoju. Toliau naudoju delay‘ju kaip looper<j. Delay‘us su 100
procentu feedback‘u sukuria loop‘a, nesibaigianti garso atsikartojima. Siuo metu a§ savo set‘e
naudoju 4 loop‘us. Uzsuku ,kilpas“ ir a$ tai gyvai darau, uzsuku, iStrinu, uzsuku, i$trinu tas
kilpas. Apskritai tai delay‘us yra pats seniausias, pats pirmas turbit garso efektas. Tai kilo i$
juostiniy jrasy. Pavyzdziui juostine kilpg jrasai ir kartos tau: tik, tik, tik, tik.

T: Netgi gamtoje kazkg panasaus j delay galimg rasti, pavyzdziui aidas.



I.5: Nu tai aidas ir yra delay‘us, reverb‘as tai yra tankus aidas kazkurioj patalpoj. Kas yra
reverb‘as? Tai irgi yra tas pats delay‘us, tik jisai kadangi yra uzdaros patalpos delay‘us, tai ten
garsas sklisdamas nuo kiekvieno skirtingo tasko atsimusa ir susijungia, todél tokj iSplaukusj
atsikartojanti garsg vietoj to, kad konkrety vieng atsikartojimg. D¢l ko lauke niekada néra
reverb‘o? Nes néra aplinkui sieny ar kazkokios architektiiros. Yra ten tik kokia nors kalvelé
tolumoje, tarkim nuo kurios atsimusSa garsas kaip vientisas ir taip gaunasi kazkas panasaus |
delay. Nu kas dar i§ delay‘u? Visi granulizer‘iai yra delay‘iai i§ esmés, nes lygiai taip pat
source‘inis garsas, jsiraSo j garso buffer‘j ir granulizer‘is su garso buffer‘iy zaidzia, garsg
iSskaido visaip. Tai granulizer‘ius naudoju, bet stengiuosi saikingai. Dar kokj efekta Ziauriai
mégstu ir naudoju, tai ,, Gross Beat* 1§ ,,FL Studio* kuris yra i§ esmés irgi granulizer‘is bet
programuojamas ritminis granulizer‘is. Tai sakykim ka a$ darau su juo, tai irgi poliritmus
iSgaunu. Nes galiu sakykim tg garso Saltinj paleisti, kaip ,, Gross Beat“ ir §is efektas ten tg garsa
sukapoja, suvaro. Ir tuo paciu paraleliai eina originalus garsas. AS galiu paleisti paprasciausiai
ritma, per granulizerj lygiai tg patj garsg iSmétydamas poliritmiskai ir perdengdamas a§ gaunu
ziauriai sudétingus ritmus. Kuriu realiai, norédamas padaryti rankomis, sédétum ir vargtum
valandy valandas. Phaser‘ius mégdavau anksciau, bet dabar nebelabai mégstu, nes phaser-is
kaip efektas, yra toks Ziauriai akivaizdus ir Ziauriai jauciasi. Uzmeti tg phaser] ir girdi ta
phaser<j. Phaser‘is ir flanger‘is ir visi $itie dalykai. IS esmés tai didZioji dalis garso efekty yra
delay. Dar ,,Stereo Enhancer“, toks dalykas kuris formuoja stereo panoramos jspudi, bet jis irgi
veikia delay principu. Tarkim kairé nuo deSinés truputi atsilieka, ir atsiranda dirbtinai toks stereo
i8siskaidymas dirbtinis.

T: Kokius efekty tipus pasitelkiate, sieckdami gerinti garso kokybeg?

1.5: Nu tai ¢ia toks klausimas truputi keistas, nes kas yra tg garso kokybé 1§ principo? AS neZinau
kas tai yra garso kokybé, ypa¢ kai yra istisi muzikos zanrai tokie kaip lo—fi paremti bloga
kokybe, tai tada kas ta kokybé. Jeigu kokybé¢ yra aiSkumas, rySkumas garso? Tai sakyc¢iau beveik
visi efektai be iSimties kokybe¢ blogina, nes turi originaly garso Saltinj kurj visaip suveli, suveli,
suveli. IS esmés a§ per daug de¢l garso kokybés nesijaudinu, Siomis dienomis. AnkS¢iau
jaudindavausi, ten bandydavau iSgauti kazkg labai tokio, bet dabar tai tiesiog susitaikau su tuo
kas gyvai gaunasi, nes man tas gyvumo momentas, kad yra gyvas Zmogus darantis klaidas ir tos
klaidos girdisi jrase. Be abejo labai nemégstu kai ten kazkas nenorimo atsiranda, fone kazkas
SnypsScia, kazkas traska kas neturéjo traskéti ir pan., bet ¢ia veélgi kyla i§ tu paciu efekty
nesuvaldymo paprastai. Tai Siaip jau skaitau, kad garso kokybei efektai nepadeda. AiSku iSskyrus
tuos.

T: Ekvalaizerius?



1.5: Ne, ekvalaizeris irgi nepadeda garso kokybei, nes jei tu iSkeli kazkuri daznj, tai kartu su tuo
paciu garsiausiu garsu tame daznj tu iSkeli ir visg triukSma, po apacia esantj. Tai kokybés
negerina i$ esmés, na psichoakustiskai galbiit. Sakykim auks$tus daznius iskélus, kazkaip atrodo
tarsi aiSkesnis garsas pasidaro, jeigu as su diktofonu jrasiau kazkg ir iSkélus auksStus daznius
prasideda S$nypStimas, tai ne kazkas. Kas dar galétu buti? Tai pavyzdziui multiband
kompresorius, nors tai nepavadinsi grynai efektu, nebent garso modifikatoriumi. Tai
tvarkydamas jraSus visada naudoju §j kompresoriy. Pavyzdziui, ,, FL Studio* programa turi
,»Maximus “, su juo daugiausiai ir dirbu, bandydamas kazka iSlauZzti i$ prasto jraSo. Pavyzdziui,
uzsimaskuoja visokie SnypsStimai ir kiti nepageidaujami dalykai. Bet, vél gi ¢ia saikingai reikia tg
daryti, nes galima lygiai taip pat suvaryti kokybe, bandant ja pagerinti. Siaip tai, vis dél to,
daugiausiai garso kokybei turi jtakos ne kokius efektus naudosi, o tam jtakos turi techniniai
parametrai. Nu ir latency, tas atsilikimas dirbant su skaitmena, irgi blogina padétj. Ir dar kai
procesorius uzstabdo ,.kompa*, tai tada tragedija. Esu turéjes koncerty, tam paciam ,, Paviljone “
viduryje koncerto man taip ,,uzsigruzino“ buffer‘is garso, kad galvojau jau viskas, bet tada
atstrigo, 1§ pykcio tokj noise‘a pavariau ir paskui pavadinau ta gabalg — , Neapykanta garso
buffer ‘iui“.

T: Inspiracija Siokia tokia gavosi?

1.5: Nu gyva reakcija atlikejo i situacija, viskas normaliai.

T: Tai Jisy nuomone, garso kokybe lemia ne efektai, o kiti dalykai?

1.5: Sakykim techniniai jrangos parametrai, o efektai i§ esmés blogina kokybe. Jeigu kokybe
vadinsi garso skaidrumu ir aiSkumu, tai visi efektai ja blogina, tikrai negerina. Gali tau
subjektyviai pasirodyti, kad garsas pageré¢jo. Kaip ir tas sakykim ,,garsumo karai* vykstantys tarp
prodiuseriy, kas labiau viska suspaus, kad per radijg mano gabalas garsiau baubtu uz tavo gabala.
Nu tai subjektyviai klausant, gal kai kam atrodo, kad ten geresné kokybé¢ to gabalo, negu kito,
nes geriau viskas girdisi, tarsi aiSkiau, bet i§ tikryjy viskas yra suspausta ir ,,sugruzinta® Ziauriai.
Garsumo dinamika yra labai svarbi, kuo dinamikos skalé yra platesné, tuo objektyviai kalbant,
yra kokybé geresné. Subjektyviai aiSku, jei tu sédi kavin¢j kokioj, kur Zmonés kalbasi,
triukSmauja, tai klausant ten kokios klasikinés muzikos jraso su didele dinamikos skale, atrodys,
kad, ¢ia nesigirdi nieko, staiga uzgars¢ja, staiga vel nesigirdi. Klasikiné muzika kuriama
koncerty salés kontekstu. Dabar jau aisku nebe, visaip biina. Pavyzdziui K. Stokhauzeno
mallinsparniy kvartetas, sakykim iSimtis Sitos taisykles. Bet, vis dél to klasikiné muzika budavo
kuriama, kurios reikia klausytis koncerty sal¢je, kur ateini, susédi, ir tyloj gali iSgristi visus garso
niuansus, nuo paciy tyliausiy iki paciy garsiausiy, visa ta dinaminé skalé. Nes miisy ausys geba
labai gerai prisitaikyti, kaip koks kompresorius, pavyzdziui garsas nutyla ir ausis pradeda

jautriau reaguoti, tarsi iSgarsina tg garsg kuris yra tylus. Sakykim paSalink visg garsg apskritai,



pavyzdziui atsidursi akustiskai izoliuotoje patalpoje, tu pradési girdéti, vos ne kraujo tekéjimag
savo kraujagyslése, ant kiek ausis yra dinamisSkai prisitaikanti. Kas dar garso kokybe blogina, tai
visi pitch‘o efektai, blogina kokybe vienareik$miskai, nes tau sakykim, ypac jei bandai tam tikro
daznio garsg paaukstinti, pitch‘inti j virSy, tuoj garso bangoj prikuria papildomy laipteliy, tai
girdisi labai aiSkiai, pasiimk bet koki skaitmeninj pitch‘erj, esantj kokiam nors gitariniam efekty
procesoriuje. Ir jis girdisi, jis i$ saves turi faktiirg, nes jis turi ta garso bangg visiskai dirbtinai
paisyti, papildomai ja suskaidyti, tam, kad atrodytu, kad tas garsas aukstesnis, tarkim kokia
oktava. Taip skaitmeninis garso laiptavimas akivaizdziai girdisi, ir paslepia sakykim originalig
garso fakttirg. Gaunasi toks labai sintetinis skambesys.

T: Kaip skirtingi efekty tipai padeda sukurti jvairias muzikines nuotaikas?

I.5: Be abejo efektai gali padéti sukurti nuotaika, bet efektas pats iS saves, nuotaikos neturi.
Nesvarbu koki tu paimsi efekta, pavyzdziui uzdék reverb‘g ant balto triukSmo ir gausi ta patj
baltg triukSmg. Po to, kas ta nuotaika yra? Nuotaika yra subjektyvus psichologinis veiksnys,
kuris priklauso labai stipriai nuo Zmogaus gyvenimo patirties ir jo pasaulio suvokimo,
pasaulévaizdzio susiformavusio nuo vaikystés. Konkreciai imant, dél ko pavyzdziui reverb‘as,
taip placiai naudojamas muzikoje? D¢l to, kad jis sukuria didelés erdvés jspudj, dél to, kad tu ta
garsg esi gird¢jes baznycioje, didziulgje koncertu saléje, giliam poZeminiam tunelj bei dar
kazkur. Tai kadangi tos erdveés, sukelian¢ios Zmogui turi tam tikras nuotaikas, kurios pasizymi ta
akustine savybe budinga reverb efektui. Tai atbuliniu rySiu reverb‘o garsas muzikoje sukelia
analogiSkas asociacijas. Pavyzdziui, paleisti zalig balso jraSg, neapdorotg jokiais efektais,
klausant per ausines atrodys, kad kazkas kalba tau i ausj. Ant to pacio jraSo uzdéjus reverb‘a,
atrodys, kad Zmogus yra kazkokiam giliam Sulinj ar kitokioj aplinkoj ar dar kazkur, bala Zino
kur? Cia jau psichoakustiniai reikalai, o psichoakustika yra akustika per psichologine prizme
peréjusi. Kas man asmeniSkai jdomu efektuose, tai biitent sulauzyti zmogui jprastas
psichoakustinés asociacijas. Man nejdomu sakykim kartoti ty tokiy klisiy, kaip tam tikruose
zanruose daznai biina. Pavyzdziui, kaip shoegaze, kur viskas paskende reverb‘e. Man daug
jdomiau, jeigu, pavyzdziui reverb’as naudojamas nejprastu biidu, pavyzdziui staiga atsiranda,
erdvé pasikeicia ir vél staiga dingsta ir pan. Tokie nejprasti efekty taikymai sulauzo tg jsiédusig
psichologing kliSe, ir iSmeta 1§ komforto zonos, a§ mégstu iSmesti klausytoja i§ komforto zonos.
Ir man paciam patinka iSeiti i§ komforto zonos, nes tada mano samonés suvokimo galimybés
pleciasi. Kalbant vél apie tg patj reverb‘a, zmogui labai jprasta tg reverberacija girdéti tiesiog
natiiralioje aplinkoje, arba girdéti reverb‘g kuris atitinka tg realig aplinka, tai jau turi asociacijas
su tuo ka girdi natiiraliai. Bet, dabar tu paimk tg patj reverb‘a reverse budu, kas reiksty, kad
atgarsiai pradés skambéti iSvirksciai. Tai sukelia tokius ziauriai nemalonius jausmus, arba

surrealistinius, nes tarsi tu psichoakustiskai atsiduri kazkokioje anapusinéje erdveje. D¢l to pacio



man patinka labai granulizer efektas, ypa¢ panaudoti ant balso, sakykim Zmogaus balsas, jis tarsi
ir natiiralus, bet pritaikius §j efekta, tas balsas suskaidomas, iSmétomas. Man Sitos galimybés
labai jdomios, butent per garso modifikacijg, sukurti nuotaikas, kurios realiai gyvenime
neegzistuoja, todél man patinka sulauzyti psichologinius nuotaiky provaizdzius, sulauzyti visa
tai, iSmesti zmogy ] visiskai nepazjstamg aplinkg. AS matau tame tikrg verte, nes tai sgmonés
suvokimo iSplétimas, kg zmogus suvokia kaip galima ir kaip negalima. Ir dar noréciau pridurti,
kad efekto sukuriama nuotaika taip pat priklauso net ne nuo efekto, o nuo efekto santykio su
originaliu garso Saltiniu. Jeigu garso Saltinis klausytojui yra labai jprastas ir atpazjstamas, tai tam
tikras efektas sukuria vienokig nuotaikg, jeigu garso Saltinis yra nuo saves neatpaZjstamas,
pavyzdziui visiSkai sintetinis, neturintis atitikmeny, pavyzdziui su moduliniu sintezatoriumi
padarytas nezinia kas, sakyciau tuo atveju garso modifikacija ne tiek kuria nuotaika, bet keicia
patj garsa, nesukurdamas kitokios nuotaikos. Bet, jeigu garso $altinis yra tau atpazjstamas, tai
tada efektas daug ka gali pakeisti. PavyzdZiui, paimkim vargonus esancius baznyciose. Sakykim
vargonai iSSaukia baznycios atmosfera, nes zmoneés jau jprate turéti tokias asociacijas kaip:
vargonai, baznycia, Dievas, ten dvasingumas ar dar kazkas. Jeigu ant ty vargony uzmeti, kad ir ta
reverb‘a tai tu gali sustiprinti tg efektg. Bet, jei tu paimsi tuos pacius vargonus ir perlesi per
visiSkai kitokius efektus, tai visai sudirbsi tg garsg. Bet a§ manau, kad labiausiai efekty jtaka
nuotaikai pasireiSkia, kuomet efektus pritaikai Zmogaus balsui, nes balsas Zmogui yra
natiiraliausias, labiausiai atpazjstamas garso Saltinis.

T: Pavyzdziui vocoder efektas, kurj pritaikius balsui gaunasi toks kaip roboto balsas. Pavyzdziui,
vokiecCiy kolektyvas ,, Krafiwerk “ jau pries kelis deSimtmecius, taikydavo vocoder efekta balsui
ir taip sukurdavo futuristinio, ateities pasaulio vaizdinius.

1.5: Be abejo, bet Cia vél kitas dalykas, kas lie€ia efektus, mes per visg gyvenimag girdé¢jom tiek
daug efekty ir skirtingy jy panaudojimy, kad ir tas vocoder‘io panaudojimas ant balso, savaime
sudaro asociacijg tam tikrg. KaZkas, kas pirmg kartg iSgirs vocoder‘j , jam ten atrodys kazkoks
kosmosas, kazkas baisaus. PavyzdZiui duok kokiam aborigenui ar buSmenui pasiklausyti
vocoder‘iu apdirbto balso, tai gal jis pagalvos, kad ¢ia kazkoks demonas i§ kazkur iSlindo. Bet,
mes patys esam jprate, prie tam tikry asociacijy, pavyzdziui vocoder‘is lygu robotas. A$ pats
vocoder‘j naudoju kur tik noriu, bet ne ant balso. AS naudoju jj pavyzdziui ant perkusiniy garsy,
nes tembrg keicia, tiesiog kitu aspektu panaudoju.

T: Daugiau ar maZiau, Zmonés vis tiek tai skirtingai suvokia.

1.5: Taip, nes jeigu paimsi absoliuciai neutraly garsa, pavyzdziai baltgjj triukSma, mesk kokius
tik nori efektus, nuotaikos nebus jokios. Nes, nuotaika yra emociné asociacija.

T: Kas lémé Jusy susidoméjimg garso modifikatoriy galimybémis?



1.5: Lémé jgimtas smalsumas. Polinkis j keistus garsus apskritai, Zaviuosi keistais elektroniniais
garsais jau nuo vaikystés. Jei normaliau $nekant, tai mane sudomino garso formavimo
galimybés. Butent kaip a$ zitriu j garsinius efektus, a§ nezitiriu | tai kaip j kazkokj prieskon;j ar
prieda prie muzikos. AS ziiiriu ] tai kaip j paties garso formavimo jrankj. Man tai atrodo tolygu
skulptiirai. Tu imi kazkokj garsa, nes vis tiek garso modifikatorius pats i§ saves negeneruoja
naujy garsy, tu imi garso Saltinj ir tarsi lipdai, minkai kg nors tokio naujo. Paties to garso
tembrika, charakteris, forma, ir viso to ,,minkymas“ man labiausiai ir imponuoja, dél ko mane
labiausiai domina garso efektai. Tai jveda naujas dimensijas j muzikinj procesg. Apart
komponavimo, garso trukmés, tonacijos, harmonijos ir viso Kkito, tai jveda naujas dimensijas
tokias kaip: teksttira, tembras ir kt. Tod¢l mane tai domina kaip garso formavimo jrankis, ne kaip
prieskonis, ne kaip nuotaikos sukiirimas.

T: Noréciau paklausti, ar susidoméjima Siomis technologijomis lémé meégstamy atlikéjy muzika?
I.5: Taip, apskritai mane tam tikri atlikéjai privedé iSbandyti elektroning muzika, pavyzdziui
tokie kaip J. M. Jarre ir kt. Sie elektroninés muzikos pavyzdziai privedé mane patj isméginti kurti
panasig muzika. Nebui¢iau girdéjes, neblciau sugalvojes pats tai isbandyti. Vis tik niekas i§
vakumo neatsiranda, nors ankSciau buvau linkes galvoti, kad egzistuoja kazkoks kiirybinis
vakumas, 1§ kurio gimsta spontaniSkai naujos id¢jos, bet taip néra. KurybiSkumas apskritai yra ne
kas kita, kaip kity idéjy, savoky, reiSkiniy sujungimas i nauja junginj, naujy jungciy atsiradimas
tarp dalyky, tarp kuriy iki Siol nebuvo jungties.

T: Kokie buvo jisy pirmieji jsptidziai iSbandZius garso modifikatorius muzikinése kiirybinése
veiklose?

1.5: Kiek atsimenu pirmieji jspiidziai tokie buvo. Nu sakykim ypa¢ pacioj pradzioj kiirybiniy
bandymy buvo sunku suvaldyti viska. PavyzdZziui, uzmetu reverb‘g ant viso kiirinio, o ne atskiro
takelio, ir tada viskas ,,iSmirko reverb‘e, ir tai blogai, supranti. Tiesiog efektus buvo sunku
suvaldyti, nes klausos jautrumas garso efekty atzvilgiy nebuvo dar issivystes. Siaip gera
muzikine klausa turiu nuo vaikystes, kalbant apie muzikinio tono ir harmonijos pojiiti. Nors
muzikinio iSsilavinimo neturiu absoliuciai. Sugrjztant prie efekty valdymo, tai pradéjau juos
naudoti vis atsargiau, vis labiau atkreipiant démesj | tam tikrus jy niuansus, ir taip su laiku
pripratau prie efekty naudojimo. Kas pagal mane yra siektina naudojant garso efektus, ypac
skaitmeninius, yra tai, kad pats efektas nebiity labai ryskiai girdimas, kad nekristu jkyriai j ausj.
Ir pats vengiu taikyti tokius efektus, kurie nuo saves turi rySky charakterj, tai pavyzdziui ir tu
paciy distortion‘y, nes distortion‘as viskas ant ko jj uzmeti, suniveliuoja labai stipriai. AS pats
klausausi jvairiausios muzikos, ir noise‘o klausau, bet labai nemégstu noise‘o muzikos kurioje
viskas ka girdi, téra distortion‘as. Tai taip pigu, va paimk miisy interviu jrasa, uzmesk tris

distortion‘us ir bus tau tipo ,, Merzbow “. Man norisi, kad pats efektas nesigirdéty, neiSsiskirtu



taip rysSkiai. Mano manymu tai per pigu. Svarbu, kad efektai nenukonkuruotu pirminio garso
Saltinio.

T: Noréciau paklausti, kalbant toliau apie jspiidzius, ar pajutote atradimo dziaugsma, kuomet
iSbandéte taikyti efektus?

1.5: AiSku, bidavo pavyzdziui jdomus atradimas, kuomet sutankinus delay iki 0.01 sekundés,
gaudavosi vos ne naujas muzikinis tonas. Véliau teko daryti tokiy bandymy, kur esu
sluoksniaves efektg ant efekto, gaudavosi visiSkas garso iSvélimas, plius manipuliuojant efekty
parametrais. Taip gaudavosi muzika sukurta vien i§ efekty be pirminio garso $altinio. Sitaip
gaudavosi kazkas svetimo, kazkas naujo. Kazkas panaSaus j abstrak¢ig tapyba, kurioje dingsta
visi atpazjstami simboliai. Tai ir i§ muzikinés pusés tampa savotiSka muzikiné abstrakcija,
pradedi klausyti vien tiktais tembra, visai kitaip patiri tg garsg. Kitas dalykas, kad zaisti su
efektais yra fainai, bet norint su jais Zaisti gyvai, ypa¢ kai prisijungi didziul¢ granding visko,
tampa nebejmanoma suvaldyti. Visgi tik dvi rankas turi.

T: Kaip manote, kokia jtakg garso modifikatoriy taikymas daro Siuolaikinés muzikos raidai?

I.5: Garso modifikatoriai daro jtaka kardinalia, negrjztandia. Zitrint istoriskai a§ pradé¢iau nuo
garso jraSymo atsiradimo. Tai be abejo pacios jraSymo technologijos daug ka pakeité. Tarkim tau
nebereikia turéti muzikinio ansamblio, kad sukurtum kazka labai sudétingo, naujo ir
komplikuoto ir t.t. Gali vienas 1§ esmés tai daryti, nes su juosta ka tik nori galédavai daryti.
Sukarpyti ritmiskai ten kokius segmentus ir t.t, ,, musique concrete“ 1§ esmés. Mano manymu tai
pakeiteé Siuolaikinés muzikos raidg kardinaliai ir negrjZztamai. Kg Siais laikais girdim, per radija,
televizija, interneta, apskritai kg klausom, iSskyrus aiSku liaudies, klasiking muzika, visa kita
tapo be $iy technologijy integracijos nejmanoma. Naujiems muzikos stiliams, muzikos kiirimo
galimybéms ir t.t. Sios technologijos padaré kosming jtaka.

T: Klausimas pamagstymui. [sivaizduokite, kad vieng dieng nustoja egzistuoti elektra.
Siuolaikinés technologijos nustoja veikti, tarp jy ir elektroniniai garso modifikatoriai. Kaip, Jiisy
manymu, tokiu atveju keistysi muzikos atlikéjy, kiréjy (kurie iki tol taiké jvairias Siuolaikines
muzikines technologijas) muzikinés kiirybinés veiklos, kaip tai paveikty Jisy muziking veiklg?
1.5: To nickada nebus nes elektra yra natiiralus fenomenas, hm... ne elektra niekur nedings, bet
elektros tinklai gali, ir tai labai reali grésmé. Griztant  tg laikmetj iki muzikos jraS§ymo, visos
tavo galimybés apsiribojo akustika, ta prasme vien gyvu garsu. Taciau, kas biitent atsirado
muzikingj kalboj, atsiradus jraSy technologijai ir elektroniniam garso modifikavimui, tai atsirado
tembras kaip papildoma garso iSraiSkos priemoné. AnkS¢iau to nebuvo i§ esmes.

T: Buvo tembras, bet, ne taip rySkai iSreikStas kaip dabar galbiit?

1.5: Buvo, bet, tas tembras buvo statinis elementas. Tai nebuvo muzikinio rasto dalis jokia

prasme. Pavyzdziui, simfoninio orkestro partitiiroje néra paZymeéti tembro poky¢iai, tiesiog tai



neaprasoma tradiciniam muzikiniam raSte. Atsisakius ty jrasy technologijy, garso tembro kaip
muzikings iSraiSkos priemonés sampratg vis tiek iSliktu. Yra nemazai to pavyzdziy, kai ratas
apsisuka ir tie efektai, kurie ank$¢iau buvo daromi tiktai elektroniniu budu, yra bandomi sukurti
akustiSkai. Pavyzdziui grupé ,,Brandt Brauer Frick*, jie groja techno su akustiniais btignais,
pianinu, orkestru ir t.t., nu jie ten ir sintezatoriy uzsimeta, bet labai saikingai. Tai ¢ia kaip kokia
zanro emuliacija gaunasi, kuri ankS¢iau vystési Siuolaikiniy technologijy pagrindy. Kitas
pavyzdys bty dziazas. DZiazas grynas toks akustinis muzikinis Zanras, bet jo ritmikos ypatumai
turi panaSumy su drum ‘n‘bass Zzanry ir t.t. Kas paskui griztamuoju rySiy vél grizta atgal |
akustine plotme, tai kai bugnininkai bando iSgroti ,, Aphex Twin“ ritmus. Tas grjZztamasis rysis
per technologijas sugrizta atgal | gyvo, akustinio gryno muzikalumo sferg. Paskui naujy
instrumenty kiirimas, vienas i§ tokio instrumento pavyzdziy — ,, Yaybahar‘ sukurtas G. Sen, jo
skambesys, tai visiSkas kosmosas. Nepatikétum kad, tai akustinis instrumentas. IS mano
muzikinés veiklos, su grupe ,, BrainMonk “ pasiimam paprastus daiktus, tokius kaip Sakute, 1ekste
ar dar kazka, tiesiog akustinius daiktus ir bandom manipuliuoti jy tembrika. Arba dar pasiimu
elektring gitara, ir be efekty pedaly manipuliuoju jos tembrika rankiniu biidu. Kazkas panasaus
kai J. Cage preparavo fortepijona. Tarp kitko tembrinis manipuliavimas, aptinkamas tradicinéje
pasaulio muzikoje, pavyzdziui gerklinis dainavimas, arba dambrelis kur lGipos tampa kaip
savotiSkas garso filtras formuojantis tembro pokycCius. Yra pasaulio liaudies muzikoje daug
atvejy biitent tembrikos formavime. Dar vienas pavyzdys inuity dainavimo stilius, kur
dainuojantieji sustoja veidas ] veida, ir gamina muzika i§ kvépavimo, tai irgi grynai
ritminé/tembriné muzika. Apibendrinant, prapuolus elektrai visi Sitie dalykai neprapultu, jie
tiesiog jgautu analogiskas formas akustin¢je plotméje. Aisku, ne visai viskas, nezinau kaip ten

granulizer‘iai butu atkurti, nors gal ir galima sugalvoti, kiirybiSkumui riby néra.



6 priedas. Interviu isklotiné

1.6

T: Kg manote apie Siuolaikiniy technologijy taikymag muzikinése kurybinése veiklose?

1.6: Technologijy implementavimas muzikoje neabejotinai atvéré daug naujy galimybiy, leido
prieigos prie brangios dideliy studijy aparatiiros neturintiems muzikantams naudotis jy
galimybémis tiesiog savo kompiuteryje. Progresavimas, neiSvengiamas bet kurioje sferoje,
nuolatos atsirandancios inovacijos neretai sujungia skirtingas sferas, iSnaudojant kiekvienos
pranasumus, patobulinant vienai kitg. Norint maksimaliai iSnaudoti visas prieinamas galimybes
reikia nebijoti eksperimentuoti ir taikyti naujus metodus, tokiu biuidu siekiant jdomesniy
rezultaty, o galbut netgi tokiy, kurie ank$¢iau buvo nepasiekiami. Be abejonés yra daugiau
teigiamy tokio eksperimentavimo padariniy, kai kurie galbuit teigty, jog neigiamy progreso
padariniy i§ viso nesama, taciau tai toli graZzu néra tiesa. Vienas i§ modernaus degradavimo
pavyzdziy daZniausiai matomas korporacijy bandymo kvantizuoti menin¢ iSraiska, siekiant
sukurti techniskai ,tobulg”, produkta, kurj galima pardavinéti masiniu tirazu padarinyje —
populiariojoje muzikoje. To pasekmé — préskas, banalaus turinio garsy kratinys. Labai gaila kad
tai tapo modernios socialinés visuomenés kliSe, paSiepiancia muzikos industrija. Nuo
perprodukcijos kencia ne tik standartiskai neintelektuali populiarioji muzika, taciau ir bet kurio
kito Zanro, jei zmogiSkasis elementas yra paSalinamas.

T: Ar galétuméte papasakoti, kokius garsg keiCianCius prietaisus taikote savo muzikinése
kirybinése veiklose?

1.6: Savo eksperimentinése kompozicijose naudoju daugybe skirtingy garso efekty procesoriy,
bei kitokio tipo garso manipuliatoriy. Jy pirminé paskirtis yra — suteikti specifinj prieskonj jau
jraSytam garsui, taciau a$ dazniausiai juos naudoju paciame garso formavime, tai vadinama garso
dizainu. Kadangi dirbu ir su ,,gyvais” instrumentais, ir su sintezatoriais, bei ,,sampleriais”
kompiuterio programoje, garso efektus naudoju kiekvieng karta juos pritaikydamas vis kitokiu
principu. Tokia darbo metodika paciam kuaréjui yra jdomi savo nepastovumu, bei galimybe
1Snaudoti savo kiirybinj potencialg vis ieSkant naujy sprendimy.

T: Kokius garso efekty tipus savo muzikinése kiirybinése veiklose taikote dazniausiai?

1.6: Mane asmenisSkai labiausiai domina kompleksiski eksperimentiniai ,,pluginai”, kurie
neatpazjstamai iSkraipo garsa ji ,,sulauzydami” (glitch), ,,harmonizatoriai”, bei delay tipo efektai.
T: Kokius efekty tipus pasitelkiate, siekdami gerinti garso kokybe?

1.6: Grafiniai ekvalaizeriai, multiband kompresoriai.

T: Kaip skirtingi efekty tipai padeda sukurti jvairias muzikines nuotaikas?



1.6: Su reverb tipo efektais galima suteikti skirtingus erdvinius pojacius, su delay — aidéjima, su
distortion — sprogimus, o su sudétingesnio tipo moduliatoriais, kaip pavyzdziui ,,harmonaizeris*
galima 1§ vieno garso kurti konsonaninius arba visiskai nedarnius disonansinius akordus, tokiu
budu visiskai pakeiciant originalaus signalo nuotaika.

T: Kas lémé Jusy susidomejima garso modifikatoriy galimybémis?

1.6: Be galo plati efekty suteikiama garsy paleté ir galimybés, kitoks muzikos kiirimo procesas,
garso dizainas.

T: Kokie buvo jusy pirmieji jspiidziai iSbandzius garso modifikatorius muzikinése kirybinése
veiklose?

|.6: Panirau j garsy modeliavimo pasaulj ir suvokiau, jog tai buvo butent ko man reikéjo.

T: Kaip manote, kokia jtakg garso modifikatoriy taikymas daro Siuolaikinés muzikos raidai?

1.6: Populiariosios muzikos industrija daznai naudoja efektus ne kiirybiniu tikslu, o uzmaskuoti
tingiy, ar net netalentingy atlikéjy prastai atliktas partijas, taip pat sunaikinama visa dinamika
siekiant padaryti jraSa kuo garsesniu. Toks prastas efekty panaudojimas padaro didele dalj
muzikos vienodai skambanéiu ir nejdomiu masinés gamybos produktu. Zinoma eksperimentiniai
atlikéjai geba labai kiirybingai panaudoti visus esamus efektus, kartais sukurti naujy, idomesniy,
dar negirdéty varianty.

T: Klausimas pamastymui. Jsivaizduokite, kad vieng dieng nustoja egzistuoti elektra. Todél
Siuolaikinés technologijos nustoja veikti, tarp jy ir elektroniniai garso modifikatoriai. Kaip, Jiisy
manymy, tokiu atveju keistysi muzikos atlikéjy, kiiréjy (kurie iki tol taiké jvairias Siuolaikines
muzikines technologijas) muzikinés kiirybinés veiklos, kaip tai paveikty Jusy muzikine veikla?
1.6: Tai buty labai blogai, turint omenyje kad daug eksperimentinés elektronikos atlikéjy, kurie
nemoka groti jokiu instrumentu, visiSkai netekty galimybés kurti. Savo paties kiirybg turéciau
arba pradéti visiSkai nuo nieko, arba nustociau kurti visai. Tokia situacija visiSkai panaikinty
galimybe jraSyti ir iSgirsti kity atlikéjy muzika visame pasaulyje, tai buty didziulé kulttriné

tragedija.



7 priedas. Interviu isklotiné

1.7

T: Kg manote apie garso modifikatoriy taikymg muzikinése karybinése veiklose?

.7 Manau kad tai yra vienas esminiy dalyky muzikoje. Kiryboje, jie praverCia garsy
formavimo, modifikavimo arba tobulinimo eigoje. Gyvoje muzikoje tai gali buti pedalai arba kiti
efektai, kuriuos galima jungti tarpusavyje ir iSgauti visiSkai naujy garsy jau i$ esamos medziagos.
Jie taip pat yra neapsieinama technologija suvedimo ir masteringo dalyje, dél to kad tada yra
pasalinami trukdziai bei nepageidaujami garsai, arba pats jrasas yra toliau tobulinamas naudojant
kompresija, bei ekvalaizerius.

T: Ar galétuméte papasakoti, kokius garsg keiCianCius prietaisus taikote savo muzikinése
kiirybinése veiklose?

1.7: Kadangi muzika kuriu naudodamas tik kompiuterj, apsieinu tik su VST plugin‘ais. Labai
daznai naudoju ,,Image—Line“ sukurta , Maximus®“, dél to kad tai yra daugiadaznis
kompresorius. Su juo galiu labai lengvai formuoti patj garsg, bei jo dinaming Kkreive,
iSvengdamas vadinamo ,,gain pumping“, dél to kad galiu apdirbinéti atskirus daznius,
nesugadinant pacios garso dinamikos. Taip pat labai daznai naudoju ekvalaizerius. Jy déka
galima iSkarpyti nepageidaujamus arba rezonuojancius daznius, taip pasiekiant Svary ir aisky
garsg. Taip pat naudoju pitch—shift‘erius (dar vadinami harmoniser-‘iais, arba oktaver‘iais), nes
su jais galiu pasiekti labai didel; dazniy diapazong, turédamas labai siauro spektro garsg. Taip pat
daznai naudoju reverb‘a, bei distortion, nes jais galiu formuoti erdve, arba garso dinamika.

T: Kokie buvo pirmieji sagly€io taskai su garsa modifikuojanciais prietaisais?

1.7: Pats pirmas efektas kur] panaudojau buvo reverb‘as ant master kanalo, nes taip galéjau
sukurti erdvés efekta, naudodamas elektroninius garsus.

T: Kokius garso efekty tipus savo muzikinése kiirybinése veiklose taikote dazniausiai?

1.7: Compressor, reverb, pitch-shift, frequency—shift, delay, distortion, equaliser, bei daugybé
kitokiy, ] paprastus terminus nejkrentanéiy efekty (pvz. , Atonoize“, kas teoriskai yra LFO
valdomi filtrai, su distortion ir phaser kanalais).

T: Kokius efekty tipus pasitelkiate, siekdami gerinti garso kokybeg?

I.7: Equaliser ir compressor. Equalisertiu galiu iskarpyti visus nereikalingus arba
rezonuojancius daznius, o su kompresorium galiu reguliuoti garso dinaming eiga, bei ryskinti
transient‘us.

T: Kaip skirtingi efekty tipai padeda sukurti jvairias muzikines nuotaikas?



1.7: Tai yra gana subjektyvus dalykas, nes kiekvienas atlikéjas efektus naudoja skirtingai. AS
muzikos nuotaikg dazniausiai kuriu naudodamas specifinius daznius, todél nuotaika pas mane
kuria pitch—shifter‘iai bei reverb‘as. Zmonés daZniausiai sieja distortion efekta su agresija, nes
tada garsas yra ,,suclippinamas‘ ir pasidaro labai astrus.

T: Kas lémé Jusy susidomejima garso modifikatoriy galimybémis?

1.7: Tai yra biidas kaip galima suformuoti savo skambesj, nes kiekvienas atlikéjas juos naudoja
skirtingai ir jungia skirtingomis eilémis. Taip pat tai leidzia visiSkai sudraskyti ir pakeisti garsa,
kas man yra labai svarbi dalis kiiryboje, nes taip a$ galiu formuoti ir kurti savo paties garsus.

T: Kokie buvo jusy pirmieji jspiidziai iSbandzius garso modifikatorius muzikinése kirybinése
veiklose?

1.7: Nustebau kad galima elektroninius garsus priversti skambéti taip, lyg jie biity akustiniai,
naudojant reverb‘a.

T: Kaip manote, kokia jtakg garso modifikatoriy taikymas daro Siuolaikinés muzikos raidai?

1.7: Siuolaikiné muzika néra ta tema kuria dazniausiai domiuosi, bet galima pamatyti kad efekty
tendencija krypsta link kiirybos ,,lengvinimo*. Pavyzdziui, anks¢iau norint pasiekti kuo geresne
kokybe viniliniame jrase, reikédavo kuo garsesnio jraso, kad jo peak‘ai buty kuo arc¢iau -Odbfs.
Kai atsirado limiter‘iai (kas techniskai yra kompresorius), su look—-ahead funkcija, praktiskai
visa komerciné muzika darési vis garsesné ir garsesné, dél to kad buvo galima sulyginti garso
skirtumus, nepadarant jy jauc¢iamais Zmonéms, kurie neZino kaip tai skamba. Taip pat Zmonés
kurie nemoka dainuoti arba tingi mokytis, naudoja auto—tune, kas automatiskai priderina esamg
signalg prie deramos natos. Populiarioji muzika yra gana konservatyvi ir pagrinde yra naudojama
labai stipri kompresija ir kitokie efektai kurie paprasc¢iausiai lengvina kiiréjui darbg. Jdomi tema
del efekty naudojimo populiariojoje muzikoje yra ,, loudness war*.

T: Klausimas pamastymui. Jsivaizduokite, kad vieng dieng nustoja egzistuoti elektra. Todél
Siuolaikinés technologijos nustoja veikti, tarp jy ir elektroniniai garso modifikatoriai. Kaip, Jusy
manymy, tokiu atveju keistysi muzikos atlikéjy, kurejy (kurie iki tol taiké jvairias Siuolaikines
muzikines technologijas) muzikinés kiirybinés veiklos, kaip tai paveikty Jasy muzikine veiklg?
I.7: Didzioji dalis atlikéjy iSgyventy be problemy, nes ir taip, daZniausias instrumentas yra
gitara, biignai ir vokalas, taigi visi startiniai garso S$altiniai yra akustiniai. Labiau |
eksperimenting ar elektroning muzika linke atlikéjai susidurty su problema, nes norint iSgauti
keistesniy garsy, jie neturéty kaip apeiti fizikos désniy apribojanciy jy garsyng, i§ akustinés
perspektyvos. AS asmeniSkai susirink¢iau bet kokius daiktus kuriy skambesys man patinka ir

pasigaminc¢iau daug metaliniy kupoly, prie kuriy juos pritvirtin¢iau ir grociau jais kaip biignais.
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1.8

T: Ka manote apie garso modifikatoriy taikyma muzikinése kurybinése veiklose?

1.8: AS manau, kad jie suteikia placias galimybes muzikantui sukurti butent tai ka jis
jsivaizduoja, nejspraudziant saves j esamo skambesio rémus. Jie labai sveikintini kaip ir bet koks
patobulinimas didinantis atlikéjo kiirybine laisve.

T: Ar galétuméte papasakoti, kokius garsa, keiCianCius prietaisus taikote savo muzikinése
kiirybinése veiklose?

1.8: AS naudojuosi virtualiais efektais muzikos kiirimo programinéje irangoje.

T: Kokie buvo pirmieji salycio taskai su garsa modifikuojanciais prietaisais?

1.8: Virtual@is efektai daznai yra pateikiami kaip muzikos kiirimo programinés jrangos dalis,
taigi, pradéjus naudoti tokius efektus turinia programing jrangg ir suzinojau apie juos. Pirmoji
naudota programing¢ jranga efekty neturéjo, taigi jy atsiradimas labai padidino kiirybing laisve.

T: Kokius garso efekty tipus savo muzikinése kiirybinése veiklose taikote dazniausiai?

1.8: Daznai naudoju overdrive ir distortion tipo efektus siekdamas paryskinti garsg, taciau juos
naudoju labai subtiliai, tam, kad garsas nebiity iSkraipytas, nors biitent iSkraipymui dauguma
kiiréjy juos ir naudoja.

T: Kokius efekty tipus pasitelkiate, sickdami gerinti garso kokybe?

1.8: Naudoju filtrus, ekvalaizerius.

T: Kaip skirtingi efekty tipai padeda sukurti jvairias muzikines nuotaikas?

1.8: Efektai padeda atkurti psichosensorinius jspiidzius kuriuos smegenys fiksuoja buinant tam
tikroje aplinkoje, biisenoje ar situacijoje. Tarkime, reverb efektas atkartoja garso iskraipymus,
kuriuos girdime biidami dideléje patalpoje, taigi, Siuo biidu pajuntame didelés patalpos jspid;.
Zaisdamas $iais jspudZiais ir nusistovéjusiomis su tais jspudziais susijusiomis asociacijomis
menininkas gali iSgauti jvairiausias nuotaikas pagal savo sugebéjimus. Patys efektai nekuria
jokios nuotaikos, tik psichosensorinj ispiid;.

T: Kas lémé Jusy susidomejimg garso modifikatoriy galimybémis?

1.8: Tai buvo noras atrasti savo skambesj. Norint pataikyti j kokj nors nusistovéjusj zanrg daznai
nereikia jokiy efekty, nes ypac elektronin¢je kompiuteriu kuriamoje muzikoje jau yra paruosti
»samplai““ pritaikyti jvairiems esamiems stiliams. Norint kurti savitg skambesj reikalingi buidai
modifikuoti pateikiamus garsus. Kadangi kompiuteryje naudojamy efekty kiekis neribojamas,

galima jy naudoti labai daug, kol garsas pakei¢iamas visiSkai nebeatpazjstamai.



T: Kokie buvo jusy pirmieji jspiidziai iSbandzius garso modifikatorius muzikinése kirybinése
veiklose?

1.8: Geri, nes atsivéré naujos galimybés. Tiesa, netrukus pastebéjau, kad garso modifikavimo
galimybés yra ribotos, paciy efekty skaiCius yra ribotas. Neretai norint iSgauti tiksliai tokj
skambesj koks jsivaizduojamas vieno efekto neuztekdavo, tekdavo naudoti kelis skirtingus. Juk
kiek galima naudoti tg patj ,,flangerj*?

T: Kaip manote, kokia jtaka garso modifikatoriy taikymas daro Siuolaikinés muzikos raidai?

1.8: Pirma, tai leidzia atlikéjams laivai iSreiksti savo poziiirj j muzikg ir neuzsidaryti esamo Zanro
ribose, nes zanras neretai yra pririStas prie tam tikro specifinio skambesio. ISgaudamas nauja
skambesj atlikéjas praktisSkai kurig naujg stiliy. Tai yra progresas.

Antra, atlikéjai tiek uzsizaidzia su visokiy efekty taikymy ir garso dizainu, kad visiskai uzmirsta
Kitus pamatinius muzikos elementus, tokius kaip ritmas ar melodija. Didelé Siuolaikinés, ypac
elektroninés muzikos dalis nebeturi melodijos, nes jai iSgauti reikia talento, o uzdéti efekta
tereikia techniniy ziniy. Tai yra degradacija.

T: Klausimas pamastymui. Isivaizduokite, kad vieng dieng nustoja egzistuoti elektra. Todél
Siuolaikinés technologijos nustoja veikti, tarp jy ir elektroniniai garso modifikatoriai. Kaip, Jiisy
manymy, tokiu atveju keistysi muzikos atlikéjy, kuréjy (kurie iki tol taiké jvairias Siuolaikines
muzikines technologijas) muzikinés kiirybinés veiklos, kaip tai paveikty Jisy muziking veiklg?
1.8: Pirma, atlik¢jai itin intensyviai naudoje¢ garso modifikatorius ir uzsiéme garso dizainu
pasuktu i akustinio ,, musique concrete “ stiliy siekdami naujy ir netikéty skambesiy kitais biidais.
Antra, imty atsirasti visokiausiy naujy instrumenty arba seni, kitose kultirose naudoti
instrumentai bati prikelti naujam gyvenimui. Karta teko matyti techno muzikos pasirodyma
visiSkai be elektronikos — gyvas biignininkas ir du ,,didzeridu®. Vis populiaréjantis muzikos
instrumentas ,, hang “ buvo sukurtas tik 2000 metais.

Trecia, kadangi nemaZzai atlikéjy kuria muzikg tik kompiuteriu, jie neturéty laiko ar talento

iSmokti groti gyvais instrumentais ir savo kiirybine veikla nutraukty. AS irgi bii¢iau prie tokiy.
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1.9

T: Ka manote apie garso modifikatoriy taikyma muzikinése kurybinése veiklose?

1.9: Man asmeniskai jy taikymas yra papildoma priemoné kurti muzika, ypac kai néra jkvépimo.
Tuomet vien eksperimentuojant, bandant atsitiktinius efekty variantus galima iSgauti kazka
jdomaus ir jsikvépti kiirybai 1§ naujo.

T: Ar galétuméte papasakoti, kokius garsa, keiCianCius prietaisus taikote savo muzikinése
kiirybinése veiklose?

1.9: Virtualius VST efektus.

T: Kokie buvo pirmieji sgly¢io taskai su garsa modifikuojanciais prietaisais?

1.9: Pradéjus kurti muzika kompiuteriu.

T: Kokius garso efekty tipus savo muzikinése kiirybinése veiklose taikote dazniausiai?

1.9: Dazniausiai reverb, delay, compression.

T: Kokius efekty tipus pasitelkiate, siekdami gerinti garso kokybe?

1.9: Ekvalaizeri, kompresoriy.

T: Kaip skirtingi efekty tipai padeda sukurti jvairias muzikines nuotaikas?

1.9: Daug reverb padeda sukurti gilia, paslaptinga atmosfera. ,,Sukompresintas“ garsas duoda
daugiau garsumo ir pulsavimo efekta, kada reikia.

T: Kas lémé Jusy susidomejimg garso modifikatoriy galimybémis?

1.9: Labiausiai 1émé noras kad mano kiiriniai skambéty kaip profesionaly kiiriniai. Pasidoméjus
paaiskéejo, kad be modifikatoriy to padaryti namy salygomis nejmanoma.

Taip pat mano potraukis techno muzikai, kuri remiasi garsy modifikavimu efektais.

T: Kokie buvo jisy pirmieji jsptidziai iSbandZius garso modifikatorius muzikinése kiirybinése
veiklose?

1.9: Pamaniau, kad tai labai Saunus dalykas.

T: Kaip manote, kokia jtakg garso modifikatoriy taikymas daro Siuolaikinés muzikos raidai?

1.9: Manau, kad jie daro jtaka naujy zanry atsiradimui.

T: Klausimas pamastymui. Isivaizduokite, kad vieng dieng nustoja egzistuoti elektra. Todél
Siuolaikinés technologijos nustoja veikti, tarp jy ir elektroniniai garso modifikatoriai. Kaip, Jisy
manymy, tokiu atveju keistysi muzikos atlikéjy, kiiréjy (kurie iki tol taiké jvairias Siuolaikines
muzikines technologijas) muzikinés veiklos, kaip tai paveikty Jusy muziking veiklg?

1.9: Tokiu atveju didel¢ dalis dabartiniy kiiréjy griebty tikrus instrumentus j rankas. AS

tikriausiai im¢iausi pianino pamoky.



