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Anotacija

Sio baigiamojo darbo tikslas yra plastiniy bruozy perra§ymo galimybés, tiriant Alano
Moore’o ir Deivo Gibbons’o grafinés novelés ,,Stebetojy lyga™ ir Zako Snaiderio ekranizacijos
vizualikos sklaidg. Taikomos teoretinés apibéztys leidzia semiotiniame kontekste nustatyti medijos
apibrézima, kuriuo remiantis grafinés novelés ir ekranizacijos plastiniy bruozy skirtumai. Siy
skirtumai nusakomi, kaip identisky plastiniy bruozy raiSkos pokytis jvykstantis, dél medijos
pasikeitimo, suponuojancio skirtingy verciy veikimy priskyrimg komunikacijos procese tarp teksto

kaip sakytojo, ir ZIirovo kaip sakymo adresato.
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Ivadas

Komiksa apibudinti galima dvejopai: kaip raiSkos, arba kaip pasakojimo biidg. Jprastai
visuomenéje laikomasi pozidrio, jog tai istorijos, pasakojamos pasitelkiant nuosekliai einancig
vaizding medziaga, daugeliu atvejy Sig papildant tekstiniais elementais, ar kitokio pobudzio
vizualine informacija. Panasiai, kaip literatiiros ar dailés apibrézimy atvejais, néra visuotinai priimto
susitarimo, kas yra komiksas. [vairiis bandymai nustatyti zanrines komikso ribas, arba yra per platiis
ir todél netiksliai jvardina esmines Sios medijos savybes, arba yra per siauri ir apibrézia tik nedidele
tekstyno dalj. Literattros teoretikas Laurence Grove knygoje Comics in French: The European
Bande Dessinée in Context (2010) pastebi, jog komiksas pasizymi tam tikra kompoziciné vaizdo ir
teksto kombinacija, taciau tai negaléty buti taikoma pantomimos komiksy pavyzdziams, kuriuose
uzrady i§ viso néra.' Kiti tyrinétojai kaip Evan Thomas pabrézia vaizdinés sekos svarbg nusakant
,.komiksiSkumo* Kriterijy, kuris susij¢s su kompoziciniu tgstinumu, o ne jungtimi tarp teksto ir

vaizdo.? Tad tai tebéra aktuali problema meno ir medijy teorijos lauke.

Pirmuoju komiksu suformulavusiu Zanrines gaires laikomas karikattiry Zurnalas ,,Glazgo
veidrodis® leistas nuo 1825 iki 1826 mety. Biitent Siame masiSkai leidZiamame leidinyje pirma karta
pasirodé kalbos balionai, kaip priemoné perteikianti dialogo situacija, ir tgstinés istorijos, kuriy
pabaigg buvo galima perskaityti vélesnio ménesio numeryje. Dabartiniai komiksai vis dar taiko ta
patj raiSkos priemoniy inventoriy, nors pasitaiko ir jvairiy eksperimenty. Biitent dél komikso raiskai
esmiSko vizualumo, Sis Zanras ilgg laikg buvo priskirtas prie vaiky literatiros deél tariamo
nereiklumo skaitytojy kompetencijoms lyginant su jprastiniais romanais ar poezija. Siandien jau
nieko nestebina grafinés novelés, leidZziamos kietu virSeliu, kaip stambesni komiksy rinkiniai. Tokie
leidiniai pamaZu susilaukia vis didesnio pripazinimo ir 1§ tradiciniy ,,rimtos literatiiros® vedliy.
Pavyzdziui, Arto Spiegelmano grafiné novelé Maus (1991) praéjus metams po iSleidimo tapo
pirmaja tokio Zanro knyga gavusia Pulicerio premija. Sie procesai rodo, jog komiksy Zanro

pripazinimas tarp kultiiros vartotojy linkes augti, o tai svari priezastis ir analitiniams darbams.

Didéjantis komiksy populiarumas daro jtaka ir kity meno rasiy kiiréjams. Aiskiausiai Sis
poveikis matomas tiesioginése komiksy knygy adaptacijose kine. XX a. pradzioje komiksy knygose
pasirode superherojai, t.y. tam tikry antzmogisky galiy turintys herojai, pasi§vente kovai su
nusikalstamumu ir saugantys Zzmonijg nuo superpiktadariy, netrukus persikelé ir j kino ekranus. Juos
kaip ir komiksus buvo jprasta laikyti kino Zzanru, skirtu vaikams, taciau situacija pasikeité

pasirodzius rezisieriaus Richardo Donnerio filmui Supermenas (1978), tapusiam pirmuoju didelj

! Laurence Grove, Comics in French: The European Bande Dessinée in Context, Berghahn Books, 2010, p. 17-19.
2 Evan Thomas, ,,Invisible Art, Invisible Planes, Invisible People®, in Multicultural Comics: From Zap to Blue Beetle,
University of Texas Press, 2010, p. 157.



biudzetg turinciu superherojy filmu, susilaukusiy liaupsy tiek i§ kino kritiky, tiek 1§ visuomenés.
Komiksy ekranizacijos tapo Holivudo sensacija, o superherojy zanras daugelio kritiky laikomas
naujuoju vesternu, tieck dél populiarumo, tieck dél panaSios tematikos. Didéjantis tiek superherojy
komiksy, tiek jy adaptacijy populiarumas 1émé tai, kad pirmasis XXI a. deSimtmetis pasizyméjo

dideliu tokios produkcijos kiekiu, kuris auga iki $iol.

Paradoksalu, taciau kiekybé $iuo atveju nereiSkia jvairovés: daugelis per pastaruosius dvejus
deSimtmecius pasirodziusiy komiksy ekranizacijy kine labai mazai kuo tarpusavyje skiriasi.
Superherojy zanras neieskodamas inovacijy iSsikvépia, 0 eksperimentuoti jam neleidzia adaptacijos
pagrindas, t.y. komiksas, kuris aplink save yra subiirgs skaitytojy ratg, kurie Zino, kaip filmas turi
atrodyti dar iki filmui pasirodant. Zanro kritikai teigia, jog ir turinio poZitiriu irgi juntamas didelis
sgstingis. Kaip teigia sociologas Jasonas Dittmeris, tokios tematikos kiiriniuose superherojai ne tik
jsteigia valadancigja klase, bet gindami pasaulj tokj, koks jis yra dabar, jie stabdo jo galimg

progresa ir jj uzrakina status quo.’

Taciau nuolatos atsikartojantis tradicinis superherojy komiksy Sablonas gali tapti ir
kiirybiniu atspirties tasku. Autoriaus Alano Moore'o ir dailininko Dave Gibbons'o 1986-1987
metais leista dvylikos numeriy komiksy serija Stebétojy lyga, kuri galiausiai buvo perleista  grafing
novele 1987-taisiais apveréia zanrinj superherojy kanong. Stebétojy lygos siuzetas pasakoja apie
1985-yjy alternatyvig Jungtiniy Amerikos Valstijy realybe, kurioje superherojai yra kasdienio
gyvenimo dalis. Dauguma jy arba yra pensijinio amziaus, arba pagal sutartj dirba valdziai.
Pagrindiniai veikéjai yra nugrimzdge j tikro gyvenimo realijas: paranoja, beprotybe, prievarta, nuolat
tvyranCig branduolinio karo su Soviety Sgjungg grésme. Taip vystomas pasakojimas apie
tikroviSkus superherojus veikiancius tikroviSkame pasaulyje ir susiduriancius su tikro pasaulio

problemomis apie kurias kalbama pasitelkiant komiksy tropus.

Itin svarbus ne tik Stebétojy [ygos turinio, bet ir vizualinis aspektas. Autorius Alanas
Moore’as yra pasakes, jog jei komiksus matysime tik juos siejant su jy adaptacijomis Kine, jie liks
tik filmais, kurie nejuda; démesj reikéty kreipti ;| komiksy galimybes reiksti milziniska vizualinés
informacijos kiekj, atsirandantj jungtyje tarp to, kg veiké&jas sako ir kg rodo vaizdo rémas.* Stebétojy
lygos dailininkas Daveas Gibbons’as samoningai konstravo vizualinius komikso elementus taip, kad
jie skirtysi nuo kity superherojy fikcijos ir isreiksty ypatingg komiksy medijos galimybeg reiksti.”

Siam poziiiriui antrina ir kritikai, teigiantys, jog ypatinga Stebétojy lygos komikso vizualiné forma

# Jason Dittmer, The Tyranny of the Serial: Popular Geopolitics, the Nation, and Comic Book Discourse, [Ziiiréta 2018
m. sausio 23 d.] Internetiné prieiga: https://www.scribd.com/document/135976024/Dittmer-Jason-The-tyranny-

* DeZ Vylenz (rezisierius) (2005), The Mindscape of Alan Moore, Shadowsnake Films.

® Mark Salisbury, Artists on Comics Art, Titan Books, 2000.



yra pasakojimas naratyvizuotas ne veikéjy veiksmais, bet jy rodymo badu.® Tokios 1zvalgos butent

§1 komikso variantg skatina rinktis komparatyvinei analizei.

Siame darbe analizuojamas vienos i§ superherojy Zanro grafiniy noveliy Stebétojy lygos ir
jos kino ekranizacijos tuo paciu pavadinimu santykis. Taikant plastinés semiotikos metodologinj
inventoriy, darbe bus siekiama atskleisti, kaip Stebétojy lygos grafinés novelés vizualika perraSoma
1 jos ekranizacija, lyginant konkre¢iy medijy plastiniy matmeny ir figiiratyviniy lygmeny skirtumus
bei jais remiantis apsprendziant Siy medijy raiSkos ypatybes ir jy jtakg prasminiy efekty
artikuliacijoms. Darbo metodologiniai sprendimai grindziami prielaida, jog grafinés novelés kaip
Saltinio prasminiai efektai koduoja ne tik vizualing, bet ir garsing medziagg, kurig ekranizacijos
rezisierius rekonstruoja kino filme, taip kitoje medijoje ir kitomis priemonémis siekdamas atkurti
identiskas juslinés artikuliacijos formas. Darbe keliama hipoteze, jog medijos pobiudis salygoja
reikSminiy teksty artikuliacijos formas ir juslinés iSraiSkos kuriamus prasminius efektus. Tokio
pobudzio tyrimas leisty geriau suprasti medijiSkumo specifikos jtakg reikSmei ir tiksliau apibrézti

medijos sampratg semiotiniame lauke.

Medija — semiotiniuose tyrimuose retai pasirodantis terminas ir dazniau suskleidziamas,
apeinamas nei adresuojamas jvairiy analitiniy praktiky metu. ISimtimi galéty biti laikoma Jurijaus
Lotmano semiotika, kurioje tekstas kaip semiotinis objektas nusakomas kaip apibréztas pasakymo
tipas, kuriam budingas fiksuotumas ir tam tikra bendra tekstiné reikime.” Kiekvienas semiosferoje
cirkuliuojantis tekstas be pabaigos transformuojamas, keiiasi jo iSraiSkos forma, taip pat ir medija.
Taip Lotmano semiotikoje teksto iSraiSkos planas ir medija vartojama sinonimiskai, taciau taip
praziirimas medijos kaip tarpininko tarp teksto ir suvokéjo aspektas, galimai turintis jtaka
prasminei teksto sklaidai. D¢l Sios priezasties, tiriamieji darbai semiotiniame diskurse
atsizvelgiantys ] medijos specifikg leisty papildyti reikSminiy visety apra§yma relevantisku nariu,

galimai prisidedanciu prie reikSmés produkavimo.

Kitas tokio tyrimo objekto aspektas — komiksy analitikos ir jy ekranizacijy stoka
lietuviskame kontekste. Komiksai dazniau tampa analizés objektu Salyse, kurios turi ilgesnes jy
skaitymo ir raSymo tradicijas, pavyzdziui, Jungtinése Amerikos Valstijose, Pranciizijoje. Lietuvoje
komiksy skaitymo kultira dar tik pradeda formuotis, po truputj vaduodamasi i§ posovietinio

pozilrio | zanrg, kaip ] laikrastines humoristines istorijas (V.Suchockio ir B. Petrauskaités

® Sean Carney, The Function of the Superhero atthe Present Time, [Ziiiréta 2018 m. sausio 23 d.] Internetiné prieiga:
http://ir.uiowa.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=1127&context=ijcs

7 Jurij Lotman, ,,Sakytiné kalba kultiiros istorijos perspektyvoje*, in: Kultiiros semiotika: Straipsniy rinktiné, sudaré
Ariinas Sverdiolas, i§ rusy k. verté Donata Mitaité, Vilnius: Baltos lankos, 2004, p. 161.



Parsiukas ciukas), kyla jauni komiksy autoriai, kaip Miglé Anusauskaité, Tomas Mitkus. Taciau

semiotiniy komiksy ar jy ekranizacijy tyrimy rasti nepavyko.
Darbo tikslui pasiekti yra iSkeliami Sie uzdaviniai:

1. Remiantis literatiira apibrézti medijos sampratg semiotiniame kontekste

2. Apzvelgti medijy sgveikos principus

3. ISnagrinéti specifinius komikso ir kino medijy sandaros bruozus

4. Semiotiskai iSanalizuoti Stebétojy lygos komiksg ir jo ekranizacijg siekiant perprasti jy
kompozicija, koloritg ir kitus elementus

5. Palyginti plastinés raiskos artikuliavimo principus, jais remiantis suformuluoti

bendresnio pobudzio i§vadas apie medijy raiskos specifikos jtaka jiems.

Analizés korpusg sudaro i§ 1986 — 1987 metais leisty periodiniy komiksy leidiniy sudaryta

Stebétojy lygos grafiné novelé bei Zacko Snyder'io 2009 mety ekranizacija tuo paciu pavadinimu.

Pirmoje dalyje semiotiniame kontekste jvedama medijos sgvoka, paaiSkinama jos
koncepcija, aptariamas medijy tarpusavio santykiy reiSkinys bei komikso ir kino medijy bruozai.
Antroje dalyje analizuojamai Stebétojy lygos komikso ir ekranizacijos plastiniai matmenys ir
figliratyviniai lygmenys. TreCioje dalyje apzvelgiami pastebéti plastiniy efekty artikuliavimo

principai, juos interpetuojant kaip specifiniy medijy raiSkos poZymius.



1. Medija kaip semiotikos objektas

1.1. Semiotinis medijos apibréZimas

,Medijos* terminas estetikoje, filosofijoje ir medijy teorijoje skirtingomis priemonémis ir
proporcijomis apjungia technologinius, socialinius, komunikacinius ir estetinius aspektus, taip
iSskiriant tokius apibrézimus: 1) technologinius prane§imo gamybos biidus ir priemones 2)
socialinés komunikacijos budus ir institucijas, funkcionuojancias kultiiroje ir visuomengje 3)
estetinés komunikacijos bidus ir formas.® Medijy teorijos pradininko Marshallo MacLuhano
teigimu, medija gali buti traktuojama kaip prane$imas, 0 kadangi bet kokio mediumo poveikis
zmogui ar visuomenei priklauso nuo technologijy jvesto charakteristiSko pokycio, tai medijos
raiSkos forma ir budas sudaro jos ‘[urinj.9 Nors pats MacLuhanas, pavyzdziui, sakyting kalba
jvardinty kaip naujos technologijos jvesta medija, kurios turinys — neverbalinis min¢iy procesas,
galima bty iSvesti salygines analogijas su struktiiralistine paradigma. Tokie samprotavimai galéty
Romano Jakobsono kalbinés komunikacijos modelj, kuriame kodas, kaip pranesimo formulavimo
buidas, praneSimui primetantis tam tikrus apribojimus, kuriais remiantis praneSimas uzkoduojamas ir
iSkoduojamas, jvardinti kaip tam tikra technologing inovacijg, apjungiancia ir socialinés ar estetinés
komunikacijos budus. Nors $ig teorijg reikéty jrodyti ir pagrjsti i§samiau, Cia ji tik apibendrintai

nusako, jog tarpdisciplininés §iy teorijy jungtys yra galimos ir produktyvios.

Gerokai labiau iSbaigtg ir funkcionalia MacLuhano teziy ir semiotikos sintez¢ siiilanti
semiotiké Eléni Mitropoulou pastebi, jog semiotika kaip metodika nutolusi nuo zenkly, ar teksty
analizés priartéjo prie kity imanentiniy semiozés-praxis lygmeny, bitent tokioje perspektyvoje
siiloma mediumo kaip specifinio reik§minio viseto analitiné procediira.’® Jei kokios nors praktikos
gali buti latkomos semiotinémis, jos turi biiti asimiliuotos kalboje, o kalbos neapsiriboja vien
i§raidkos ir turinio planais, joms batini ir kalbos kodai bei normos.** Dél §ios prieZasties semiotika
turi atsigrezti | medija-forma sudaryta iS medijos iSraiSkos plotmés ir apsikeitimo kaip turinio
plotmés, nes, biitent, apsikeitimo metu iSraiSkos plotmei priskiriamos tam tikros vertés, taip
tarpininkaujamg, medijuotag komunikacijg suvokiant, kaip semiotinio objekto konstrukcijq.12 Taip

suvokiama medija kaip semiotinis objektas gali biti analizuojama kaip tarpininkavimo veiksmu i$

® Irina Melnikova, ,,Medija*, Avantekstas: Lietuvisky literatiiros mokslo terminy Zodynas, Vilniaus universitetas. Prieiga
internetu: http://www.avantekstas.flf.vu.lt/.
® Marshall McLuhan, Kaip suprasti medijas: mogaus tesiniai, Vilnius: Baltos lankos, 2003.
19 Eléni Mitropoulou, Vers une sémiotique du médium : Outil, objet, pratique En guise d'introduction ACTES
SEMIOTIQUES, Nr. 191, 2012, [zifiréta 2018 m. geguzés 1 d.] Prieiga internetu:
https://www.degruyter.com/view/j/sem.2012.2012.issue-191/sem-2012-0051/sem-2012-0051.xml
1 Jacques Fontanille, cituojamas pagal Eléni Mitropoulou, ,,Vers une sémiotique du médium : Outil, objet, pratique En
guise d'introduction* in ACTES SEMIOTIQUES, Nr. 191, 2012, [zifiréta 2018 m. geguzés 1 d.] Prieiga internetu:
?zttps:llwww.degruyter.com/view/j/sem.2012.2012.issue-191/5em-2012-0051/sem-2012-0051.me

Ibid.



pasakymo atkuriama komunikacinio sakymo situacija. Semiotiké Maria Giulia Dondero tirdama
santykj tarp tapybos ir fotografijos pastebi, jog prisiimama vaizdo instituciné rolé (t.y. gamybos
forma) nustato ir medijos produkuojamas prasmines konfigiiracijas ir relevantiskas medijos vertes.™
Taip medija gali biiti laikoma ne tik teksty egzistavimo savybe, bet ir reikSminj turinj

produkuojanciu komponentu.

Be to, Mitropoulou, sekdama MacLuhano medijos apibrézimu, pabrézia ir medijos
ideologinj matmenj, taip medijg traktuojant kaip tam tikrg komunikacinio akto aksiologinj aktantg,
salygota technologinés pazangos.™ Tokiu pagrindu gali biti kuriama medijy semiotika besiremianti
medijos jtaka signifikacijos procesui ir tirianti, kaip modalines vertes suteikiantis manipuliacijos
profilis, kiekvienos masinés medijos atveju turintis savo specifika, suintensyvinamas mediaciniy
praktiky, ty. apsikeitimo metu.’> Kaip teigiama, §is suintesyvéjimas susideda i kontrastinio
santykio: mediumas jveda tam tikrag nauja mediacing praktika, kuri prieSinasi to meto duotoms
vyraujan¢ioms mediacinéms praktikoms, identifikuojant juos per tris priklausymu grjstu santykio
nutraukimus: 1) sustojus vystytis technologiniam progresui 2) sumazéjus recepciniam imlumui 3)
sumenkus medijuotojo patyrimo efektui.’® Pavyzdziui, semiotiké Odile Le Guern pastebi, jog
pereinant i§ neolitiniy urvy tapybos, kurioje paveikslas ir gamtinis pavirSius tapatus, 1 Siuolaiking
tapyba, kurioje pavirSius uzdaras ir atribotas, biitent, medija Siuo atveju konstituoja iSraiSkos
plotme.'” Taip patvirtinamas technologijos kaip naujos mediacinés praktikos jsitvirtinimas (3iuo
atveju — dirbtinio plok§tuminio pavir§iaus, turin¢io rémg jvedimas) vaizdui suteikiantis uzdara
kompozicijg ir paveikslo atskyrimg nuo gamtinio pasaulio. D¢l Sios priezasties, Mitropoulou teigia,
jog tirti mediacing praktikg reiSkia tirti paskiro mediumo apsikeitimo aksiologinj kontrakta, kurj

kiekviena masinés medijos forma reiskia kaip sakymo proceso rekonstrukcija.*®

Semiotikas Jeanas Cloutieras pastebi, jog kiekvienas mediumas papildo komunikacijos
procesa jvesdamas kokj nors medZziagiSska tarpininka ir kiekvienu atveju Sis tarpininkavimas turi
nuosavg medijos kalbg buidingg konkreciai medijai, taip, pavyzdziui, audio-vizualinis menas gali
buti atskiriamas nuo raSytinés kalbos.™ Sios skirtingos ,,medijy kalbos* biidingos tam tikroms
medijoms, aptarto komunikacinio apsikeitimo metu ir medijos iSraiSkos plotmei priskiriancios

vertes yra svarbus aspektas, salygojantis jy reikSming sklaida. Taip pagrindziamas Siame darbe

13 Maria Giulia Dondero, ,,La sémiotique face a la médiationdu discours religieux*, in Semiotica, Nr. 191, 2012, [ziiiréta
2018 m. geguzés 1 d.] Prieiga internetu: https://orbi.uliege.be/handle/2268/125373. )
4 Eléni Mitropoulou, ,,Vers une sémiotique du medium: une problématique a légitimer ACTES SEMIOTIQUES, 1970,
[zitréta 2018 m. balandzio 30 d.]. Prieiga internetu: http://epublications.unilim.fr/revues/as/3167.
15 H

Ibid.
1 1bid.
7 Odile Le Guern, ,,Le support comme limite et les limitesdu support“, in Semiotica, Nr. 191, 2012, [zitréta 2018 m.
1g86gu2és 1 d.] Prieiga internetu: http://epublications.unilim.fr/revues/as/3196.

Ibid.
19 Jean Cloutier, ,,L’audiovisuel remis en question®, in Communication et Langages, Paris: Retz, 1973, p. 42.



taikomos tokios teorinés prieigos, kaip komikso ir filmo medijy buozy iSskleidimas, bet

tarpmedijiniy santykiy aptarimas.
1.2. Mediju santyKkiai

IstoriSkai Zvelgiant j literattiros studijas, intermedialumo termino pasirodymas, kaip ir
démesys su Siuo reiskiniu susijusiai problematikai yra gana naujas reiskinys. Susidoméjimg juo,
galima buty spekuliatyviai aiSkinti remiantis sgsajomis su technologiniu progresu, t.y. tokiais
iSradimais kaip garsinis kinas, dabartiné skaitmenine revoliucija. Taciau, kaip teigia Irina
Melnikova, nors intermedialumo sgvoka zymi riby tarp medijy (t.y. heterogenisky praktiky lauky)
perzengimo reiskinius Siuolaikinése literatiiros, kino, muzikos, teatro studijose, patys reiskiniai ir jy
aptarimas sietinas su seniai egzistuojan¢iomis santykiy tarp meny studijose dar Antikos epochoje:
graiky poeto Simonido (VI-V a. pr Kr.) dailés ir poezijos lyginime ir romény poeto Horacijaus

poemoje Ars poetica.?

Kaip teigia Melnikova, intermedialumo tyréjai medijy (jas suprantant, kaip konvencijy ir
kultiiros salygojama priemong praneSimams perteikti ir kaip terpe¢, kur Sie praneSimai formuluojami,
taip nenutolstant nuo artikuliacijos formg iSkelian¢io apibrézimo, kuris pagristai gali buti
papildomas ir su Mitropoulou apibréZzimu) riby perZengimo reiSkin; suvokia kaip atvirg ir
implikuota medijos riby jveikima, kuriantj jvairaus pobiidzio rySius tarp medijy ir jy teksty ir jj tira
aiSkindamiesi jtraukiamy medijy jtaka kirinio signifikacijos plrocesui.21 Su jtaka kirinio
signifikacijos procesui siejamas ir intertekstualumo terminas, Zymintis teksto jtraukimg j jvairialypi
dialogo lauka, kur jis suvokiamas kaip suaustas 1§ citaty, kity teksty nuorody, kurios ji kiaurai
skrodZia, nes jis pats yra kokio nors kito teksto tarptekstis.22 Galima samprotauti, jog bendraja
prasme intermedialumo terminas tyrimo objektu laiko iSraiSkos plotmés, medziagos transformacijas,

0 interteksto tyrimo lauku tampa perkuriamos turinio plotmés struktiiros.

Siuolaikiniy santykiy tarp meno formy svarstymy centre beveik visada atsiduria ir medijy
specifikos aptarimas, jy bruozy palyginimas. Kaip teigia medijy teoretikas Larsas Ellestrom’as, nors
apsikeitimas reikSmingais turiniais, kurie kei¢ia formas vyksta nuolat: nupasakodami matyta
nuotrauky, vizualinj ir statinj vaizda perkonfigliruojame | girdimus Zodzius, o komikso kino
ekranizacijoje, vizualinis ir statinis mediumas sudarytas 1§ reikSminiy struktiiry tranformuojamas |

audiovizualinj, erdvinj ir laikinj mediumg, kuriuo siekiamas perteikti tapatus turinys, taciau nei

2 Yrina Melnikova, ,,Intermedialumo Zemélapis : Colloquia, Nr. 26, 2011, Vilnius : Lietuviy literatiiros ir tautosakos
institutas, p. 17.

2 Irina Melnikova, ,,Literatiiros (inter)medialumo strofos, arba Zodis ir vaizdas®, Vilnius: Vilniaus universiteto
leidykla, 2016, p. 27.

22 Aage A. Hansen-Love, cituojamas pagal Irina Melnikova, ,,Literatiiros (inter)medialumo strofos, arba Zodis ir
vaizdas®, Vilnius: Vilniaus universiteto leidykla, 2016, p. 27.
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vienu atveju §is per¢jimas nevyksta be nuostoliq.23 IS esmés, tai reiskia ir tai, jog kiekviena meno
rusis, pavyzdziui, dailé ar literatiira, turi tik sau budingg medijing raiska, koreguojancia ir juslinés
raiSkos priemones. Medijos pakeitimas taip gali biiti suprantamas kaip neatkuriamas juslinés

reik§més praradimas.

Kita vertus, tokj procesa galima vertinti i§ neutralesnés pozicijos ir jj laikyti perrasymu. Si
samprata nurodo, jog esama dviejy terpiy, t.y. Saltinio i§ kurio kazkas perraSoma ir kitos terpés, ]
kurig Saltinis perraSsomas. Semiotikas Alexie Tcheuyap perraSymo sampratg nusako kaip modaliniy
verciy (noréjimo, privaléjimo, galéjimo, zinojimo, mokéjimo) atnaujinima kitoje medijoje, taip ja
atskiriant nuo semiotinio perkelimo savokos.** Kaip teigiama, tai, kas sudaro tokio veréiy
atnaujinimo galimybes gali biti kitokio iSraiSkos plotmés kodo taikymas, kuris ne tik skaitanciojo
iskoduojamas kitomis priemonémis, bet jsiterpia ir j modaliniy ver¢iy sriti.”® Taip Mitropoulou
medijos kaip apsikeitimo kontraktas iSraiSkai priskiriantis vertes, perraSymo atveju gali biti
suprantamas, kaip verciy atnaujinimo procediira kitoje medijoje priskirianti kitokig (nei ankstesn¢)

verte.

PerraS§ymo metu taikant platesnj techninés jrangos spektra ir, pavyzdziui, literatiirinj teksta
ekranizuojant, ji paveriant audiovizualiniu, galima fiksuoti ir neiSvengiamg prasminiy efekty
prieaugj. Tai sietina ne tik su platesnémis technikos galimybémis veikti jusles, bet ir su medijos
raiskos galimybémis kurti prasminius efektus. Tcheuyap, analizuodamas Afrikos literattiros
adaptacijas kine, pastebi, jog adaptacija ne tik praplécia literatiiros kiirinj pridédama elementy, kuriy
Saltinyje nebuvo, bet ir montazo kaip diskurso jvedimas reikSminj lauka suintensyvina
iSrySkindamas verciy opozicijas.26 Toks literattiros adaptacijos kine statusas, leidzia ja matyti kaip
galimg pirminio Saltinio perskaitymo galimyb¢. Kadangi adaptacijos apibrézimas suponuoja ir
perraSyma, galima sakyti, jog Zvelgiant i§ semiotinés perspektyvos, gera adaptacija veikia
perkeldama teksto prasminio universumo opozicijas j kitokio pobtidzio jusline raiska. Si jusling
raiSka specifiSka kiekvienos medijos atveju ir iSrySkina tam tikrus savo sandaros elementus
reikSminj svor] perteikdama tam tikru jai biidingu budu. Juos verta aptarti detaliau iSrySkinant

abiejy darbe tiriamy objekty medijy specifikas.

% Lars Ellestrém, Transfer of Media Characteristics among Dissimilar Media, [Zifiréta 2017 m. balandzio 14 d.]. Prieiga
internetu: http://www.scielo.org.co/pdf/pacla/v20n3/0122-8285-pacla-20-03-00663.pdf

2 Alexie Tcheuyap, ,,De I'écrit & I'écran: les réécritures filmiques du roman africain francophone®, Ottawa: Les Presses
de I'Université d'Ottawa, 2005, p. 33.

% Ibid.

% Alexie Tcheuyap, La réécriture comme plus-value sémantique : montage, technique et discours dans le cinéma
africain, [zitiréta 2018 m. balandzio 20 d.]. Prieiga internetu: https://www.erudit.org/fr/revues/cine/2000-v11-n1-
cine1882/024835ar/
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1.3. Komikso medijos specifika

Komikso arba grafinés novelés (Siuos suprantant kaip sinonimiskus dél raiskos formy
tapatumo) funkcionavimo budas labiau primena literatiros tyrimy lauka: tai objektas sudarytas i$
virSelio ir vartomy puslapiy, skaitymas seka i kairés | deSing (Azijos komiksy pavyzdziai dazniau
skaitomi ir i§ deSinés | kairg, taip pat puslapius verciant prieSinga kryptimi). Tad i§ dalies, objektine

forma komiksas mezga paraleles su literatiira, ne tik savo knygine forma, bet ir skaitymo badu.

Gilinantis j puslapio kompozicija, komikso atveju, jréminimg galimg suprasti dviem
prasmémis. Viena vertus, komiksg jrémina puslapis, kuriame sudéliojami kvadraty blokai su
vizualiniu signifikantu, o Kkita vertus — paskiras kvadratas yra ir paskiras vizualinés grandinés
dalyvis, jvairiais Zenklinimo biidais atskiriamas nuo kity bloko nariy. Cia veikia struktiralistinis
principas, jog reiSkia ne pavieniai kvadratai, bet jy seka, taip bloky grandiné reiSkia ne
autonomiskai, bet kaip sekvencija. I esmés, tai reiskia, jog perSokant nuo vieno prie kito komikso
bloko, ne tik identifikuojamas skirtumas tarp dviejy bloky, bet taip pat implicitiSkai suvokiamas ir
veiksmo, prasidéjusio pirmame bloke ir lémusio rezultatg antrame bloke pasikeitimas. Svarbu tali,
kad $i sritis slypi pertriikyje tarp dviejy skirtingy grandinés dalyviy rémy. Taip komikso medija gali
biti aiSkinama kaip manipuliaciné struktiira, apsikeitimo metu adresatui pavedanti tik dalinai
apdirbta vizualiniy transformacijy seka — kvadraty bloky, tarp kuriy fiksuojami busenos
pasikeitimai granding, kurios tarpus ] tolydzig seka rekonstruoja skaitytojas. Taip nusakomas ir
komikso medija-forma, apibrézianti komikso raiskos buidg, kuriame sekvencijos rekonstrukcijos

principas sudaro gaires diskurso organizavimui.

Jean-Marie Flochas analizuodamas Hergé komiksa Tintino nuotykiai, ji pirmiausia
semiotiSkai apsibrézia kaip reikSmine visumg, kurig tirdamas iSskaido i smulkesnius vienetus,
norédamas suprasti, kaip jie jungiami.27 Siuos smulkesnius vienetus jis laiko,biitent, naratyvinémis
masémis, o jy jungimg aptaria tirdamas erdvines, laikines ir aktantines disjunkcijas, teigdamas, kad
Sios zymi jvykiy grandine.”® Taip jis pateikia analize, kurioje i§skiria jvairius segmentacijos biidus:
erdving, laiking ir aktantine, kiekvieng i§ jy aptardamas placiau, parodydamas jvairias blisenos

transformacijas.

Taciau sekvencija komikse néra izoliuota: reikSmé komikse gali biiti produkuojama ne tik
sekant i§ kairés j deSing, bet ir nelinijiniu budu. Erdvinis komikso kvadraty i§déliojimas puslapyje
uzklumpa skaitytoja vos tik jis atsiverCia puslapj, taip jam pirma apzvelgiant jj visa ir tik tada

eiliSkai perskaitant. Jei kine vaizdas pateikiamas izoliuotai ir matoma kadry seka yra vienintelé

27 Jean-Marie Floch, Une lecture de Tintin au Tibet, Paris: Presses Universitaires de France, 1997, p. 7-8.
28 H
Ibid.
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galima matyti seka, t.y. Ziirovas nemato kadry, kurie dar bus, kaip ir nemato jau praé¢jusiy kadry, tai
komikso puslapis pateikia visa vaizdine periferija vienu metu.”® Nematoma yra tik tai, kas yra

tolimesniuosiuose ir jau buvusiuose puslapiuose, nei skaitomasis.

Santykiai tarp komikso kvadraty puslapyje gali biiti nusakomi pagal jy dydj, jungimo biida,
pozicija ar kitais jy vizualines savybes.®® Kai kuriais atvejais tokiomis priemonémis siekiama
iSskirti svarius reikSminius momentus, nusakyti veiké€jo emocin¢ jtampg. Taip gali buti siekiama

prasminj efekta kurti ne tik vaizduojamame pasaulyje, bet veikiant ir vaizdo réma.

Galimas kvadraty santykiy biidas yra ir inkrustavimas — vienas ar daugiau maZesniy
kvadraty gali buti pozicionuojami taip, kad sudaryty didesnj vaizda.*! Taip ir mazZesniy kvadraty
visuma matoma kaip vienas didelis kvadratas ir kaip mazesniy kvadratuky seka vienu metu. Taip
komikso puslapio kompozicija neSa didesnj reikSminj kriivi grindZziama pozicionuojamy bloky
savybémis, nei, pavyzdziui, jprastinis romano puslapis, neturintis pretenzijos vizualinei raiskai
(zinoma, atsizvelgiant ] tai, jog esama ir i§im¢iy). Tai susij¢ ir su intuityviu komikso skaitymo btdu,
kai skaitytojas atsivertes puslapj jj apzvelgia ir tik tada skaito kaip sekg. Skaitytojas apzvelgdamas
puslapio visuma, nuzvelgia ir didesnius kompozicinius blokus dar iki jy perskaitymo paeiliui, taip

rekonstruojama komunikaciné sakymo situacija tarp medijos ir stebétojo formuojama laisvai.

Siekiant atsakyti | klausima, kas sudaro smulkesniy komikso kvadraty kompozicija, galima
apsibrézti, jog bendrai komikso panelé gali buti sudaryta i§ rasytiniy ir vaizdiniy elementy.
Menotyrininkas Neilas Cohnas S$ias plotmes apibiidina kaip signifikanty formas (t.y. juslines
iSraiSkas) ir iSskiria keturis raSytiniy ir vaizdiniy elementy saveikos biidus: neatskiriamybés,

pasirodymo, $liejimo ir savarankiskus.

Neatskiriamybés — elementariausias raSytines ir vaizdinés plotmiy sgveikos biidas, kai
tekstas pasirodo kaip vaizdinés plotmés dalis.*® Tokiu budu raSytinis tekstas pateikiamas kaip
esantis vaizduojamajame pasaulyje, pavyzdziui, laikra$¢iy antraStés, vitriny iSkabos, kurias gali

matyti veikejai.

# Ann Miller, Reading Bande Dessinée: Critical Approaches to French-language Comic Strip, Bristol: Intellect Books,
2007, p.83.

* Ibid.

! Ibid.

% Neil Cohn, ,.Beyond speech balloons and thought bubbles: The integration of text and image*, in Semiotica, Nr. 197,
2013.

% bid.
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Pasirodymo — sgveikos atvejis, kai tekstas turi vizualiniy elementy, bet nepriklauso vaizdinei
plotmei, t.y. yra uZ vaizduojamojo pasaulio riby.** Be to, toks saveikos biidas yra konstruojamas i%

keliy démeny apjungiamy j bendra formg ir veikian¢iy kartu.

Sliejimo — saveikos biidas, kai tekstas ir vaizdas yra integruojami toje pacioje vaizdingje
plotméje, tatiau tarp jy néra tiesioginés saveikos.* PavyzdZiui, teksta gretinant su vaizdu kaip

antraste, ar pazymint laikines nuorodas.

Savarankiskumo — toks saveikos biidas, kai tekstas niekaip néra integruojamas su vaizdu.*
Pavyzdziui, akademinéje literatiiroje numeruojant iliustracijas ir tarp skaiciaus ir vaizdo nesant

jokios interakcijos.

Taciau, toks skirstymas savaime nebiity pakankamas, dél skirstymo riby nekonkretumo.
Todéel siekiant patikslinti Sias ribas, kartu naudojamos papildomos priemonés, komikso iSraiska
struktiiruojancios j tam tikrus rémus ir leidZianCius geriau atpazinti aptartus teksto ir vaizdo

sgveikos budus.

*It’s a small
world, but I wouldn't
want to paint it”

Neséjas

Teksto réminimo funkcijg daznai atlieka jvairtis simboliniai konstruktai tokie kaip nesé¢jas —
jréminantis tekstg ir daugeliu atvejy turintis savo fong, Saknis — nurodanti vizualinés plotmés dalyvj,
aktantg, kuris diegetiniame pasaulyje teksta sako Zodziu, nors ekstradiegetinis skaitytojas ji skaito
raStu ir uodegos — atliekancios rodyklés funkcijg, kryptingai apjungian€ios nes$¢jg su Saknimi |
visumg ir leidZiancios skaitytojui atrinkti, kuriam aktantui ir kurie Zodziai priklauso.37 Tokia

komikso konvencija daro komiksa suprantamg ir iSkoduojama j pasakojimg kone intuityviai, be to,

% 1bid.
% 1bid.
% 1bid.
37 1bid.
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tai leidzia ir skirtingai jforminti ne$¢jg siekiant kokiy nors iSvestiniy reikSminiy efekty, pavyzdziui,
perteikiant rékimg nes¢jas buity sudarytas i§ lauzyty linijy, perteikiant mintis ne$éjas jgauna
apvalumo ir t.t. Svarbiausias tokio zenklinimo aspektas — tekstas ir vaizdas taip sutapatinamas
integraliame semantiniame vienete, nors vaizdiné ir tekstiné plotmés atskiriamos.*® DaZnais atvejais
pastebima, jog neséjas gali jréminti ne tik tekstg, bet ir tam tikrus skyrybos Zenklus, ar kitus

simbolius, sickdamas perteikti abstraktyvia emocija, bet ne risly tekstinj prane§ima.*

Turinio poziiiriu, ne$¢jai reprezentuoja garsa suprantamg kaip Sosiiiro akustinis vaizdas.
Taip abstraktus garsas, neskirstant, ar jis kalbamas veikéjo mintyse, ar iSsakomas balsu,
sustingdomas ir jraSomas j ne$é¢ja kaip signifikatas (t.y. konceptualus turinys). Sie signifikatai
daznai yra nematomi vaizduojamojo pasaulio veikéjams ir veikia daugiau kaip pagalbiné priemoné
skaitytojui, bet ne kaip diegetinio pasaulio reikiamybé (Zinoma, pasitaiko iSimciy, kai kurie

komiksy autoriai sgmoningai lauzio Sias Zanrines konvcencijas).

Pagal vaizdavimo biidg ir priskiriamg funkcija, nesSéjus dar buty galima suklasifikuoti

=FC00)

Beasmeniai Privatis Viesi
(Garso efektai) (Mintys) (Kalbos balionai)

smulkiau.

. 2.
Beasmeniai nes¢jai dazniausiai perteikia jvairius garso efektus, kuriy Saltinis néra sakytojas
turintis intencionalumg perduoti informacijq.40 Taip komikse pateikiami jvairls nattiraliojo pasaulio
reiSkiniai: griitys, sprogimai, avarijos, Siiviai, smiigiai, kurie girdimi visy netoliese esanciy

vaizduojamojo pasaulio veikéjy.

Privatiis neSéjai pasiZymi ypatingu statusu — tam tikra vidine veikéjo minciy skirtimi nuo

1Sorinio pasaulio.41 Nors neséjo teksta, t.y. ir mastanciojo mintis gali perskaityti iSorinis skaitytojas,

% 1bid.
% 1bid.
0 1bid.
1 bid.
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Si informacija lieka paslaptimi kitiems vaizduojamojo pasaulio veikéjams: tai asmeninés mintys,

vidiniai monologai, jtarimai ir t.t.

Daugiausia sutinkami — viesi ne$éjai, naudojami dialoginiy situacijy plétojimui tarp keliy
besikalbanéiy veikéjy.*? Toks vaizdavimo biidas tiesiogiai ireiskia sustingdyta oru sklindantj garsa,
kurj skaitytojas gali perskaityti, o vaizduojamojo pasaulio veikéjai — iSgirsti. D¢l Sios priezasties

informacija yra viesa ir prieinama kitiems pokalbio dalyviams.

D¢l toky simboliniy jréminimo konstrukty, teksto ir vaizdo integravimo biity ir t.t. retas
komiksas siekia tikslios nattraliojo pasaulio reprezentacijos ir veikiau atlicka schematiska jo
perkirimg. Tam panaudojami ne tik jau aptarti raiSkos budai, bet ir spalvos. Spalvos uzpildo
vaizduojamojj vizualinj pasaulj perteikdamos tam tikrg emocinj tong, veikiantj skaitytoja dar prie$
jam pradéjus skaityti teksta pagal vaizdy seka.” Vadinasi, dar iki figiiry nuskaitymo, jau biina

ivykusi ir plastiniy bruozy pagava.

Apibendrinant komikso rai$ka, galima paminéti, jog nors savo skaitymo forma komiksas
atrodo panasus ] literatiirg, kurioje aplinkos aprasSymai pateikiami ne deskriptyviai, o tiesiogiai
vaizduojant, komikso Zanras pasizymi rySkia prasminiy efekty formavimo skirtimi. Komikso
puslapio kompozicija, jvairiis teksto ir vaizdo derinimo biidai, taikomi kompoziciniai konstruktai,
kaip ir chromatinés kategorijos formuoja ypatingg ir tik komiksui biidingg iraikos biida. Sis biidas
medijinio apsikeitimo metu pasirodo kaip laisva sakymo rekonstrukcija, kuri dél daugelio galimy

vaizdo ir Zodzio derinimo biidy varianty, turi biiti apzvelgiama pasitelkiant konkrecius pavyzdZzius.
1.4. Kino filmo medijos specifika

Jacques Fontanille mokinio Giano Maria Tore disertacijoje sitiloma filmo medijos teorija,
suprantama kaip prieiga prie modusy, kuriy audiovizualinis potyris (kaip jusliné patirtis) valdoma
praxis veiksmo, kuris yra specifiné tekstualizacijos priemong, t.y. kino kaip objekto konstravimo
priemoné.** Taip traktuojant king ir sutinkant, jog jusliniai prasminiai efektai matomi kine valdomi
tam tikry tekstualizacijos priemoniy sudaranc¢iy kina, galime §j reiSkinj laikyti analogiSku aptartam

medijos veikimo modeliui ir jo specifinius bruozus aptarti detaliau.

Kino ir audiovizualinés komunikacijos teoretikas Janas Marie Lambertas Petersas
modifikaves Louiso Hjelmslevo erdvinius reikSmés vienetus teigia, jog filmo medziaga, susideda i$

turinio plotmés — mentalinio objekto, kurj vaizdas reprezentuoja, substancijos — grafinés arba

42 |
Ibid.

*% Ivan Brunetti, Cartooning: Philosophy and Practice, New Haven: Yale University Press, 2011, p. 62.

* Gian Maria Tore, Expérience et figuration au cinéma : pour une sémiotique audio-visuelle, Limoges, 2007.
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garsinés Mmaterialios vaizdo israiskos) ir formos — bido, kuriuo reprezentuojamas objektas
perteikiamas (pavyzdziui, tos pacios spalvotos pozityvinés ir negatyvinés nuotraukos forma bty
identika, bet vaizdiné substancija buty skirtinga).”> Vaizdo savoka kino medijoje turi biti
suvokiama i$skiriant du autonomiSkus, bet visada sinchroniskai veikian¢ius jo lygmenis: viena
prasme, ja nusakomi reprezentuojami objektai esantys kino vaizde, kita vertus, ja nusakomi
kameros-akies judéjimas kuriuo reprezentuojamas objektas matomas.*® Siy lygmeny
autonomiSkumas leidzia atskirti veiksma diegetiniame vaizde ir perspektyvinj kameros judé¢jima

abu Siuos procesus priskiriant prie kino medijos iSraiSkos savybiy.

Pasak Peterso, kino vaizdo savybés placigja prasme — tai tokios juslinés iSraiskos kategorijos
kaip spalva, kameros greitis ir garso efektai priskiriami reprezentuojamiems objektams.*’
Pavyzdziui, objektyvo fiksuojamy objekty spalva visada laikoma objekty, o ne kameros savybe,
i8skyrus tuos atvejus, kai scena nufilmuojama naudojant spalvota filtrg taip, kad vaizdas matomas
tarsi pro mélyna ar Zalia migla.”® Garso efektai taip pat gali biti identifikuojami kaip diegetiniai
arba nediegetiniai ir priskiriami kino savybéms. Kameros greicio variacijos leidzia i§gauti sulétinto
arba pagreitinto judesio efektus, ir vienu, ir Kitu atveju, savybes priskiriant objektui, o ne kamerai
kaip istorijos pasakojimo tarpininkui.*® Filma matantis Zitirovas, specialiai nesigilinantis j
techninius aspektus, Sias iSskirtinai technines kino vaizdo savybes yra filmo medijos

manipuliuojamas priskirti israiskos plotmei, tiesiogiai interpretuodamas vaizduojamuosius objektus.

Tiesioginis ir filmg kaip savarankiska raiSkos priemon¢ traktuojantis poZiiiris, biidingas
klasikinei semiotikai, $iuo atZvilgiu, supaprastina filmo apibréZimg. AiSkinantis filmo medijos
aspektus, sekant MacLuhano ir semiotikos sinteze, jie Siuo atveju turéty biiti suprantami, kaip
vienos medijos apsikeitimo tapsmas, kitos medijos turiniu. Taip kino medija gali biiti suprantama,
kaip vizualizacijy seka, artikuliuojama aktoriy, aplinkos ir kity vizualiniy elementy, kurie kamera
fiksuojami tam tikru biidu su galimais akomponuojanciais tekstiniais, ar garsiniais elementais.” Sie

vizualiniai lygmenys gali biiti pavaizduojami ir grafiskai:

** Jan Marie Lambert Peters, Pictorial Signs and the Language of Film, Amsterdam: Rodopi, 1981, p. 13.
*® Ibid. p. 15.

" Ibid. p. 17.

“® Ibid.

“* 1bid.

% Ibid. p. 19.

17



pasakojimas

pasakojimo vizualizacija
artikuliuota aktoriy ir t.t.

vizualizacijos pateikimas
kameros perspektyva

lydintis tekstas ir muzika

vaizdas

1. 3.

Diagrama leidzia matyti, jog filmo substacija esantis vaizdas sudaro ir smulkesnes
vizualizacijy grupes, taip galima i$skirti naratyvo vizualizacijos substancijas (aktoriy, jy veiksmuy,
kostiumy, grimo, aplinkos, dekoracijy, Sviesos, garso efekty ir t.t.), kameros perspektyvos
substancijas ir lydincio teksto bei muzikos substancijas.51 Si santykiy sistema realizuojama paskiro
filmo atveju.

Remiantis Kristianu Mecu, §i santykiu sistema kiekvieno filmo atveju artikuliuojama taikant
ir tam tikrus kino kodus. Toks aiskinimas remiasi analogija su Sositiro langue (kaip virtualios
kalbos sistemos) ir parole (kaip konkrecios sistemos realizacijos), §] modelj taikant kinui kaip
virtualiai sistemai ir pavieniui filmui realizuojantiam ia sistema taikant ir kuriant kodus.>® Tai
rodo, jog panasy koda taikantys filmai gali biti skirstomi j Zanrus, daZnais atvejais kodui nulemiant
ir jy kaip reikSminiy teksty skaityrn'c}.53

ISrySkinus Siuos struktiralistinius principus, reikia pastebéti, jog filmo organizacijos raiska
paklusta sintagmatikai, t.y. reiskia ne pavieniai elementai, bet jy seka. D¢l Sios prieZasties montazas
filme atlieka filmo sintaksés funkcijg: stabdantis, nukerpantis, gretinantis vaizdus ir per $ias
kompozicijas valdantis vaizdy seka ir kuriantis prasminius efektus.*

Apibendrinant, galime pastebéti, jog vaizdas kino filme paklista kompoziciniams
principams, kurie jvedami kameros perspektyvos, aktoriy vizualizacijy, montazo ir jvairiy
akomponuojan¢iy elementy déka. Taip filmo medija parodoma kaip manipuliaciné struktiira

kreipianti stebétojo zvilgsnj, generuojanti sekas, taip valdydama ir stebétojo jusling raiska.

51 H
Ibid.
>2 Christian Metz, Language and Cinema, The Hague: Mouton & Co., 2011, p. 123.
%% Peters, op. cit., p. 40.
% Christian Metz, Essais sur la signification au cinéma, Paris: Klincksieck, 1968, p. 67-68.
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1.5. Tiriamosios analizés gairés

Aptarus specifinius komikso ir filmo medijos bruozus matyti, jog abiejy medijy konstravimo
pobidis skiriasi, tadiau tai neatmeta komparatyvistinés analizés galimybés. Siame darbe itin svarbus
plastiniy bruozy aspektas leidziantis iSskirti tiek plastiniy bruozy specifika kiekvienos medijos

atveju, tiek jy skirtumus ir i$ to sekancias prasmines transformacijas.

Metodologinj $iy tyrimy pagrindg sudaro Algirdo Juliaus Greimo straipsnis Figiratyvine
semiotika ir plastiné semiotika. Greimas jveda reprezentacijos savoka, teigdamas, jog tai, kas
plokStuminiuose pavirSiuose matoma yra veikiau ne pasaulio objektai, bet figiiros, kuriancios
natiralia reik§mine reprezentacija.”® Galima pastebéti, jog § reprezentacija skirtingomis
priemonémis artikuliuojama komikso ir filmo medijy atvejais, taikomi ir kiti kodai, sietini su medijy

specifika.

Reprezentuojamos regimosios figiiros identifikuojamos pasitelkiant skaitymo tinklelj, kuris
1§ nevienodo tankio regimyjy pozymiy pluosto sudarydamas figiiratyvinius formantus, kuriems
priskiria (kultiiriSkai reliatyvistinius) signifikatus, taip regimasias figliras paversdamas iSraiSkos

plotmés figiiromis.”® Si procediira remiasi plastiniy bruozy kuriamais prasminiais efektais.

Tad Stebétojy lygos grafinés novelés analizé, remdamasi plastinés semiotikos metodologiniu
inventoriumi ir teoretinés dalies jZvalgomis dél kompozicijos, kolorito ir tipografiniy elementy
svarbos, Siuos struktiirinius démenis tirs siekiant iSsigryninti esminius vizualumo organizavimo

principus.

Siekiant suderinamumo su grafinés novelés tyrimo prieigomis, Stebétojy lygos ekranizacija
irgi bus tiriama taikant analogiSkus plastinés semiotikos metodologinés analizés instrumentus:
tiriant plastinj matmenj ir figiiratyvinj lygmenj. Tiriant ekranizacijos kompozicija, kolorita ir

tipografija bus atsizvelgiama i $iy elementy raiska specifiska medijai.

Rezultatai bus apibendrinami, siekiant bendry teoretinio pobiidzio iSvady, aptariant

gautuosius plastiniy analiziy rezultatus.

5V5 Algirdas Julius Greimas, ,,Figliratyviné semiotika ir plastiné semiotika®, i§ pranctizy k. verté Kestutis Nastopka, Rasa
Cepaitiené, Gintauté LidZiuviené, in: Baltos lankos, nr.23, Vilnius: Baltos lankos, 2006, p. 77.
56 |

Ibid. p. 79.
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2. Alano Moore'o ir Deivo Gibbons’o komikso ,,Stebétoju lygos* ir jo adaptacijos

analizé

Tiek filmo, tiek komikso pasakojimai, i§ esmés, sutampa, tad siuzeto santrauka bendra
abiem tekstams.”’ Pasakojimas vyksta alternatyvioje laiko linijoje®®, kurioje reali Jungtiniy
Amerikos Valstijy istorija papildoma 1939-taisias jvedant Minitmeny®® komanda — kostiumuoty
kovotojy su nusikaltimais burj, suformuotg kaip atsaka j kylantj persirengusiy nusikalteliy skai¢iy.
Sj barj sudaro Holis Meisonas (Nakties Peléda I), Selé Juspeczyk (Silkiné Smeékla I), Nelsonas
Gardneris (Kapitonas Metropolis), Kaukétasis Teisingumas, Baironas Levisas (Zmogus kandis),
UrSula Zandt (Silueté) ir Edvardas Bleikas (Komediantas). Po mety nuo jkiirimo, dél pasikésinimo
iszaginti Silkine Smékla I i§ biirio pasalinamas Komediantas, o 1946-taisiais isaiskéjus, jog Silueté
homoseksualios orientacijos ir kilus skandalui, po poros savai¢iy ji randama nuzudyta savo

namuose. Likusiems nariams i$sivaik§¢iojus Minitmeny biirys iSyra 1960-taisiais.

Tais paciais metais DZonas Ostermanas, jvykus nelaimingam atsitikimui branduolinés
fizikos eksperimento metu, jgyja antzmogisky galiy: telekineting daleliy kontrolg, teleportacijg ir
aiSkiaregyste, jam leidzianCig vienalaikiSkai suvokti praeitj, dabartj ir ateiti, bet negalintj savo valia
ju keisti dél predetirminuotumo. ISkart po to, JAV vyriausybé pasitilo jam tapti kostiumuotu

herojumi, suteikdami jam Daktaro Manheteno pseudonima, §iam sutinkant.

1966-taisiais suformuojamas Minitemeny pagrindu suformuojamas Stebétojy lygos birys,
kurj sudaro Komediantas, Adrianas Veidtas (Ozimandijas), Valteris Kovakas (RorSachas), Danielis
Dreibergas (Nakties peléda 1), Lauri Juspeczyk (Silkingé Smékla II) ir Dr. Manhetenas. Biirys suyra
beveik iskart po jkirimo, Komediantui netikint, jog galbéti link apokalipsés judantj pasaulj néra
prasmés, RorSachui manant, jog didelé komanda yra per daug nepaslanki, jog ko nors pasiekty ir tik
Dreibergui tikint, jog taip jmanoma suvaldyti jsisiautéjusias gaujas. Po mety Dr. Manhetenas ir
Lauri Juspeczyk tampa pora.

1970-taisiais JAV vyriausybés agentais tape Dr. Manhetenas ir Komediantas uztikrina
pergale Vietnamo kare, taip Saliai suteikiantj strateginj pranasumg prie$ Soviety Sgjunga. Po karo
Veidtas jkuria savo versla. Komediantas nuslepia Votergeito skandalo (angl. Watergate) jkalcius,

taip sudarydamas salygas Ri€ardui Niksonui biiti perrinktam ir eiti kelias prezidento kadencijas. Jo

> Tam tikry skirtumy esama, tadiau jie vargiai gali biiti laikomi esminiais, pavyzdziui, siuZetinés linijos filme
aptariamos glausciau, atsisakoma tam tikry pasaliniy istorijy ir t.t.

%8 §i sgvoka kreipia j spekuliatyviosios fikcijos Zanra, kuris pateikia kitokj jau nutikusiy istoriniy jvykiy varianta,
svarstantj galimus, kas biity, jeigu biity buve* scenarijus ir padarinius.

%9 Minitmenas - (angl. minute-man): 1. kareivis, savanoris JAV nepriklausomybés kare (1775-1783); 2. prk. Zmogus,
pasirenggs veikti bet kada.
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populiarumui iSaugus dél pergalés kare ir iSsaugojus Svarig reputacija, jis anuliuoja dvideSimt

antraja JAV Konstitucijos pataisa® ir yra perrenkamas tre&iai, ketvirtai ir penktai kadencijoms.

1977-taisiais augantis visuomenés pasipiktinimas kaukétais linciuotojais iSprovokuoja
nacionalinj policijos streika, kuris perauga j riauses didziausiuose miestuose. Sias numalsinus, JAV
senatas 1977-taisiais ratifikuoja Keno nutarima, kriminalizuojantj kaukétus nuotykiy ieSkotojus,
kovotojus su nusikaltimais ir jy veiksmus. Nors dauguma Stebétojy lygos nariy pasiSalina visam
laikui, Rorsachas veiklg tesia nelegaliai, o Dr. Manhetenas ir Komediantas toliau dirba kaip

valstybés jgalioti agentai.

1985-taisias Soviety Sajungg vedama revansistinés ideologijos pradeda plataus masto
termobranduolinio karo eskalacijg. Tais paciais metais, tirdamas valstybés agento Edvardo Bleiko
nuzudyma, RorSachas atranda, jog §is buvo Komediantas, taip jtardamas, jog kazkas bando
eliminuoti buvusius superherojus. Jis perspéja Dreiberga, Lauri ir Dr. Manheteng, nors $is | jj
visiSkai nekreipia démesio. Drebergas | $ig versijg irgi zvelgdamas skeptiSkai, pagalbos kreipiasi ]

milijonieriumi tapusiu Veidtg, kuriam $i versija irgi pasirodo nejtikima.

Kilus skandalui dél Dr. Manheteno radiacijos, jis pasiSalina | Marsg, taip suteikdamas
Soviety Sajungai progg jsivezti | Afganistang. RorSacho versija sulaukia patvirtinimo, kai Veidtas
vos per plauka iSvengia pasikésinimo nuzudyti, 0 pats RorSachas neteisingai apkaltinamas dél
buvusio kaukéto piktadario Moloko nuzudymo. Sulaikius RorSachg, atskleidziama tikroji jo
tapatybé — Valteris Kovakas, jis uzdaromas j kaléjimg. Lauri i$siskyrusi su Dr. Manhetenu apsistoja
pas Dreiberga, nubudus jy jausmams vienas kitam, jie ryZztasi sugrjzti j kaukéty kovotojy su
nusikaltamumu profesija. ISvadave RorSachg i§ kaléjimo, jie susiduria su Dr. Manhetenu, kuris
kartu su Lauri teleportuojasi j Marsa. Ten istyres jos prisiminimus, Dr. Manhetenas atskleidzia, jog

jos tévas — Bleikas. Sokiruota Lauri su Dr. Manhetenu grjzta atgal j Zeme.

Samokslg tiriantys Dreibergas su RorSachu atranda, jog tai Veidto darbas. Rorsachas savo
jtarimus uzraSo ] savo dienorast], kur] jmeta j deSiniyjy politiniy paziiiry leidiniy biurg. Kartu su
Dreibergu, Rorsachas atseka su Veidta slaptavietéje Antarktidoje. Veidtas pripazjsta nuzudes
Bleika, suplanaves Dr. Manheteno pasitraukimg j Marsa, apSmeizgs RorSachg ir sickdamas iSvengti
jtarimy, inscenizaves pasikesinimg j savo paties gyvybe. Jis paaiSkina, jog jo planas — suvienyti
JAV ir Soviety Sajunga sunaikinant didziausius pasaulio miestus energijos reaktoriais, paliekancius
tokius pacius radioaktyvius pédsakus, kaip Dr. Manheteno. Rorsachas su Dreibergu mégina ji
sustabdyti, bet Veidtas pranesa, jog jo planas buvo pradétas vykdyti dar prie§ jiems atvykstant:

reaktoriai detonuojami ir radiaktyvios Zymés pasaulio valstybiy atpazjstamos kaip Dr. Manheteno.

80 §i pataisa nustato limita, kiek karty vienas zmogus gali eiti JAV prezidento pareigas.
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Lauri su Dr. Manhetenu atvyke j sunaikintg Niujorka supranta, jog tai Veidto darbas. Jie
teleportuojasi j jo slaptaviete, kurioje Veidtas mégina nuzudyti Dr. Manheteng. Bandymui
nepavykus, jis parodo televizijos naujieny praneSimg, kuriame Niksonas teigia, jog abi
supervalstybés susivienyjo prie$ jy bendrg prieSg — Dr. Manheteng. Nors RorSacho bendrininkai
supranta, jog tiesos atskleidimas reiksty taikos suzlugdyma, jis bando sugrjzti j JAV, kad atskleisty
Veidto plang. Dr. Manhetenas jsikisa ir patenkina RorSacho prasyma: verciau buti nuzudytam, nei

veltis | kompromisus.

Dr. Manhetenas paskutinj kartg prie§ iSvykdamas j kitg galaktika pabuciuoja Lauri, kol
inirSgs Dreibergas talzo Veidta, kuris net nesistengia gintis. Vis délto, jis gina savo veiksmus
tvirtindamas, jog tam, kad pasauliné taika buty jmanoma reikéjo aukos. Dreibergas teigdamas, jog
tokia logika iskreipé ir suluoSino Zmonija, su Lauri grjzta j Niujorka, kaip kaukéti didvyriai testi
kovy su nusikaltamumu. Véliau, desiniyjy politiniy pazitiry leidiniy biuro redaktorius Sirsdamas, jog
kai pasaulyje taika, néra medziagos praneSimams, paSto dézutéje rades Susnj laisky, su jais

nusprendzia iSspausdinti ir RorSacho dienorastj.
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2.1.,,Stebétoju lygos* grafinés novelés plastiniy bruozy analizé
2.1.1.Kompozicija

Sekant aptartomis analitinémis gairémis, Sioje dalyje bus pateikiama topologijos, t.y.
kompozicinio iSdéstymo savybiy analiz¢, atspirties tasku laikant plastinj matmenj ir nuo jo einant |
abstrakcius, plastinius efektus. Siekiant aiSkumo, kas bus aptariama plastinio matmens analizéje,
reikéty pastebéti, jog grafinés novelés skaitymas leidzia jos kompozicija struktiiruoti j tokias
elementy kategorijas kaip: virSelj, povirSelius, prieslapius, kvadraty blokus, dokumentus ir

paskutiniuosius, povirSeliy sekvencijas uzbaigian¢ius puslapius.
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Virselis

1. 4.

Plastinis matmuo

PlastiSkai skaitant virSeli, ji galima skirstyti | vertikaliy objekty seka kair¢je puséje bei
ovalaus ir pailgo objekty sankirta centre. Vertikaliy objekty seka tarsi spaudziama deSinés pusés, ji
zenkliai mazesné uz deSinj plota, kuriame fiksavome ovalaus ir pailgo objekty sankirtg. Galima
pastebéti formy tapatuma tarp vertikaliy objekty sekoje esancio ovalaus achromatinio tarpo ir centre
perkertamo ovalaus objekto. Taip pat, Zemiausiai esantis vertikalios, kairés pusés sekos elementas
yra Siek tiek pasvirgs, panaSus posvyrio kampas matomas ir ovaly centrinj objekta perkertanciame
ovaliame objekte. Todél, galima teigti, jog kairé pusé smulkina, o deSiné¢ pusés — stambina
identiSkus plastinius formantus. Kairiajai pusei biidingas ir ritmiSkumas, devyni elementai
sudarantys vertikale yra vienodo plocio (iSskyrus krastinius jterpinius réminancius S$iuos devynis
elementus), be to, visy jy deSinysis krastas susilieja su deSinés pusés fonu. Tad tai tam tikras
buvimo santykyje, bet ir metonimijos principas tarp kairés ir desinés pusiy.

Povirseliy plastinis skaitymas, taip pat, kaip ir virSeliy atveju, leidzia vaizduojamus objektus
sugrupuoti ] vertikalias objekty sekas kair¢je pusé€je bei ovaliy ir pailgy objekty kombinacijas
centrin¢je dalyje, vienais atvejais iSdidinant ir taip pabréziant pailguma, kitais ovalumg arba
ovalumo ir pailgumo sankirtas. Taip kompoziciniai kodai jsteigti virSelio, kaip pirmojo sekos

elemento atkartojami visy dvylikos elementy sekvencijoje. Galima sakyti, jog einant nuo virselio,
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per visus dvylikg povirSeliy, abstraktyvus virSelio modelis povirSeliuose papildomas
sudétingesnémis tokio paties modelio kombinacijomis, jy variantais.

Prieslapis, taip pat suskirstomas j dvi dalis, tik Siuo atveju tarp jy skirtumas jsteigiamas ne
topologiskai, bet per achromating dalj ir balta fong. Kreivinis achromatinis elementas tiksliai
atkartoja Zemiausiai esandio kairés pusés devyniy objekty vertikalés elementa. Sis elementas
iSdidinamas ir nukertamas per puse, likusi jy seka neatkartojama. Tokia objekto modifikacija
sukuria naujg objekto konfigiiracija, kuri yra tik i§ dalies panaSi | Zemiausiai esantj kairés pusés
devyniy objekty vertikalés elementg. Kaip jau pastebéjome, aptardami povirSelius, kurie savaip
modifikuoja virselio konfigtiracijg, taip prieslapis pateikia savo virSelio varianta, t.y. atkartodamas
zemiausiai esantj vertikaliy elementy sekos narj, bet ji modifikuodamas — kurdamas naujg jo
variantg.

Esama tam tikros analogijos tarp deSinés ir kairés pusiy: virSelio kairés pusés vertikaliy
elementy seka ,skolina®“ konfigiiracijas deSinei pusei, Siuos iSdidindama, tai galioja ne tik
prieslapiui, bet ir komiksy blokui (ypa¢ pirmajam jo puslapiui). Sio plastinis skaitymas atkartoja
pailgy ir ovaliy objekty sankirty konfigiracijas. Sios konfigiracijos komiksy bloke jvairiai
pozicionuojamos pasitelkiant devyniy eilésmis po tris sudélioty kvadraty struktiirg. Kai kuriais
atvejais, $i struktiira modifikuojama, pavyzdziui, iSdidinat vieng kvadraty eilg, taip panaikinus jy
skiriamasias ribas. Kartais jterpiami grafiniai elementai, primenantys virSelio kairés pusés
vertikalios sekos elementus. Pastebima, jog tam tikrais momentais devyneto struktiira lauzoma ja
smulkinant, tai retai sutinkamas reiskinys, bet turintis sgsajy su kairés-desSinés iSdidinimo procediira.
Smulkinimo atveju devynety struktiira suraikoma, véliau atkuriant devynety strukttiravimo principa.
Tokia procediira kuria panasumag su prieslapio. elemento modifikacija. Pavieniai kvadraty blokai
struktiiruojami ir smulkiau. Pavyzdziui, j Siuos jterpiant kitas kvadratines, arba rutuliSkas struktiiras.
Sios jvairiy savybiy struktiiros papildomos horizontaliy elementy sekomis.

Panasiai, kaip ir kvadraty bloky jterpiniai, dokumenty sekcijos uzpildomos horizontaliy seky
grandinémis, $ias jvairiai kaitaliojant tarpusavyje, bet iSsaugant kompozicinj tapatuma, kiekviename
Jy variante. Pirmyjy dokumenty puslapiy konfigiiracija atkartojama visuose sekvencijy variantuose,
taip kuriant bendrg jy vienalytiskumg. Sis vienalytiskumas gali bati priesinamas kitoms,
sekvencijoms, turin¢ioms skirtingo pobiidzio vienalytiSkumus.

Paskutiniyjy puslapiy plastinis skaitymas leidzia kompozicijg suskirstyti j tris sritis:
netolygaus ovalumo zong virSutinéje dalyje, achromatinj fong ir ovaly elementg perkertama jzambiy
linijy. Fiksuojama, jog virSutinés dalies netolygaus ovalumo zonos uZzimamas plotas ir achromatinis
fonas yra proporcingas tarpui tarp jzambiy linijy — kuo mazesnis tarpas tarp jzambiy linijy, tuo
maziau achromatinio fono ir tuo didesné netolygaus ovalumo zona. [Zzambiomis linijomis dalinamas

ovalus elementas, taip pat mezga sgsajas su virselio, povirSeliy kombinacijomis.
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Figiaratyvinis lygmuo

Grafinés novelés virSelis atkartoja krauju sutepta povirSelio Zenklelj, kuris savo ruoztu
atkartoja pirmojo kvadraty bloko kvadratg. Taip virSelis gali bati fiksuojamas ne kaip iSorinis
elementas, bet diegetinés plotmés dalyvis, dalyvaujantis vaizdo fokusavimo procediiroje ir taip
palaipsniui didindamas nuotolj nuo objekto. Tuo pat metu, Zenklelj figiiratyviai galima perskaityti

a) kaip laikrodj, kurio minuting rodykle sudaro kraujo lasas b) kaip krauju iSteptg jausmazenkl;.

Linksmo jausmazenklio ir Kraujo formanty apjungimas, atskleidzia dviejy prieSingy figiiry
apjungimg: vaizduojamg Sypseng, Kuri figliratyviai gali buti siejama su laime, gériu, ir Kraujo
intarpg, sietinu su skausmu, mirtimi (toks zenklelio netobulumas mezga rysj ir su grafinés novelés
pabaiga, kai taika pasiekiama dalj Zmonijos paaukojus ir apkaltinus tariamg priesa). Toks figlry

apjungimas nurodo smurto, mirties ir laimés, taikos susietumg — tiek vizualiai, tiek naratyviai.

Zenklelio kaip laikrodiskumo figiiratyvinis skaitymas atskleidZia sasaja ir su $alia esanciu
grafinés novelés pavadinimu: angl. Watchmen, pabréziant zodzio watch daiktavarding arba
veiksmazoding formas ir taip iSreiskiant laikrodj, arba Zzitréjima, stebé:jimac.61 Sios stebéjimo
nuorodos kreipia i superherojy komikso Zanro kanong — kaukétus sergétojus, stebinCius miestg ir
gelbéjancius nuo pavojy ir | JAV 1775-1783 mety nepriklausomybés karo savanorius, vykdancius
greitus ir operatyvius (t.y. per minute) karinius veiksmus prie$ Didziosios Britanijos karalyste. Taip
abu amerikietiskos kultiiros objektai (superherojai ir istoriniai jvykiai) sukabinami ne tik per

zenklelj, bet ir per tekstinius elementus.

Taip pat kaip virselis atkartoja pirmajj povirselj, taip kiekvienas povirSelis atkartoja pirmajj
kvadraty bloko kvadrata. Sia grafine novele sudaro 12 skyriy, turinéiy atskirus povirseliy, kvadraty
bloky, dokumenty ir paskutiniyjy puslapiy variantus, todel yra ir 12 pirmojo bloko kvadraty
atkartojimy.

81 Merriam-Webster Dictionary [interaktyvus], [ZiGiréta 2018 m. geguZés 6 d.]. Prieiga internetu: https://www.merriam-
webster.com/dictionary/watch.
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1. 5.

Visi povirseliai strukttiruojami j teksting ir vizualing dalj: Kairéje puséje vertikalus uzrasas
Watchmen, o desinéje — iSdidintas pirmy puslapiy komikso panelés atvaizdas. Toks skirstymas —
komikso medijos struktiiros reliktas, nes pirmieji leidimai buvo leidziami nuo 1986-tyjy rugséjo iki
1987-tyjy spalio atskirai. Toks povirSeliy pobidis, juos pozicionuoja virSeliy srityje, kurioje
atliekama pristatymo funkcija. Sie pristatymai siejami su tuo, apie ka bus pasakojama ir kas bus
vaizduojama nuo vienos sekvencijos pradzios iki pabaigos. Taip sekvencijy temos centruojamos
vizualinémis priemonémis — iSkeliant kokj nors objekta, Siam apaugant papildomomis reikSmémis
pasakojimui tesiantis. Galima sakyti, jog povirSelio atvaizdas tampa biisimo pasakojimo metonimija
ir pirmuoju elementu (t.y. pirmuoju elementu komiksy bloke). Taip kiekvienas povirSelis pristato ir
su tam tikru veikéju siejama jvykij, pavyzdziui: 1. Kruvinas komedianto Zenklelis nusako jo mirtj 2.
Kapiniy statula su lietaus ,,aSaromis® nusako Komedianto laidotuviy gedulg 3. PrieSradiaciné
apsaugos bunkeris nusako auganéia jtampa tarp JAV ir Soviety Sajungos ir t.t. Galima pastebéti ir
tai, jog figlratyviai skaitant nuo geltono Zenklelio kraujo klane ir su kraujo lasu sekvencijos
pabaigoje pereinama prie kruvino laikrodZio rodanc¢io dvylikg valanda, t.y. pasaulio pabaigg pagal
pasaulio pabaigos laikrodj.

Prieslapiai atkartoja iSdidinto uzraso Watchmen $riftg, jo vidoje sutalpinama leidéjy, autoriy
informacija. Jdomu tai, jog Sriftas i§didintas tokiu badu, kad ,,W* nukerpami krastai ir likusi dalis
yra lauzyta kreivé Zemyn. Sia prasme figiiratyviai mezgama sasaja su pasaulio pabaigos laikrodZio

vedanciu ] mirtj ir kreivés krypties.

26



1. 6.

Pagrindinis kvadraty bloky struktiravimo principas — trijy kvadraty seka horizontaliai,
iSdéliota trimis vertikaliomis eilémis. Tokia ,,devyneto” struktira Kartais suardoma, siuzetiskai
svarbiems momentams, pabréziamoms scenoms sgmoningai suteikiant didesnj plota, taip
proporcingai uzimant du trecdalius, trec¢dalj, dvi devintgsias arba vieng devintgjg ploto skirto
kvadratiniams blokams. Vis tik, net ir §iai kompozicinei taisyklei pasitaiko tam tikry iSimciy.
Pavyzdziui, Kiekvienos sekvencijos pabaigoje visuomet jterpiamas juodas kvadratas pagal
proporcijg sudarantis 1/18 kvadraty dalj, kuriame talpinamas laikrodis, kurio minutiné rodyklé
sutampa su paskutiniyjy puslapiy rodomu laiku, bei papildomas kokia nors garsia citata, ar dainos
zodziais siejamais su sekvencijos tematika, kaip ir povirSelyje vaizduojamas objektas. Paciy
lemtingiausiy siuzetiniy metamorfoziy metu, centruota devynety struktiirg papildoma 1/18
kvadratais perteikiant labai staigiy, dramatisky jvykiy sekg. Be to, pirmuose-antruose kvadraty
bloky puslapiuose visada nurodomas ir sekvencijos pavadinimas.

Fikciniai dokumenty skirsniai, po kiekvienos sekvencijos pabaigos suteikia papildomos
informacijos. Pavyzdziui, po pirmy trijy sekvencijy pateikiami penki pirmojo Nakties Pelédos
autobiografinio romano skyriai, po ketvirtosios sekvencijos pateikiama profesoriaus Miltono Glaso
jZzanga | jo studijg apie Dr. Manheteno galias, po ketvirtosios — vaiky psichiatrinés ligoninés turima

Rorsacho asmens byla ir t.t. Kaip ir povirSeliai, visi Sie dokumentai atitinka sekvencijos tema, ja
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papildant Salutine informacija. Dokumenty kompozicija imituoja tikry faily ir dokumenty formy
minimalizma, taip atsisakant jprastiniy kvadraty bloky ir formos atzvilgiu priartéjant prie imitaciniy

natiiraliojo pasaulio objekty formos reprezentacijy, kuriant realumo jspudi.

1.7

Povirseliy segmenty paskutinieji puslapiai vaizduoja laikrodzio ir kraujo santykj. Pradedant
nuo 11 valandos 48 minuciy, ilgoji laikrodZio rodyklé pasisuka tolyn lygiai per vieng minute, kol
paskutinysis segmentas ismusa dvylikta valanda. Sis laikrodZio motyvas atkartojamas visoje
grafinéje novel¢je ir simbolizuoja ,,pasaulio pabaigos laikrodj“, Sie grésmés jvaizdziai sustiprinami
puslapius sulig kiekviena minute uzpildant didesniu tekan¢io kraujo kiekiu, kol $is galutinai
apgaubia laikrodj. Tokiu gretinimo principu mezgama paralelé tarp laiko ir mirties figtry.

Kompozicijos apibendrinimas

Analizuojant komikso kompozicijos plastini matmenj ir figiiratyvini lygmenj, iSryskéjo
pagrindiniai komikso topologijos principai: pakartojimo ir modifikavimo procediros. Virselio
laikrodZzio ir kraujo figliros pakartojamos povirSeliuose, komiksy blokuose bei paskutiniuosiuose
puslapiuose pasitelkiant skirtingus laikrodiSkumo ir kraujuotumo figliratyvinius formantus, bet
iSlaikant jas abi tame paciame figiiratyviniame take. Kvadraty blokai padalinami ritmine devyniy
kvadraty puslapyje struktiira, kuri tai patvirtinama, jos laikantis, tai paneigiama, jos nesilaikant. Tad
viena vertus, grafinés novelés kompozicija gausiai taiko ritmines, reguliariu atsikartojimu
grindziamas kompozicijos formas, kita vertus jas atmeta kurdama nenuspéjamus prasminius

efektus.
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2.1.1. Spalvy paleté
Plastinis matmuo

Plastinis virSelio skaitymas leidzia iSskirti geltong fong ir achromatinj ovaly objekta
perkertama raudonos, jzambios linijos. Pereinant prie pirmojo povirSelio, matome, jog raudonas
plotas, iS tiesy, ne tik perkerta ovalaus geltono objekto achromating dalj, bet ir visg geltong objekta
gaubia. Taip kuriamas pranaSavimu grindZiamas santykis, t.y. raudonumas prisitraukia didesnj
raudonumo kiekj. Kiek kitaip Sis santykis formuojamas prieslapyje, kuris susideda i§ achromatinés
ir baltos dalies jzambiy struktiry. Juodai strukttrai skiriama gerokai daugiau vietos, ] jg jterpiami
baltos spalvos tarpai. Taip apibréziamas juodos spalvos dominavimu grindZiamas santykis su balta
spalva. Taip jau pirmuosiuose puslapiuose galime fiksuoti, jog pagrindiniai spalviniai plastiniai
efektai grafinéje noveléje susideda i§ numatymo ir nustelbimo.

Kvadraty blokuose galioja panasus spalvy pranasavimo ir spalviniy tony atkartojimas kaip
virselio ir povirSelio atvejais. Spalvos taikomos taip, jog apie jy tolimesnj pasirodyma galima spresti
1§ ankstesniy konfigiiracijy. Pavyzdziui, visuomet pirma jvedamas mazesnio dydzio kokios nors
spalvos elementas ir tik po tokio pristatymo seka didesnj plotg uzimtys, ar labai intensyvis
spalviniai efektai. D¢l Sios priezasties didelio spalvinio intensyvumo sankaupos niekuomet
nepasirodo netikeétai, jy galima tikétis i§ anksto.

Taciau, net ir tokiam diskurso organizavimo principui retkarciais nusiZengiama. Pavyzdziui,
geltonos spalvos ypatingumas gali biiti grindziamas tuo, kad ji pirmoji ir vienintel¢ didelj plota
uzimanti spalva, kuri néra pristatoma i§ anksto. Taip ontologiSkai geltona spalva gali buti
jvardinama kaip ankstesné uZ raudong. O sekant $ig granding, iSvedama ir tai, jog mélyna spalva
pristatoma ir jvedama véliausiai. Tai reiSkia, jog esama tam tikros spalvy hierarchijos, tam tikros
koloritinés sintaksés organizuojancios diskursa.

Fiksuojant spalvy hierachijos, jy sekos svarba, joje galima pastebéti ir tam tikrg spalvy
taikymo cikliSkuma: visuomet judama nuo geltonos, prie raudonos, prie melynos spalvos ir vél
pradedant i§ naujo. Taip intensyviis spalviniai efektai ne tik numatomi i§ anksto jvedus panaSaus
kolorito elementa, bet ir generuojami cikliskai judancios spalvy kaitos grandinés. Taip kuriamas
grafinés novelés spalviniy variacijy mechanizmas.

Vis tik, esama poros i§im¢iy, kur numatymo ir cikliSkumo procediiros sustabdomos. Tai keli
grafinéje novel¢je esantys momentai, kuriy metu variacija kuriama taikant tokias achromatines
spalvas kaip balta ir juoda. DaZniausiai tai daroma paliekant balta fong su dylan¢iais chromatiniais,
ar juodais elementais. Taip prieSlapyje jsteigta dinamika tarp baltos ir juodos, pakartojama ir
komiksy blokuose, juodai visuomet iSliekant struktiiriniu pamatu, prie kurios taikoma baltos spalvos

sklaida.
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Figaratyvinis lygmuo
Stebétojy lygos spalvy palété skiriasi nuo tradiciniy komiksy spalvy paletés, kurios pagrinda
sudaro mélyna, geltona ir raudona spalvos.®® Cia taikoma pagrindiné spalviné paleté yra ivesting ir
sudaroma 1§ violetinés (raudona + mélyna), zalios (geltona + mélyna) ir oranzinés (geltona +

raudona).

Il. 8.

Komikso blokai daugiausia uzpildomi biitent Sios iSvestiné paletés inventoriumi suteikiant
vaizdui tam tikrg spalvinj filta, bet ne siekiant padengti plotus skirtingomis spalvomis. Figtiratyvinis
grafinés novelés skaitymas, leidzia spresti, jog tai tam tikras nenattiralumo aspektas, kuriuo
bandoma nutolti nuo ,,realistinés®, ,,tikslios* natiiraliojo pasaulio reprezentacijos ir veikiau siekiama
pateikti Siek tiek iSkreiptg ir tonuotg jo variantg. Tokia spalviné reprezentacija gali bati laikoma
autonomi$kai nuo nattraliojo pasaulio referenty kolorito. Tais atvejais, kai komikso blokuose
taikomos pirminés, o ne i§vestinés spalvos, jos taikomos pana$iu nenatiiralaus filtro principu, jas
labai suintensyvinant. Taigi svarbios siuzetinés peripetijos blokuose pabréziamos ne tik

kompoziciskai (skiriant didesnj plota puslapyje), bet ir spalviskai, t.y. prisotinant spalvas.

raud

na geltona

1. 9.

82 Scott McCloud, Understanding Comics: The Invisible Art, New York: Harper Perennial, 2004, p. 187.
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Intensyvinanti mélyna spalva daugiausia figiiruoja pabréziant Dr. Manheteno antzmogiskas
galias, bet taip pat gausiai naudojama ir Komedianto laidotuviy metu, kaléjime, i kurj uzdaromas
Rorsachas ir Veidto dangoraizyje. IS esmés, ja daugiausia pabréziamos Saltos ir niiirios situacijos:
Dr. Manheteno galiy salygotas antzmogiSkumas atitolinantis jj nuo jprasty zmoniy, Veidto
atsiribojimas nuo zmonijos, Komedianto laidotuviy susitaikymas su netektimi ir RorSacho
izoliacija, pasiZymi tam tikro nuotolio izotopija. Mélyna spalva taip i§ esmés, iSreiskia distancijos
isteigimg keliomis prasmémis ir saglygojamg: antzmogiskumo, atsiskyrimo, netekties ir izoliacijos.
Taip mélyna spalva jgauna skirtingus teminius atitikmenis: atzmogiskumo ir netekties atvejais
atsiskyrimas jvyksta dél iSoriniy, gamtiniy priezas¢iy, atsiskyrimo atveju subjektas atsiriboja pats, 0
izoliacijos metu subjekto atskyrimas sglygojamas iSoriniy, ne gamtiniy priezasciy.

Raudona spalva ¢ia tradiciskai taikoma intensyvinant ziaurias, kruvinas scenas, mirtis, rozes
ant Komedianto kapo ir riausiy vaizdus. Taip grafinéje noveléje pabréziami Smurtingumo,
kruvinumo, agresyvumo ir kerStingumo niuansai. Raudono kraujo laSo démé ant geltono
Komedianto Zenklelio — yra ir grafinés novelés siuzeto pradzios taskas. Taip vienas kraujo lasas
veda, | Komedianto kraujo bala, ] RorSacho teisingumo vykdyma (jsisegus raudong roz¢ nuo
Komedianto kapo) ir galiausiai j kraujyje skestant] pasaulio pabaigos laikrodj. Taip Kiekvienas
smurtinis zingsnis pasaulio pabaigos link pateikiamas per purpuring migla kaip kruvinos praZiities
simbolis lydimas raudono kolorito.

Pasitelkiant geltona spalva, isrySkinamos karinés bazés, laikrodziai, Silkinés Sméklos
kostiumas, stikliné Dr. Manheteno struktira Marse, Nakties Pelédos I namai bei Komedianto
zenklelis. Taip kuriamas ribas kurianciy galios struktiry vaidmuo, nejveikiama lemtis ir
bejégiskumas prie§ ja: JAV vyriausybei dirbantis Dr. Manhetenas eksperimentuoja geltonoje
Rokfelerio karingje bazéje, vaizduojama laikrodziai kartu yra ir lemties laikrodziai, ratifikavus
Keno nutarimg Nakties Pelédai | belieka trauktis j pensijg ir pragyvenimui taisyti automobilius,
Silkine Smékla II pries savo valig tesia savo motinos (Silkinés Smeéklos I) profesija ir t.t. Dél tokiy
taikymo buidy, geltona spalva iSreiskia aplinkybes, reiSkinius esancias uz subjekto kontrolés riby,

deterministines nuostatas.

1. 10.

Vienintelis veikéjas grafin¢je noveléje perteiktas raudonu, geltonu ir meélynu spalviniu
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inventoriumi — Komediantas. Viena vertus, kaip ir jau aptartais atvejais, Sios spalvos pasitelkiamos
pabréziant kokj nors scenos aspekta sieting su spalva (Il. 8.). Kita vertus, Sios spalvos jsteigiamos ir
Komedianto kostiumuose: i§ pradziy jis vilki geltong kostiumag, véliau raudong ir mélyng atkuriant
JAV véliavos koloritg. Taip spalviskai fiksuojamas jo per¢jimas nuo ,,Minitmeny*“ j JAV dirbantj
sadistiSkg samdinj. Toks zingsnis uzklausia ir tokias JAV véliavoje deklaruojamas reik§mes, kaip
baltg spalva, universaliai simbolizuojanc¢ig tyruma, raudong — iSverminguma ir narsos simbolj bei
mélyna simbolizuojan¢ia budruma, atkakluma ir teisinguma. Sios vertés grafinéje noveléje
perdaromos j Saltumo, abejingumo bei kraugeriskumo figtiratyvinj takg. Tokiomis priemonémis
formuojama savitg Stebétojy lygos reikSminiy santykiy sistemg, grindziama, butent, spalvy taikymu.

Grafingje noveléje eama ir achromatiniy efekty pasalinant spalvas ir operuojant vien juodos
ir baltos skirtimi. Balta figtiruoja tarp komikso bloky bréziant baltas linijas, o jprasti veikéjai kalba
baltais ne$¢jais (Rorsacho dienorastis — geltonais, Dr. Manhetenas — mélynais) ir reaktoriy sprogimo
metu. Juodos ir baltos spalvy deriniai gausesni, tokios kombinacijos taikomos prieslapyje,
paskutiniuosiuose puslapiuose bei nelaimingo Dr. Manheteno atsitikimo metu ir RorSacho kaukéje,
kurioje santykis tarp juodos ir baltos nuolat perdéliojamas. Juodos ir baltos sgveika svarbiausia
butent RorSacho atveju, pro jo kauke pasaulj matant tik baltos ir juodos spalvos kategorijomis
nuvelkami spalviniai intensifikatoriai, matomi grafinés novelés skaitytojy. Dél Sios priezasties,
grafinés novelés semantiniame universume, kuriame taika pelnoma tik apgavystés déka, RorSachas
dél savo juodos-baltos matymo struktiiros turi mirti. Nelaimingo Dr. Manheteno atsitikimo metu
vykdoma panasi procedira: matomi juodi jo kaulai ir baltas blyksnis, nutrinantis visus tonacinius
niuansus ir spalvas, taip iSkeldamas gelming DZono Ostermano struktiirg (tiesiogine ir perkeltine
prasme) | pavirsiy. Taip pagrindZiama, jog grafinéje noveléje svarbus ne tik spalvy taikymas, bet ir
Jy pasalinimas.

Spalvy paletés apibendrinimas

Aptarus grafinés novelés spalvy plastinj matmenj ir figiiratyvinj lygmenj, iSrySkéjo
pagrindinés spalvy taikymo procediiros: numatymas, dominavimas, cikliSkumas ir nutrynimas.
Geltona spalva nusakanti lemties jvaizdZzius, papildoma smurtiniais, raudonais plotais, uzgozianciais
geltonumg, galiausiai jsteigiant Saltumo, distancyvumo santykj pasitelkiant mélyng koloritg.
Grafingje noveléje spalvos papildo iSraiSkos plotme, prisiimdamos skirtingus teminius atitikmenis.
Kaip buvo pastebéta ir kompozicijos atveju, prasminiai efektai kylantys i§ plastinio matmens, tampa
pasakojimo sintaksés dalimi: taip vien spalvy kaita nusakomi kraujo praliejimo, izoliacijos jvykiai.
Panasiai veikia ir spalvy nutrynimo procediira, grindziama juodos spalvos dominavimo santykiu,
taip suteikiant galimybe pazvelgti i juodus objekty eidosus nesuterStus iSvestinés paletés, ar

intensifikatoriy.
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2.1.2. Tipografiniai elementai
Figaratyvinis lygmuo ir plastinis matmuo

Tipografiniai elementai grafinéje noveléje aptinkami virSelyje, komiksy bloky diegetiniame
pasaulyje, neséjuose bei intarpuose nusakanéiuose sekvencijy pavadinimus ir dokumentuose.

Virselyje pasirodantis Sriftas nusakantis grafinés novelés pavadinimg yra pasuktas Sonu ir
skaitomas i$ apacios } vir§y. Prie$ pavadinimg nurodomas leid¢jas —,,DC Comics®, 0 po pavadinimo
jdedamas laikrodukas ir nuoroda, jog grafiné novelé pelné Hugo priza (ankstesni leidimai tur¢jo tik
laikrod] be prieraSy). Tekstas ,,Watchmen® suliejamas su deSine puse, sukuriant jungtj tarp
tipografiniy elementy ir virSelio fono.

Virselio Sriftas iSlaiko grieztg struktiirg: trys pirmosios ir trys paskutinés raidés ,,WAT* ir
»MEN‘“ uzima identiska plota, tiek dél ryskiy tarpy tarp tekstiniy elementy, tick dél jy simetrisko
i¥déliojimo. Sioje tolydzioje struktiiroje fiksuojamas perriikis yra raidziy ,,CH* suspaudimas, tarp juy
paliekant maZesnj tarpa, nei tarp likusiy uzraSo elementy. Pastebima ir tai, jog ,,C* vienintelé
ovalumo savybémis pasiZyminti raidé Zodyje, forma primenanti deSiniosios pusés vaizdo juoda
ovalg. Be to, uzraso koloritas tokios pat spalvos, kaip ir fono spalva. Toks vizualiniy elementy
prisitraukimas rodo didelg teksto ir vaizdo integracija.

Povirseliai kairés pusés tekstinius elementus poziciuonuoja toje pacioje pusé¢je, bet atlieka ir
tam tikry struktiiriniy korekcijy. Visy pirma, kairés pusés tekstiniai elementai nuo desiniosios puses
vaizdo atskiriami balta linija, taip jsteigiant riboZenklj tarp dviejy erdviy. Visy antra, povirSeliy
kairés pusés uzrasy spalvos ne atkartoja povirSelio spalvas, bet yra derinamos prie pagrindiniy
povirSelio spalviniy tony. Galima spéti, jog kadangi Sriftas povirSeliy atvejais negali prisitraukti
vizualiniy elementy, nesuardydamas grieztos savo struktiiros, santykis tarp vaizdo ir teksto
kuriamas spalvy pagrindu. Be to, kai kuriuose povirSeliuose esama ir tekstiniy elementy intarpy,
pavyzdziui, povirSelis Nr. 3 rodo nupjautg branduolinio bunkerio zenklo atvaizdg (angl. Fallout
shelter), povirselis Nr.4 rodo naktinio klubo simbolj sudaryta i§ dviejy ,,R* raidziy, povirselis Nr. 8
apjungia teksta po apdovanojimu uz padéka (angl. In Gratitude) bei laikras¢io iSkarpg kabancig ant
sienos ,,herojus iSeina j pensija*, povirselis Nr. 9 perteikia Nostalgijos (Veidto gaminamy kvepaly)
reklama, povirSelis Nr. 10 perteikia JAV gynybinés rakety sistemos (angl. DEFCON 2) radaro
duomenis ir povirselis Nr. 12 laikrodyje pasitelkia roméniskus skaiCius. Taip jterpti tekstiniai
elementai kuria ir naujus skaitymus Nr. 3 galima perskaityti, kaip visa pragara (angl. all hell), Nr. 4
jmanoma perskaityti kaip dviejy identiSkos formos raidziy R sugretinimg simetrijos perspektyva su
slaviska ,, 51, kalbancig tarp skirtj tarp ryty ir vakary, Nr. 8 galima perskaityti ir kaip nedékinguma
(angl. ingratitude) ir t.t. PovirSelyje irgi sickiama i$saugoti santykj su pavadinimo Sriftu, jj
padalinant per puse, iSdidinant ir atsisakant spalviniy tony, taip paliekant vien juodos ir baltos
spalvy skirtis.
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Kvadraty blokuose tipografiniai elementai talpinami j sekvencijy pavadinimus, nes¢jus,
laikra$c¢ius ir kitus vaizduojamojo pasaulio elementus. Sekvencijy pavadinimai uzrasomi tuo paciu
geometriskai struktiiruotu Sriftu, kaip ir virselio ir povirseliy Sriftas. Komiksy blokuose jvedamas
maziau darnus Sriftas, kuriuo uzpildomi neséjai, varijuojanciais tarpais tarp raidziy ir kartais
skaitomas 1§ kairés j deSing, o kartais — i$ virSaus zemyn. Nes$¢jai tam tikrais atvejais padengiami
tam tikros spalvos fonu, pavyzdziui, Dr. Manhetenas kalba baltais nes$éjais, kuriy kraste palickamas
tarpas ir Sie uzpildomi melsvu fonu, iSrasai i§ RorSacho dienorasc¢io pateikiami geltoname fone, o
likusiy veikéjy kalbéjimas perteikiamas jprastais balto fono ne$éjais. Pastebima, jog kai kurie
7zodziai ne$€juose pabréziami, juos pastorinant, taip kai kuriems i§ jy suteikiant didesnj
akcentuotumg. Diegetiniame vaizduojamame pasaulyje tipografiniai elementai Srifto sistemg seka
tik laikraSciy, reklamy atvejais, lik¢ uzraSai daugiausia pasizymi menku struktiruotumo laipsniu:

pavyzdziui, RorSacho neSiojama lentel¢, uzrasais ant sieny:
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1. 11.

Galima pastebéti, jog roméniski skaitmenys ir uzraSai ant sieny mezga intertekstinius rysius
su antikine literatiira. Romény poeto Juvenalio Satyrose eiluté: ,,°Saugok, velke uzsklesk!® Bet kas
gi sargus iSsaugos?! / Elgias zmona apdairiai ir pradeda viska nuo sargo...“63, kalbanti apie vyro
bandyma drausminti savo sutuokting sargais, kuriuos pacius gali prireikti drausminti naujai
perrasoma Stebétojy lygoje. Cia eiluté ,kas stebi stebétojus® (angl. who watches the watchmen),
nurodo ] galios pozicijoje esanciy asmeny kontrolés problemika. Uzuomina gali biti fiksuojama ne

tik dél tekstinés nuorodos, bet ir roménisky skaitmeny tipografijos.

8 Juvenalis, Satyros, i3 lotyny k. verté Aleksandra Bendoriité, Vilnius: Vaga, 1983, p. 50.
34



Grafinés novelés plastiniy bruoZy analizés apibendrinimas

Tokios plastinés srifto savybés, kaip storis, nuotoliai tarp elementy, fonas ir spalva, grafin¢je
novel¢je taikomos kuriant sgsajas ] vizualinés plotmés ir figliratyvinés plotmés elementus.
Tipografiniams elementams taikomas pana$iy intensifikatoriy inventorius, taigi ¢ia galioja ir jau
aptartos spalvy ir kompozicijos procediiros. Be to, grafin¢je pasitaikancios intertekstinés jzvalgos
kuriamos ne tik figratyviai skaitant pavadinimus, bet ir tipografijos pagalba, tam pasitelkiant net
romeéniSkus skaitmenis. Taip Stebétojy lyga parodoma kaip koherentiska reikSminé visuma Su

aiSkiai apibréztais figliratyviniais takais, kuriy efektai iSlaikomi ir plastiniame matmenyje.
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2.2. ,,Stebétojy lygos* kino filmo plastiniy bruozy analizé

Sios analizés dalies objektas — 2009-tyjy mety Stebétojy lygos Zako Snaiderio ekranizacija.
Siekiant metodologinio ekivalentiSkumo su grafinés novelés analize, $i dalis bus strukttiruojama
identiSkus poskyrius, atsizvelgiant j vizualikos kine specifikg, nuo plastiniy bruozy pereinant j

figiratyvuma.
2.2.1. Kompozicija

Plastinis matmuo

Plastinis filmo skaitymas leidzia jj suskaidyti j tokius kompozicinius vaizdo medziaga
struktiiruojancius démenis kaip montazg (vaizdo seky kompozicijg) ir perspektyva (vaizdo grei¢iy
variacijas, kameros rakursus). Tokie tiriamieji kompoziciniai vienetai pasirenkami dél jy bendrumo
filmo visumai, taip leidziant nusakyti pagrindinius plastinius efektus sudarancius ekranizacijos
iSraiskos plotme.

Ekranizacijos montazas pasizymi tolydumu, dauguma peréjimy i§ vienos scenos j kita
vyksta tokia eiga: erdvéje vaizduojamas koks nors objektas, vaizdas priartinamas ir jis parodomas
labai stambiu planu, tuomet pastebimas neZymus spalvinio tono pokytis tebevaizduojantis tg patj
objekta, bet atitolinus vaizdg matoma, jog objektas nebéra tas pats, bet yra kitas ir esantis visai

kitoje erdvéje.

1. 12.

Tokie tolygis ir niuansuotumu paremti peréjimai Kuria vaizdo vientisumo jspidj. Siais
atvejais vaizdo sekos sceny kaitaliojimai pateikiami, ne kaip grieztai skaidoma vienos scenos
pabaiga ir kitos pradzia, bet kaip ty paciy objekty, vaizdy jungimas kuriant jy bendra seka.

Vis tik, tokios tolygios sekos kartais yra ir pertraukiamos juodo fono, taip pavaizduojant
36



visai kitus objektus, nei buvo rodyti ankstesnés scenos pabaigoje. Taip tolygaus vaizdo grandiné

sustabdoma tamsiu fonu ir pradedama nauja tolygi seka.

BT %

1. 13.

IS viso, tokiy per¢jimy filmo metu pasitaiko dvylika. Taip sudaroma dvylika tolygiy
sekvencijy, kurios viena nuo kitos atskiriamos juodu fonu ir per¢jimu i kitas vaizduojamas
situacijas.

Ekranizacijos perspektyva galima aptarti Zitiros tasko ir vaizdo pateikimo tempo aspektais.

Ekranizacijoje galima pastebéti, jog daugelio vaizduojamy objekty zitros taskas néra
neutralus ir prisideda prie reikSmés kiirimo. Pavyzdziui, vaizduojant du skirtingy dydziy objektus,
mazesnis 1§ jy sumazinamas dar labiau dél Zidiros taSkos vietos, kuri priartinama prie didesniojo.
Taip perspektyva valdo santykius tarp filme pateikiamy objekty.

Ziiiros taskas filme daugiausia tolygus — paslankiai artina ir tolina bei létai keigia vaizdo
kryptis. Sie tolygumai pora atvejy pertraukiami Ziiiros taska sudrebinant.

Dazniausiai pastebimi vaizdo tempo pokyciai yra susije su jo greitinimu arba létinimu.
Tempa létinant stebéjimo mometas iStesiamas, vaizduojamas objektas ilgiau iSlaikomas kadre, o
greitinant stebéjimo momentas patiriamas labai gausiai ir koncentruotai, daugeliui pokyciy
jvykstant per labai trumpa laiko tarpa. Siuos efektus galima apibudinti, kaip kompozicinj filmo
ritmo praretinimg ir prisodrinima.

Be to, nors tai néra susij¢ nei su montazu, nei su perspektyva, galima pastebéti, jog kai kurie
kadrai pasizymi vidiniais padalinimais. Taip tam tikra kadro dalis jréminama, kuriant kadro kadre
jspudj. Tad filmo kompozicija padalinama ne tik visumg iSskirstant montazu, bet kartais tai taikoma
ir pavieniy kadry atvejais.

Figiuratyvinis lygmuo

Figtratyvinis filmo montazo skaitymas leidzia jj strukttruoti pagal skirtingas scenas, Sias
klasifikuojant pagal tai, koks esminis veiksmas nutinka scenoje. Taip galima sudaryti tokia
ivykiy/sceny granding: 1) Komedianto nuzudymas 2) Pradzios titrai 3) RorSacho tyringjimas 4)
Dreibergo ir Holiso vakaras 5) RorSacho perspé¢jimas Dreibergui 6) Dreibergo perspéjimas Veidtui
7) Rorsacho perspéjimas Dr. Manhetenui 8) Dreibergo ir Lauri vakariené 9) Komedianto laidotuvés
10) Lauri teleportacija pas Sele¢ 11) Selés prisiminimas apie Komediantg 12) Dr. Manhetenas

laidotuvése 13) Dr. Manheteno prisiminimas apie Komedianta Vietnamo kare 14) Veidtas
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laidotuvése 15) Pirmasis Stebétojy lygos posédis 16) Dreibergas laidotuvése 17) Komedianto ir
Dreibergo riausiy malSinimas 18) RorSacho vizitas pas Molochg 19) Molocho prisiminimas apie
Komediantg 20) Rorsachas einantis j kapines 21) Ankstesniy prisiminimy apie Komediantg visuma
22) Rozés ant komedianto Kapo 23) Lauri ir Manheteno iSsiskyrimas 24) Dr. Manheteno
apmastymai 25) Lauri vizitas pas Dreibergg 26) Dr. Manhetenas televizijos studijoje 27) Lauri ir
Dreibergo uzpuolimas 28) Dr. Manhetenas Marse 29) Dr. Manheteno prisiminimy gradiné 30)
Niksonas ir auganti pasauliné jtampa 31) Pasikesinimas j Veidta 32) Lauri ir Dreibergo pietas 33)
RorSacho suémimas 34) RorSacho interviu su psichoterapeutu 35) RorSacho mergaités bylos
prisiminimas 36) Lauri Dreibergo garaze 37) ISpuolis prie§ RorSachg 38) Dreibergo sapnas 39)
Lauri ir Dreibergo susivienyjimas 40) RorSachas kal¢jimo riausése 41) RorSacho iSvadavimas i$
kal¢jimo 42) Dr. Manheteno su Lauri teleportacija | Marsg 43) RorSacho ir Dreibergo tyrimas 44)
Lauri ir Dr. Manheteno dialogas marse 45) Lauri prisiminimy sugraZinimas 46) RorSacho ir
Dreibergo skrydis j Antarktidag 47) RorSacho ir Dreibergo susidiirimas su Veidtu 48) Sprogimai
pasaulio miestuose 49) Veidto nugal¢jimas 50) RorSacho nuzudymas 51) Dreibergo ir Lauri
grizimas namo 52) LaikrasScio redakcijoje randamas RorSacho dienorastis.

Dauguma peré¢jimy i$ vienos scenos ] kitg jvyksta tolygiai, bet galima isskirti skirtingy sceny
sujungimy vietas pasizymindias juodais tarpais. Sie dvylika tarpy pastebimi: peréjime i§ 8§ 9, i§ 22§
23,1828129,18§29130,1833134,1835136,1836137,1843144,1845146,1546147,i1848149 1r
i§ 52 j pabaigos titrus. Sios dvylika daliy tampa filmo struktiravimo principu vaizdine seka
suskirstancig ] daugmaz savarankiskas atkarpas, pasakojancias trumpesnes istorijas. Galima sakyti,
jog remiantis Mecu, Sios dvylika daliy yra tarsi dvylika pastraipy, susidedancios i§ paskiry sakiniy,
kuriy visuma pasizymi tematine koherencija. Pirmoji 1§ dvylikos daliy nusako Komedianto mirtj ir
su tuo kylan¢ius atoveiksmius, antroji — Komedianto laidotuves ir su tuo siejamus veikéjy
prisiminimus ir t.t. Sie sceny grupavimo biidai atliekami, biitent, montazo pagalba.
jsteigia hierarchinius santykius tarp veikéjy. PavyzdZziui, RorSachui lankantis pas Dr. Manhetena,
kamera jj rodo i§ virSaus, tuomet ji perkeliama uZ RorSacho ir létai keliama j virSy apimant visg Dr.
Manheteno kiing ir sugragzinama j pirming virSuting pozicija, tik §j kartg kilstelint dar auksc¢iau taip,

kad viename kadre biity sutalpinti abu veikéjai.
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1. 14.

Sis rakursas figiiratyviai iSreiskia Dr. Manheteno atskirtj nuo visuomenés salygojama jo
galiy. Tad kino filmas perspektyvos pagalba, kuria reikSminius santykius dar iki eksplicitinio
paminéjimo dialoguose.

Filmas reikSminiy santykiy kiirimui i$naudoja ne tik zitiros taskus, bet ir kameros judejimo
budus, dazniausiai irgi siekiant vaizduojama sceng sustiprinti. PavyzdZiui, suZinojosi, jog
Komediantas yra jos tévas, Lauri susverdéja, bet taip pat sujuda anks¢iau stacionariu buves zitiros

taskas.

1. 15.

Taip kamera jjungiama j diegeting plotme ir nebéra atsiejama nuo vaizdo: naujienos
emocinis svoris uzgriiina ne tik veikéja, bet ir kamera, taigi ir zitirovo matymo biida. Taip

perspektyva, sujungiama su vaizduojama scena, kuriant bendra jy derme.
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Figtratyvinis vaizdo tempo skaitymas leidzia pagreitintas ir sulétintas scenas klasifikuoti
pagal scenos pobidj, turinio atzvilgiu. Abiem atvejais suteikiama galimybé vaizda matyti taip, kaip

neblity jmanoma natiiraliojo pasaulio saglygomis.

1. 16.

Tokiy efekty pasirodymas daznai gali buiti skaidomas j scenas, kuriose jvyksta koks nors
dramatiSkas siuzetinis poslinkis ir j scenas, kuriose sulétinimas pasitelkiamas kaip superherojy
galiy, jy ypatingumo iSraiSka. Pavyzdziui, neSant Komedianto karsta taikomas sulétinto judesio
efektas, perteikia ne antzmogiskus sugeb¢jimus, bet momento dramatiSkumg. Kitaip $i technika
taikoma pasikesinimo j Komediantg scenoje, kai sulétinamas jo ir zenklelio kritimas pro iSdauzta
langa, taip perteikiant jo ZmogZzudystés ypatinguma ir jo Zudiko greit;.

Figliratyvinis skaitymas kadry padalinimg leidZia perskaityti, kaip kadry papildyma, jvedantj

tokius objektus, kaip laikrasciai, nuotraukos ar televizijos pranesimai.

1. 17.

Sie objektai perima uzkadrinio pasakotojo funkcijas, parodo tik objekts, taip stebétojui

paciam perskaitanCiam antrastes, teletekstg ar nuotraukas.
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Kompozicijos apibendrinimas
Ekranizacijos kompozicija, siejama su montazo ir perspektyvos aspektais, pasizymi
jvairiomis taikymo praktikomis. IS tolydumy susidedantis montazas, kompoziciskai pertriikiy
sudirimo taSkuose sugrupuojamas j dvylikg daliy be kity eksplicitiniy nuorody. Perspektyva
dazniausiai atliecka vaizduojamy santykiy iSryskinimo fukcijg. Taip plastiniai kino filmo

kompozicijos bruozai prisideda prie jusliniy prasminiy efekty pagavos sklaidos.

2.2.1. Spalvy paleté
Plastinis matmuo

Ekranizacijos vizualikos pagrinda sudaro achromatiniy vaizdo savybiy opozicijos. JOS
ry$kiausios tarp juodos ir baltos spalvy. Siame priesingumu grindziamame jy santykyje, galima
izvelgti skirtingas jy proporcijas: juodos spalvos filmo metu gerokai daugiau, i Siuos plotus balta
spalva tik jterpiama. Tad ekranizacijoje esama §iy achromatiniy kategorijy hierarchijos, juoda
spalva gali biiti laikoma dominuojancia, o balta — jsiterpiancia, papildancia.

Sios achromatinés opozicijos prisitraukia ir jvairius chromatinius elementus, taip
papildydamos aptiktas plastinio matmens opozicijas. Juoda spalva sukabinama su raudona, Visi
raudoni objektai vaizduojami tamsiais atspalviais. Balta spalva prisitraukia mélynag, geltong spalvas.
Tad nors juoda spalva dominuoja ekranizacijos vizualingje plotmeje, ji prisitraukia tik vieng spalva,
o balta spalva, kuri nors ir pasirodo reciau, bet prisitraukia platesn; spalvinj inventoriy.

Baltos spalvos prisitraukiamg spalvinj inventoriy galima aptarti smulkiau, detalizuojant
prijungiamy chromatiniy spalvy — mélynos ir geltonos opozicijas. Si opozicija nusako skirtj tarp
Salty (daugiau meélynos turin¢iy) spalvy ir Silty (daugiau geltonos turinciy) spalvy. Taip melyna
nusako vésy, distancinj santykj, o geltona — Siltumg, artuma.

Juodos spalvos prisitraukiama vienintel¢ chromatin¢ spalva — raudona formuoja unikaly
santykj visos ekranizacijos plétotés metu. Iprastinis raudonai spalvai budingas intensyvumas ir
rySkumas, ja gretinant su juoda spalva neutralizuojamas. Taip iSreiSkSta tamsiai raudona pasiZymi
nitirumu ir intensyvumo mal$inimu.

Vis tik, filme esama pavyzdziy, kai Sias spalvines opozicijes kuriantys tonai sutalpinami
viename objekte, ne pazeidziant opozicijas, bet jas sugretinant ir taip kontrasto principu opozicijas
iSrySkinant. Daznai | vieng objekta apjungiamos meélyna, geltona, raudona ir balta, taip objekto
viduje kuriama opozicija tarp mélynos ir geltonos, kaip achromatinés baltos spalvos daliy, kuri taip
pat prieSinama tamsiai raudonos juodumui. Taip reiSkiamos opozicijos iSsaugo sau priskiriamas
spalvines savybes ir uzuot jvedant tarpinius variantus, visos jos atskleidziamos kaip koherentiskos
sistemos dalys, kurios gali biiti gretinamos, bet d¢l fundamentaliy spalviniy skirtumy nesuplakamos.

Taip iSlaikomas kiekvienos spalvinés opozicijos dalyvés autonominis statusas, Sioms priskiriant
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kokais nors funkcijas.

Figuratyvinis lygmuo

Figtratyvinis skaitymas atskleidzia, jog achromatiniy kategorijy opozicijg tarp juodos ir

baltos, figiiratyviai galime jvardinti, kaip skirtj tarp tamsos ir §viesos.

1. 18.

Scenos daugiausia filmuojamos taip, kad vaizdo pagrindg sudaro tamsa, | kurig jsiterpia
Jvairtis Sviesos Saltiniai. Net tais atvejais, kai kadre vaizduojamas baltas objektas, 1§ visy pusiy jis
apgaubiamas tamsos. Tokia spalviné stilistika biidinga retrospektyviai nusakomam film noir zanrui,
t.y. nespalvotiems 1940-tyjy filmams, kupiniems S$es$éliy ir vaizduojantiems tamsiagja Amerikos
visuomenés pusg bei kritikuojantiems optimistines amerikietiskosios svajonés nuostatas.** Tamsa
Stebétojy lygoje gali buti perskaitoma ir perkeltine prasme, daugelis vaizduojamy jvykiy yra susije
su prieftaringumu, Ziaurumu, nusikaltimais. Sis nidirus tamsumas filme tik vangiai nu$vie¢iamas,
tad tamsa nustelbianti §viesa, tampa priemone pesimistinio semantinio universumo israiskai.

Balta Sviesa, tampanti spalvine atsvara tamsai ir juodai spalvai, savo iSraiSka papildo

prisitraukdama geltonus ir mélynus tonus. Taip sukuriamas ypatingas ekranizacijos spalvinis filtras.

% Geoff Mayer, ,,Introduction: Readings on Film Noir, in: Encyclopedia of film noir, Westport: Greenwood Press,
2007, p. 3.
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1. 19.

Dazniausiai pasitaikantys filtrai: geltonos ir melynos spalvy. Didzioji dalis erdviy
perteikiamos melsvais tonais, pavyzdziui, Veidto dangoraizis, Dr. Manheteno aplinka, Komedianto
laidotuviy scenos ir t.t. Net veiksmas Antarktidoje, kur dominuoja balta spalva pateikiamas pro
melsva migla. Kita vertus, vaizdai Marse, apokaliptiniai sapnai, Holiso namai kuria kontrasta
taikydami geltona spalva. Sis kontrastas tarp 3alty (mélynos) ir §ilty (geltonos) spalvy sudaro
identiska priespriesy santykj kurj pastebéjome tarp juodos ir baltos. Galima teigti, jog ekranizacija
film noir kolorita papildo dviem tonais, bet i§saugo zanrinj kodg, grindziamg kontrastuojamomis
Sviesumo ir tamsumo prieSprieSomis, kurios Sioje ekranizacijoje perraSomos kaip Silty ir Salty
spalvy prieSpriesa.

Nepaisant opozicijos tarp Silty ir Salty spalvy, kai kurie objektai iS§saugo savo spalvines
savybes net menkai apSviestose, arba filtro kolorito valdomose vaizduojamose situacijose.
Pavyzdziui, Komedianto Zenklelis yra ryskiai geltonas net tuomet, kai kadre dominuoja tamsa, o
Sviesos Saltinis turi mélyna filtra.

Tokj iSskirtinj, spalviniy savybiy i§saugojimo, statusg turi ir raudonos spalvos objektai.

1. 20.
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Raudonos spalvos objektai imlesni tamsai, tuo jie skiriasi nuo geltono zenklelio, kuris
ryskiai ziba, net menkai apSviestose erdvése. Raudoni objektai neziba ir ryskiai neblizga, jie
pabréziami ir iSrySkinami, bet jy vaizdavimas visais atvejais jtraukia ir tamsos, juodos spalvos
motyvus. Figiiratyviai skaitant raudoni objektai pasirodo kaip kraujas, raudonos rozés ant
Komedianto kapo, Lauri suknelé, Holiso knygos virSelis ir t.t. Tad galima spresti apie tam tikrus
filmo vizualinius skirstymus ir grupavimus: juoda/balta ir mélyna/geltona. Savo ruoztu juoda
sukabinama su raudona spalva, o balta — su mélyna ir geltona spalvomis.

Filme pasitaiko atvejy, kai Sios spalvinés konfigiiracijos iSkeliamos j pirmg plang ir kuriami

jvairts jy deriniai konstruojant objektus apjungiancius jas visas.

1. 21.

Biitent mélyna, geltona, raudona, (balta) kaip spalvos sudarancios rysSkiausius kontrastus
apjungiamos ] vieng struktiiruotg visuma, pavyzdziui JAV véliavos ir Komedianto atveju sukuria ne
tik spalving $iy spalvy organizavimo sistemg, bet apjungia ir §iy spalvy reprezentuojamas
figiratyvines vertes. Raudonas kraujas, ziaurumas, mélynas Saltis ir nejaukumas, geltona lydima
Vietnamo liepsny, destrukcijos, branduoliniy bomby sprogimy parodo, jog tai néra atsieti dalykai,

jie vyksta kartu ir egzistuoja vienas kitg papildancioje sistemoje.

Spalvy paletés apibendrinimas
Achromatiné ekranizacijos spalvy opozicija tampa chromatiniy spalvy opozicijy salyga.
Taip visi spalviniai tonai padalinami j dvi pagrindines grupes: /juoda/ vs /balta/ 1§ kuriy sudaromos
ir /raudona/ vs /geltona/ ir /mélyna/. Sios spalvinés opozicijos, kartais kartu panaudojamos
objektuose, taip opozicijy kontrastg parySkinant ir nurodant jy sisteminj susietuma ekranizacijoje.
Galima sakyti, jog ekranizacija jsteigia savita spalvy paletés taikymo modelj, kuris remiasi ne
konkreciy spalvy intensyvinimu, bet plastiniy formanty gretinimo jvairiuose spalviniuose

santykiuose.
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2.2.1. Iterpiniai

Filmo jterpiniy inventoriy galima suskirstyti i tokias atskiras kategorijas kaip: tipografiniai
elementai ir garsiniai elementai. Kiekvieng i$ jy bei jy bruoZus aptarsime detaliau.
Tipografiniai elementai
Plastinis matmuo
Tipografinius elementus galima suklasifikuoti j smulkesnes subkategorijas: ekstradiegetinius

tekstinius elementus ir tekstinius elementus jjungiamus j diegeting plotme.

. 22.

Ekstradiegetiniai tekstiniai elementai gali biti skirstomi j pradzios ir pabaigos titrus, skiriasi
tai, jog vieni pasirodo filmo pradzioje, o kiti — pabaigoje. Abu taikomi Sriftai simetriski, aiSkiai
struktiiruoti ir iSlaiko vienodo atstumo tarpus tarp raidziy. Pradzios titry ypatybé lyginant juos su
pabaigos titrais yra tai, jog jie priart¢ja prie diegetinés plotmés: blyksint §viesai, blyksi ir titrai,
filmo pavadinimas i$nyra i§ uz vaizduojamos kameros objektyvo ir tt. Vis tik §i riba
neperzengiama: ekstradiegetiniai tipografiniai elementai pakliista kitiems vizualiniams efektams
pastebimiems pradzios titry metu, bet perZzengimas ] diegetinj pasaulj nefiksuojamas. Tai dar labiau
uZtvirtinama pabaigos titry metu, diegetiniam pasauliui dingstant ir liekant tik i§ apacios aukStyn

einan¢iam tekstui juodama fone.

Il. 23.

Tekstinius elementus, kurie jjungiami j diegeting plotme, galima suskirstyti j grieztai
struktiiruotus (laikras¢ius, iSkabas) ir aiskios struktiiros neturinCius (uzrasai ant sienos). Grieztai
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struktiiruoti uzrasai pasizymi kampuotumu, stambiu ir juodu Sriftu baltame fone pateikia kokig nors
diegeting informacija, kuri zinoma diegetinio pasaulio dalyviams. Aiskios struktliros neturintys
uzrasai pasizymi linijy ir formy variacijomis, tai Sriftai pasizymintys nelygumu, raudona spalva ir
apvalumu.

Figaratyvinis lygmuo

Figiiratyvinis skaitymas atskleidzia, jog ekstradiegetiniai pradzios titry tipografiniai
elementai yra priartinami prie diegetinés plotmés atkuriant §viesos $altiniy ir erdviy topologija. Taip
jau pradzios titry metu nusakomas ypatingas $viesos Saltiniy santykis su geltona spalva.

Pradzios titrai pirmg kartg pristato ir diegetinés plotmés tekstinius elementus, tokius kaip
laikras¢iai, ar uzrasai ant sieny. Griezta struktiira pasizymi jvairiy institucijy produkcija: iskabos,
laikras¢iy antrastés, vietovardziai, kurie vaizduojami iSlaikantys pastovig struktiirg, t.y. turintys
vienodus raidzy dydzius, tiesias linijas. Kita vertus, aiskios struktliros neturintys tipografiniai
elementai iSsiskiria savo laisva forma, nusakancig ir raidziy dydzius ir teksto kreive, be to daznais
atvejais pasizymintys rySkiomis spalvomis, pavyzdziui, raudona. Taip kuriama opozicija tarp
visuomeng¢je veikianciy struktiiry zodinés raiskos formy — sistemisky ir iSraiskai taikanciy tam
tikrus rémus, bei laisvo ir nekontroliuojamo zmoniy nepasitenkinimo balso, iSreiSkiamo uZzrasais ant
sieny.

Garsiniai elementai

Garsinius elementus galima suklasifikuoti j dialogus, uzkadrinj balsg ir autorines dainas. Siy
elementy aptarimg jraSysime prie tipografiniy elementy analizés, apeinant jy iSraiSkos forma, bet
papildant fighratyvinio skaitymo bazg. Toks metodologinis pasirinkimas grindziamas tuo, jog
garsiniai filmo elementai neturi tipografikos dél iSraiSkos formos skirtumo, taiau jy figiiratyviis
bruozai gali praturtinti aptarty tipografiniy bruozy figiiratyvumo reikSmes.

Uzkadrinj balsg jgauna tik RorSachas, balsu skaitantis savo dienoraséio jrasus. Duslus,
gergzdziantis balsas nupasakoja, Komedianto nuzudymo eiga, ja papildydamas jvairiais
komentarais apie jj supantj pasaulj. Sis dienorastis, filme pavaizduojamas, kaip esantis, jis galiausiai
jmetamas | redakcijos pasSto dézute, nors uzraSai niekuomet néra rodomi, o tik jgarsinami. Taip
filmo pradzia, kurioje filmo Zzitirovai girdi dienorast] jréminama su filmo pabaiga, kurioje Zitirovai
mato dienorast] jmestg ] paSto dézute ir girdi pirmgsias RorSacho pasakytas eilutes: ,,RorSacho
dienorastis, 1985-tyjy Spalio 12 d. Sianakt Niujorke miré Komediantas®.

Nesigilinant ] garsines muzikiniy kiiriniy savybes, bet muzikinj takel} apZzvelgiant
figiiratyviai, galima pastebéti, jog dauguma dainy — autorinés ir prie vaizduojamy sceny derinamos
pagal dainy Zodzius. Pavyzdziui, pradzios titry metu, trumpy sceny grandine nupasakojami
alternatyvios JAV istorijos jvykiy eiga, fone skambant Bobo Dylano The Times They Are A-

Changin’, Komedianto laidotuviy metu skamba Saimono ir Granfunkelio The Sound of Silence,
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Lauri ir Dreibergo sekso scenoje skamba Leonardo Coheno Hallelujah, Dr. Manhetenui nusprendus
grizti | zeme¢ uzkirti kelig pasaulio pabaigai skamba parasyta Dylano daina All Along the
Watchtower pergrota Dzimio Hendrikso ir filmas baigiamas dar viena nauja Dylano dainos —
Desolation Row versija, atlickama grupés My Chemical Romance. Tad galima teigti, jog filmas
sgmoningai naudoja tiek originalig Dylano muzika, tiek kity atlikéjy interpretacijas ir perdirbinius
referuodamas | savo kaip ekranizacijos (t.y. irgi kitos versijos pobudj) bei dainas taikydamas
atitinkamose scenose, papildant jusling medziagg grindziant jas artimu tematiSkumu.
Iterpiniy apibendrinimas

Ekranizacijos jterpinius suvokiant, kaip tipografinius ir garsinius elementus bei juos
tipologizuojant pagal jy israiSkos formy specifikg, galima pastebéti, jog jie paklista identiSkoms
praktikoms, kurioms pakluso ir filmo kompozicija, bei jo spalvy paleté. Tipografiniai elementai yra
susije¢ su kompoziciniais kadry padalinimais, be to, i§saugo ir spalvy paletés jsteigiamas spalvines
opozicijas tarp juodos ir baltos spalvy. Garsinio takelio taikymas leidZia jZvelgti ekranizacijos
metareferentiSkumo laipsnj, kuris reiskiamas dainy perkirinimais, leidZia nusakyti ir ekranizacijos

iStakas slypincias kitoje medijoje.
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3. Mediju perrasymo galimybiy aptarimas

Grafinés novelés ir jos ekranizacijos plastinio matmens ir figliratyvinio lygmens analizés
leido apciuopti esmines procediras, kuriomis organizuojama vizualiné iSraiSkos plotmé. Grafinés
novelés kompozicija atsiskleidé kaip pasizyminti pakartojimo ir modifikavimo procediiromis,
spalvy paleté taiké numatymo, dominavimo, cikliSkumo ir nutrynimo procediras, Kurios vienais ar
kitais aspektais buvo taikomos ir tipografiniuose elementuose. Ekranizacijos kompozicija daugiau
pasizyméjo vizualiniy tolydumy grupiy kirimu bei jvairiy hierarchiniy santykiy iSraiSkai pasitelké
perspektyva ir optinius efektus iSgaunancius Zitros rakursus, spalvy palet¢ buvo grindZiama
achromatiniy opozicijy santykiy grandinémis, kontrastais, o jterpiniai daugiausia pakluso paminéty
procediiry praktikoms. Sie rezultatai atskleidé, jog israiskos plotme ,,sutvarkan¢ios* procediiros
skiriasi, nors pasitelkiami plastiniai formantai, pasakojimas ir kiti tekstus sudarantys elementai
daugeliu atvejy yra identiSki. Tad plastiniy bruozy perraSymo skirtumai, gali biiti aiSkinami, kaip
ekranizacijos siekis priartéti prie grafinés novelés, vaizding medziagg organizuojant tokiu budu,
kuris saglygojamas jos medijos, bet ne Saltinio vaizdo organizavimo procediiry.

Saltinio — grafinés novelés israiskos plotmé ribojama vertikaliy puslapiy, remdamasi
komikso artikuliaciniais kodais kuria savo kompozicinius vienetus, kaip virSeliai, povirSeliai,
kvadraty blokai, iSnaudoja nejprastas spalvines paletes ir Siuos prasminius efektus atkartoja
tipografijoje. Jusliskumas grafinés novelés atveju kuriamas vartant puslapius, aprépiant didesnius
kompozicinius darinius ir sekant kvadraty bloky gradinémis. Taip jsteigiamas topologiSkumu
grindZziamas semantinis universumas. Tad grafinés novelés medija galima laikyti manipuliacine
strukttira, Kuri sakymo adresatui apsikeitimo metu pateikia vizualiniy duomeny kataloga, kuriy
reikSminius santykius atkurti turi jis pats aktyviai rekonstruodamas veiksmo tarpus tarp dviejy greta
esan¢iy kvadraty bloky ir fiksuodamas pakitimus. Siy pakitimy fiksavimu grindziamos ir
kompozicinio pakartojimo bei modifikavimo, chromatinio numatymo, dominavimo, cikliSkumo ir
nutrynimo procediiros kuria reguliarumu grindziamus santykius, kurie suardomi didesniam efekto
poveikiui. Sakymo adresatas nuolat apgaunamas, klaidinamas sekdamas deterministiniu,
reguliarumu grindziamu 1§ pasakymo rekonstruotu sakymu, manipuliuojanciai medijai galé¢jimo
vertes tai suteikiant, tai anuliuojant.

Analogiskai, ekranizacijos iSraiSkos plotmé ribojama testiniy horizontaliy kadry sekos,
artikuliuojama kino kody. Pagrindiniai fiksuojami vaizdo organizavimo bidai ekranizacijoje
susideda i§ esanciy film noir kodo perraS§ymy jvedant modernius kameros rakursus, vaizdo greicio
korekcijas ir spalviniy santykiy sankabas. Taip ekranizacijos medija atskleidziama, kaip
manipuliaciné struktiira, iSraiSkos plotme struktiiruojanti kaip apdoroty vaizdy seka, kuriy
reikSminiai santykiai sakymo adresatui tampa prieinami apsikeitimo metu pasyviai pakitimus
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stebint, bet ne rekonstruojant. Taip iSrySkinamas vaizdo medziagos laikiSkumas, filmui turint ribotg
trukme ir taikant vaizdo greitinimo, létinimo technikas. Toks ekranizacijos ekspoziciSkumas
sudaromas i$ ritminiy tolydumo strukttry, kuriy pertriikiai tampa kodifikuotos kino filmo medijos
komponentais, taip patvirtinant jau esancias zanrines konvencijas. Tad sakymo adresatas
manipuliuojamas medijos, kurios manipuliacinés priemonés seka griezta struktiira, taip formuojant
iSraiskos plotme.

Taip grafinés novelés ir jos ekranizacijos skirtumai gali biti apibiidinami, kaip peréjimas
nuo puslapiuose topologiskai struktiruojamos vaizdy sekos j ekrane laikiSkai struktiiruojamag
audiovizualing sekg. Taip komunikacijos procesas tampa salygojamas skirtingy adresato taikomy
desifravimo procediiry: topologinés rekonstrukcijos ir laikinio intervalo aprépties. Technologinis
poslinkis pereinant nuo grafinés novelés prie ekranizacijos iSrySkina kitos, laikinés dimensijos
recepcinj imlumg, kurdamas kito pobtidzio medijuotojo patyrimo efektus, kurie lemia ir reikSminius

skirtumus apsikeiciant ir iSraiSkos plotmei priskiriant skirtingas vertes.

1. 24.

Grafinés novelés medijos forma veikia turinio plotmei vaizdui priskiriant galé¢jimo modaling
verte, taip iSraiska traktuojant kaip israiskos plotmés galimybe. Sios medijos manipuliacinis profilis
suintensyvinamas isryskinant vaizdo topologinio isdéstymo savybes ir vaizdy jungluma priklausantj
nuo skaitytojo. Grafinéje noveléje fiksuojamos vizualinés raiskos procediiros ir jy tyrimas leidzia
priartéti prie giluminiy vaizdo organizavimo procesy, kuriuos interpretuojant medijinés raiSkos
aspektais, nuSvieCiamas komunikacinis $ios struktiros modelis, susijes tiek su raiSkos priemoniy
inventoriumi, tiek jy taikymo budais.

Taip, priezasCiy, kodél ekranizacija beveik identiSkai atkartoja plastinius formantus, vaizdo
rakursus ir groja grafinéje novel¢je paminétas Dylano dainas, bet renkasi atsisakyti Saltinio spalvy
paletés, ieskojimas taip pat veda prie medijos formos. Ekranizacijos atveju, medijos turinio plotmé
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vaizdui priskiria privaléjimo modaling verte, galint tik jam paklusti, nepaklusimas, tampa negalimas
del presuponuojamo apsikeitimo veiksmo suardymo panaikinanc¢io medijos turinio plotme, taip
nevykstant komunikacijos procesui ir pranykstant semiotiniam objekta kurianciai sakymo
rekonstrukcijai 1§ pasakymo. Tampa akivaizdu, jog dél skirtingy verciy priskyrimo, ekivalentiSkas
vienos medijos plastiniy bruozy j kitg perraS§ymas yra nejmanomas.

Kitos galimos, S§io nesuderinamumo priezastys gali biiti siejamos su medijos ir jos
artikuliaciniy kody veikimu modelyje. Ekranizacija, suprantama, kaip grafinés novelés perraSymas,
transponuoja plasting medziagg struktiruojancius ir ekvivalentiskus medijy kody sglycius,
pavyzdziui, rakursus, teksta ir t.t. TaCiau, tais atvejais, kai grafinés novelés kodo sandaros
(nenattirali spalvy paleté) ekvivalentiskas atkiirimas késintysi j filmo kodine saranga, renkamasi $j
koda perkurti jtvirtintomis kino kalbos priemonémis (juodai baltg kino vaizda papildant spalviniais
santykiais grindziamais tonais). Tad plastiniy bruozy raiska ir jy perraS8ymo galimybés priklauso ir
nuo medijos su jai priskiriamais konvenciniais kodais, kuriy tapatumas gali buti laikomas tik

salyginiu, griztant prie verciy atkiirimo problemikos.
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ISvados

Siame darbe, remiantis semiotiky ir medijy teoretiky jzvalgomis, buvo analizuojamas Alano
Moore’o ir Deivo Gibbons’o grafinés novelés Stebétojy lyga plastiniy bruozy perra§ymas j Zako
Snaiderio ekranizacija, tuo paciu pavadinimu. Tyrime buvo siekiama atskleisti, kaip plastiniy
bruozy specifika susijusi su priskiriama medija ir kaip ji veikia iSraiSkos plotme $iais konkrecCiais
atvejais.

Teoriniy klausimy svarstymas parodé, kad medija gali biti semiotiSkai analizuojama kaip
specifinis reikSminis visetas, ta¢iau visada bus nagrinéjami medijos sakymal, suprantami, kaip
atkuriami pasakymai. Sis procesas salygojamas semiotinio objekto konstravimo, jam vykstant
komunikacinés praktikos metu. Medijos turinio plotmei, suprantamai kaip apsikeitimo veiksmui
priskiriant jvairias modalines vertes medijos iSraiSkos plotmei ir sudarant medija-forma kaip
semiotin] objekta. Taip medijos turinio plotmé nustatoma kaip nesanti savarankiSka ir iSraiSka
igaunanti tik apsikeitimo veiksme.

Taip suvokiama medija gali bati vadinama aksiologiniu aktantu komunikaciniame akte
jusliskai patiriamai vizualinei medziagai priskirianti vertes, pagal medijos technologinés raiskos
galimybes. D¢l $ios priezasties, buvo aptarti medijy santykiy teoriniai aspektai bei grafinés novelés
bei kino filmo medijy specifiniai bruozai, padésiantys suprasti $iy medijy raiskos veikimo, taip pat
ir abstrahuotus ver¢iy priskyrimo modelius jy komunikacinése praktikose.

Grafinés novelés plastiniy bruozy sudéties analitinis tyrimas leido uzc¢iuopti pamatines
vaizdo medZiagos organizavimo struktiiras, leidZiancias jas nusakyti, kaip jusliSkai patiriamas
komunikacinio medijos formos patyrimo metu ir medijos turinio plotmei apsikeitimo metu, medijos
iSraiSkos plotmei priskiriant modaling gal¢jimo verte (arba jos panaikinimg). Taip pat, grafinés
novelés veikimo pobiidis nusakomas kaip orientuotas ] topologiSkumg, plastiniams efektams
koncentruojantis apribotuose ir uzpildytuose plotuose, kuriy sekos te¢stinumas priklauso nuo
skaitytojo uzpildomy reikSminiy tarpy, ritmiskas vizualines transformacijas sekant ir numatant |
priekj.

Plastiniy bruozy specifikos analitinis tyrimas pasitarnavo ir ekranizacijos analizéje, taip
iSsigryninant vaizdo medziagos organizavimo struktiras, leidZiancias perduoti jy jusling raiska
komunikacinés medijos formos patyrimo metu. Ekranizacijos veikimo pobudis gali biiti nusakomas
kaip orientuotas j laikiskuma, plastiniams efektams trunkant ir koncentruojantis apribotuose bei
uzpildytuose plotuose, kuriy seka fiksuota. D¢l tokio plastiniy efekty apibréztumo ir fiksuotumo,
ekranizacijos medijos iSraiSkos plotmei priskiriama privaléjimo modaliné vertg.

Sie rezultatai patvirtina medijos riiSies jtaka plastiniy efekty artikuliacijoms, pasitlant ir
metodologinj inventoriy tolimesniems teoretiniams, ar praktinio pobuidzio darbams, taip pat

1zvelgiant ir medijy semiotikos, kaip autonomiskos atSakos metodologinio inventoriaus poreik].
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Summary

The rewriting of the plastic features: from Alan Moore's and David Gibbons’ graphic novel
"Watchmen™ into Zack Snyder’s film adaptation of the same title

The aim of the following paper is to analyze the rewriting of the plastic features between
Alan Moore's and David Gibbons’ graphic novel and Zack Snyder's film adaptation of the same
title. Thus, the analysis addresses in what specific ways the medium affects the plastic dimensions
of the graphic novel and the film adaptation.

In the first part of the paper, media is analyzed through the perspective of various media
analysts and scholars of semiotics. Theoretical inquiry is additionally supplemented with
considerations on interactions between dissimilar media types as well as distinctive features of
graphic novel and film as such. Considerations of the theoretical issues have shown that the media
can be semiotically analyzed as an enunciation based on reconstruction of utterance of a substantive
media text. The process of construction of media as a semiotic object takes place only during its
acts of communication as considered as practice. The content of the media plan has to be
understood as a mode of exchange, which assigns modal values to the form of expression, in such
manner constructing media-form. It is concluded that the medium form of content is not
autonomous. Media perceived as such may be regarded as axiological actant which assings modal
values to the sensorial and in this case — visual data according to the technological properties of
each media type.

The second part of the paper deals with the analysis of the plastic dimensions of the graphic
novel and the film adaptation. It is discovered that graphic novel structures its plastic elements by
means of compositional repetition and modification. The color palette is applied in order to evoke
foreshadowing, looping and dissolving visual effects. The same methods are also applied to the
typographic elements. Film adaptation aims to achieve similar visual effects but they are realized in
a different manner. For example, composition is used to establish continuity that is rarely
interrupted. The color palette operates in modes of monochromatic binary oppositions used to adjust
variations of colors. The framework of the plastic features in the graphic novel and the film
adaptation enabled to grasp main methods of visual data organization.

The third part of the paper aims to form synthesis between the different modes of visual data
organization employed by each distinct media type. It is revealed that the graphic novel as medium,
heavily depends on the topological visual organization which interconnects with the process of
communication when the receiver is decoding the visual content. The receiver receives raw visual
data which has to be reconstructed in a meaningful sequence. Such sequence generation is linked
with the form of graphic novel media. However, film as medium relies on the temporal visual
organization influencing the comprehension of the visual data. In this case the receiver receives pre-
constructed sequential flow of images which render the process of communication as passive
observation. It is concluded that both media types employ distinct strategies of visual
communication that are only applicable to their distinctive media types as well as altering the
identical plastic features.
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