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1. Ivadas

1. 1. Darbo tikslai

Siame magistro darbe analizuojamas Federico Borromeo idéjy, randamy veikaluose De pictura
sacra ir Musaeum, savitumas bei reikSmé potridentiniam baroko menui. Darbu siekiama
atskleisti vertybing kolizija tarp manierizmo ir baroko estetiniy paradigmy, aptinkama
Borromeo traktatuose, aptariant ja i§ dviejy perspektyvy: a) iSgryninant Federico Borromeo
meno teorija, lyginant jo mintis su kity keturiy potridentiniy autoriy — Giovanni Andrea Gilio,
Sv. Karolio Borromeo, Gabriele Paleotti ir Antonio Possevino — meninémis sampratomis;
b) iSanalizuojant Borromeo vartojamag decorum (lot. darnos) sgvoka ir darnai bitinus kriterijus,
atsiskleidziancius per vertybing kolizija, ypac kalbant apie Michelangelo Buonarroti kiirybos

pavyzdzius.

1. 2. Darbo problema

Visuotinis Tridento baznytinis susirinkimas, vykes 1545-1563 m., pad¢jo pagrindus ir
pagreitino Kataliky Baznyc¢ios viding reforma kaip atsaka i Europoje prasidéjusius protestanty
judéjimus. Vienas i§ susirinkime aptarty klausimy — tinkamo sakralinio meno samprata,
suformavusi Bazny¢ios praktika'. Priimti nutarimai jkvépé katalikus autorius XVI-XVII a.
placiau aptarti religiniy atvaizdy problematika ir sistemiskai ieskoti atsakymuy, kaip turi atrodyti

Tridento nutarimus atitinkantys meno kiriniai.

Beveik visi potridentiniai autoriai pirmiausia émesi kritikuoti manierizmo atstovy darbus kaip
netinkamus ir klaidinancius tikin¢iuosius. Imantrus manieristinis kairé¢jy individualizmas
nebetiko su protestantizmu ir protestantiSku ikonoklazmu kovojanciai Romos Kataliky
baZnyciai?. Estetinés raiSkos formos galiausiai émé ryskeéti kaip dviejy vertybiniy paradigmy
kolizija: perdétai individualistinis ir intelektualus manierizmas vs. dvasinis ir | tikinciyjy

bendruma Baznycioje orientuotas barokas.

! John W. O’Malley, Trent. What happened at the Council, Cambridge: Harvard University Press, 2013, 271—
275.
2 Anthony Blunt, Artistic Theory in Italy 1450—1600, Oxford: Oxford University Press, 1940, 112-114.



Pirmasis spresti $j teorinj manierizmo neatitikimo potridentinei Baznyciai klausima émeési
Gilio® beveik i8kart po Tridento susirinkimo — 1564 m. Greitai tinkamo baZnytinio meno
klausimg savo veikaluose iSkelé du Tridento susirinkimo dalyviai — kardinolai Milano
arkivyskupas §v. Karolis Borromeo* ir Bolonijos arkivyskupas Gabriele Paleotti’. 1593 m. taip
pat pasirodé Antonio Possevino SJ veikalas®, kurio viena dalis buvo skirta aptarti poezijg ir

daile.

XVI a. antrojoje pus€je buvo isleista ir daugiau menui ar meno istorijai skirty traktaty: F.
Bocchi’, R. Alberti®, G. B. Armenini®, G. Comanini!? darbai, ta¢iau pastarieji buvo skirti aptarti
meninei technikai arba aprasé dailés istorija, neskiriant vietos nagrinéti, kaip turi atrodyti

tinkamas baznytinio meno kiirinys.

Visuose baznytiniam menui skirtuose traktatuose (Gilio, Borromeo, Paleotti ir Possevino)
iSryskeéja bendri meno atitikimo Bazny¢ios tradicijai kriterijai, taciau Siy autoriy menui taikomi
kriterijai yra funkciniai, daZniausiai kritikuojantys naratyvo perteikimo ir reikSmiy
konstravimo biidus. Visiskai kitoks Siame kontekste yra Federico Borromeo isleistas veikalas
De pictura sacra, kuriame autorius émési ieSkoti hipotetiniy ir estetiniy prielaidy meno kiirinio

tinkamumui apibrézti!!.

3 Giovanni Andrea Gilio, Dialogo nel quale si ragiona degli errori e degli abusi de* pittori circa [ ‘istorie,
Camerino: Antonio Gioioso, 1564.

4 Karolis Borromeo, Instructiones fabricae et supellectilis ecclesiasticae, Milano: Pacificus Pontius, 1577.

3 Gabriele Paleotti, Discorso intorno alle immagini sacre e profane, Bologna: Arnaldo Forni, 1582.

¢ Antonio Possevino, SJ, Bibliotheca selecta qua agitur de ratione studiorum in historia, in disciplinis, in salute
omnium procuranda, Roma: Typographia Apostolica Vaticana, 1593.

7 Francesco Bocchi, Eccellenza della statua del San Giorgio di Donatello Scultore Fiorentino, posta nella facciata
di fuori d'Or San Michele, Firenze: appresso Giorgio Marescotti, 1584.

8 Romano Alberti, Trattato della nobilta della pittura. Composto ad instanzia della venerabil Compagnia di San
Luca et nobil Academia, Roma: per Francesco Zannetti, 1585.

° Giovanni Battista Armenini, De’ veri precetti della pittura di m. Gio. Battista Armenini da Faenza, libri tre,
Ravenna: appresso Francesco Tebaldini, 1587.

19 Gregorio Comanini, I/ Figino. Overo del fine della pittura. Ove, quistionandosi se 'l fine della pittura sia ['utile
overo il diletto, si tratta dell'uso di quella nel Cristianesimo e si mostra qual sia imitator piu perfetto e che piu si
diletti, il pittore overo il poeta, Mantova: per Francesco Osanna, 1591.

' Pamela M. Jones, ,Introduction”, Federico Borromeo: Sacred painting. Museum, Cambridge: Harvard

University Press, 2010, ix-xxiv.



Tiek De pictura sacra, tiek ir Musaeum galime laikyti brandZziais teoriniais traktatais,
suformuojanciais ir uZtvirtinanciais religiniy atvaizdy idealus barokinio meno kontekste ir i§
dalies teoretizuojanciais baroko meno estetines kategorijas. Taciau Federico Borromeo
vaidmuo ir santykis su kitais potridentiniais autoriais, Borromeo idéjy itaka baroko meno
teoretizavimui, beveik néra nagrinéti moksliniame diskurse. Taip pat néra publikacijy
iSgryninanciy ir atskleidzianc¢iy Borromeo formuojama decorum savoka ne tik Lietuvos, bet ir

uzsienio akademiniame diskurse.

1. 3. Literatiiros apZvalga

Manierizmas ir baroko menas yra placiai nagrinétas menotyrininky (Max Dvorak, Alessandro
Nova, Arnold Hauser, Antonio Pinelli, John Shearman, Charles Burroughs, Erwin Panofsky)
bei istoriky (Jacob Burckhardt, Peter Burke, Paolo Prodi), kuriy dauguma bus cituojama Siame
darbe, tadiau néra tyrimy nagrin¢janciy potridentinius autorius baroko meno formacijos
kontekste. Dazniausiai apsiribojama bendromis apybraizomis, pateikiamomis kaip jvadai
leidziamiems teksty vertimams, ar straipsniais. Paleotti veikalas yra pasirodes perrasytas |
modernig italy!? kalba, taip pat angliskai'3, $v. Karolio Borromeo traktatas buvo isleistas
italiskai'4, taip pat egzistuoja angli$kai kaip daktaro disertacija (vertimas ir komentarai)!>. Vos

Siais metais pasirodé angliskai iSverstas Gilio traktatas su jvadu ir komentarais'®.

Daugumos $iy autoriy veikalai i§ menotyrings ar istorinés perspektyvos, neanalizuojant menui
keliamy kriterijy, septintajame praéjusio amziaus deSimtmetyje buvo aptarti P. Barocchi!’, E.

Spina Barelli'®, R. Montano!® mokslinése publikacijose. Per pastaruosius keturiasde$imt mety

12 Gabriele Paleotti, Discorso intorno alle immagini sacre e profane, edd. S. Della Torre, C. Chenis, Vaticano:
Libreria Editrice Vaticana, 2002.

13 Gabriele Paleotti, Discorso intorno alle immagini sacre e profane, ed. P. Prodi, Los Angeles: Getty Research
Institute, 2012.

14 Karolis Borromeo, Instructiones fabricae et supellectilis ecclesiasticae, edd. S. Della Torre, M. Marinelli,
Vaticano : Libreria Editrice Vaticana, 2000.

15 Karolis Borromeo, Instructiones fabricae et supellectilis ecclesiasticae, trans. E.C. Voelker, disertacija, New
York: Syracuse University, 1977.

16 Giovanni Andrea Gilio, Dialogue on the Errors and Abuses of Painters, edd. M. Bury, L. Byatt, C. M.
Richardson, Los Angeles: Getty Research Institute, 2018.

17 Paola Barocchi, Trattati d ‘Arte Del Cinquecento, Fra Manierismo E Controriforma, Bari: G. Laterza, 1960.

'8 Emma Spina Barelli, Teorici e scrittori d'arte tra manierismo e barocco, Milano : Vita E Pensiero, 1966.

19 Rocco Montano, L'estetica del Rinascimento e del Barocco, Napoli: Quaderni di Delta, 1962.



buvo isleistos keletas studijy, skirty aptarti §v. Karolio Borromeo kultiirinj kontekstg ir jo
veikla, siejant su veikalu Instructiones: S. Benedetti*® G. Pelliccia’!, A. H. Muraoka??, taip pat

R. Sénécal straipsnis?3.

Kalbant apie Federico Borromeo, veikalai De pictura sacra ir Musaeum yra beveik visiskai
nenagrinéti moksliniame diskurse. Pagrindiné §j autoriy nagrinéjanti tyréja — Pamela M. Jones
(Masacusetso universitetas, JAV), Sia tema yra iSleidusi vieng monografijg**, kelets
straipsniy® ir yra parengusi jvadg bei komentarg dvikalbiam veikaly leidimui angly-lotyny

kalbomis?®.

Lietuviy kalba nei Federico Borromeo, nei kity potridentiniy autoriy darbai bei idéjos taip pat
beveik néra analizuoti. Federico Borromeo De pictura sacra pirmoji knyga buvo versta ir
komentuota bakalauriniame darbe?’. Trumpos Paleotti (vert¢ J. Malinauskas, komentarus
parengé V. AliSauskas) ir Federico Borromeo (verté ir komentarus parengé V. AliSauskas)
veikaly iStraukos yra iSleistos G. Jankevidiiités sudarytoje antologijoje ,,Dailés istorijos
Saltiniai. Nuo seniausiy laiky iki misy dieny“?®. Gabriele Paleotti ir Federico Borromeo, taip
pat Tridento nutarima dél religiniy atvaizdy kalbédama apie Sv&. Trejybés vaizdavimo raidg ir

Sio atvaizdo geneze aptaria Sigita Maslauskaité-Mazyliené straipsnyje ,,Svenciausiosios

20 Sandro Benedetti, Fuori dal classicismo: sintetismo, tipologia, ragione nell'architettura del cinquecento, Roma:
Multigrafica, 1984.

21 Guerrino Pelliccia, San Carlo Borromeo in Italia, Brindisi: Edizione Amici della ‘A. De Leo’, 1986.

22 Anne H. Muraoka, The Path of Humility: Caravaggio and Carlo Borromeo, New York: Peter Lang, 2015.

23 Robert Sénécal, ,,Carlo Borromeo’s Instructiones fabricae et supellectilis ecclesiasticae and its origins in the
Rome of his time*, Papers of the British School at Rome, Vol. 68, 2000, 217-239.

24 Pamela M. Jones, Federico Borromeo and the Ambrosiana: Art Patronage and Reform in Seventeenth-Century
Milan, Cambridge: Cambridge University Press, 1993.

25 Pamela M. Jones, ,,Federico Borromeo as a Patron of Landscapes and Still Lifes: Christian Optimism in Italy
ca. 1600, The Art Bulletin, Vol. 70 (2), 1988, 261-272; Pamela M. Jones, ,,The Reception of Christian Devotional
Art”, Art Journal, 57 (1), 1998, 2—4.

26 Pamela M. Jones, ,,Introduction, Federico Borromeo: Sacred painting. Museum, ed. et trans. K. S. Rothwell
Jr., Cambridge: Harvard University Press, 2010.

27 Tomas Riklius, Federico Borromeo: De pictura sacra. Vertimas, komentaras ir jvadas, bakalauro darbas,
vadovas V. Alisauskas, Vilniaus universitetas, Filologijos fakultetas, 2015.

28 Giedre Jankevidiiité (ed.), ,,Dailés istorijos 3altiniai. Nuo seniausiy laiky iki miisy dieny, Vilnius: Vilniaus

dailés akademijos leidykla, 2012.



Trejybés atvaizdai: istakos, ikonografijos bruozai, deformacijos*?, taip pat — ,,Sv¢. Trejybés

vaizdavimas. Potridentiniai traktatai apie kriks¢ioniskgjj meng*3°.

Tridento nutarimg dél religiniy atvaizdy ir potridentiniy autoriy mintis Fabian Birkowski
pamokslo vertimo ir studijos kontekste i$ atvaizdy pragmatikos perspektyvos, kuri trumpai
referuojant lyginama su Paleotti veikale apibréziama atvaizdy paskirtimi, aptaria Tojana
Racitinaité 3'. Kalbant apie vizualines metaforas to paties pamokslo kontekste, Ariinas
Sverdiolas trumpai pristato Borromeo De pictura sacra veikale aptariamg simboliSkuma ir
atvaizdams biidingg reikSmés perkélimg*?, o Gabija Surdokaité analizuoja Tridento nutarimy

jtakg sakraliniy atvaizdy kiirimui®3.

1. 4. Darbo metodika

Norint geriau atskleisti aptariamy teksty tarpusavio sgsajas, Siame darbe bus pasitelkiama
teksty lyginimo prieiga, derinama su hermeneutiniu metodu, kuris bus taikomas analizuojant

atskiry autoriy mintis ir konceptus.

Darbg sudarys trys déstymo dalys, kuriy pirmoje bus nagrin¢jama manierizmo raida ir
manierizmo vertybiné kolizija su baroko vertybémis. Antrojoje dalyje detaliau apzvelgsime
keturiy XVI a. autoriy — Gilio, §v. Karolio Borromeo, Paleotti ir Possevino — veikalus ir jy
id¢jas, norédami pamatyti tekstinius taip pat idéjinius rySius tarp Siy keturiy mastytojy ir
Federico Borromeo. Paskutiniojoje dalyje apzvelgsime Federico Borromeo traktatus De

pictura sacra ir Musaeum, jy struktirg, argumentus, sgsajas ir prieSpriesas su Kitais

2 GSigita Maslauskaité-Mazyliené, ,,Svenc¢iausiosios Trejybés atvaizdai: iStakos, ikonografijos bruozai,

deformacijos, Religija ir kultira, 10,2012, 63-79.

30 Sigita Maslauskaité-Mazyliené, ,,Sv¢. Trejybés vaizdavimas. Potridentiniai traktatai apie krik§¢ionidkajj meng*,
Pamaldumas Isganytojui Lietuvos kultiiroje, ed. G. Surdokaité, Vilnius: Kultiiros, filosofijos ir meno institutas,
2008, 151-170.

3l Tojana Radilinaité, Ariinas Sverdiolas, ,,Atvaizdy pragmatika®, Gyvas Zodis, gyvas vaizdas. Fabijono
Birkowskio pamokslas apie sventuosius atvaizdus, ed. T. Racitinaité, Vilnius: Vilniaus dailés akademijos leidykla,
2009, 140-161.

32 Artinas Sverdiolas, ,,Paveikslas — ne stabas“, Gyvas Zodis, gyvas vaizdas. Fabijono Birkowskio pamokslas apie
Sventuosius atvaizdus, ed. T. Racitinaité, Vilnius: Vilniaus dailés akademijos leidykla, 2009, 82—107.

33 Gabija Surdokaité, Ariinas Sverdiolas, ,,Paveiksly galia®, Gyvas Zodis, gyvas vaizdas. Fabijono Birkowskio
pamokslas apie sventuosius atvaizdus, ed. T. Racitinaité, Vilnius: Vilniaus dailés akademijos leidykla, 2009, 182—

202.



potridentiniy traktaty autoriais, taip pat bandysime iSsiaiskinti, koks Federico Borromeo
savitumas atsiskleidzia jo veikaluose. Sioje dalyje detaliau nagrinésime decorum savoka, jos
istorija, kontekstag ir Borromeo keliamas prielaidas darnai meno kiiriniuose atsirasti.
Paskutiniame treciosios déstymo dalies skyriuje, skirtame vertybinés kolizijos atsiskleidimui,
kalbant apie Borromeo santykj su Michelangelo kiiryba, iSanalizuosime De pictura sacra ir
Musaeum veikaly autoriaus poziiirj | Buonarroti darbus ir paziiirésime, kaip vertybiné kolizija

atsiskleidzia per kritikg manierizmui.

Siame darbe, laikantis tradicijos, §ventyjuy, popieZiy ir karaliy vardai, taip pat ir Antikos autoriy
asmenvardziai, kurie jau turi ilgamet¢ vardy raSymo tradicijg, jtvirtintg Antikiniy tikriniy vardy
skaitmeninéje duomeny bazéje, sukurtoje Vilniaus universiteto tyréjy, bus raSomi
adaptuotomis lietuvisSkomis formomis. Visi kiti vardai, jskaitant aptariamy veikaly
pavadinimus, istoriniy asmenybiy ir menininky vardus, bus pateikiami originalo kalba arba
naudojant Saltiniuose isitvirtinusias lotyniskas vardy formas. Toks pasirinkimas grindziamas
Valstybinés lietuviy kalbos komisijos 2013 m. nutarimo d¢l kity kalby asmenvardziy rasybos

pakeitimu.

Lotyniski ir kity uzsienio kalby Zodziai ar iStraukos bus rasomi kursyvu, o lietuviski
pavadinimai — pagal lietuviy kalbos taisykles, iSskiriant juos kabutémis. D¢l tikslumo darbe
aptariami lotyniski ir italiSki potridentiniai meno traktaty pavadinimai nebus ver¢iami j lietuviy
kalba, bet minimi, naudojant Saltiniuose jsitvirtinusias jy santrumpas. Taip pat verta pabrézti,
kad darbe stengiamasi iSsaugoti traktaty pavadinimy ir cituojamy teksty rasyba bei skyryba,

randamg iSnasose nurodomuose leidimuose.

Sakraliniai atvaizdai yra svarbi Sio darbo naratyvo dalis, padedanti suprasti tam tikry idéjy ir
koncepty konteksta, todél paveikslai ir kiti vizualiniai priedai bus pateikiami kaip roméniskais

skaitmenimis sunumeruoti intarpai su meno kiiriniy nuotraukomis ir jy aprasais.



2. Manierizmo raida ir manierizmo apraiskos

Norint tinkamai suprasti kardinolo Federico Borromeo veikaluose aptariamas deramos
katalikybei meninés raiSkos priemones, i$ pradziy turime apzvelgti, kokios prielaidos galéjo
salygoti Borromeo mastysena. Sioje dalyje paanalizuosime dvi skirtingas vertybines sistemas
— manierizmg ir baroka, — apzZvelgsime, kaip jos formavosi, kokius bruozus galime laikyti
budingiausius joms abiem ir kokie esminiai vertybiniai pasikeitimai jvyko XV-XVII a.,
rengiant, o po to jgyvendinant devynioliktojo visuotinio Tridento Kataliky Baznycios

susirinkimo nuostatas.

2. 1. Manierizmo paradigma ir jos samprata

Manierizmo sgvoka ilga laikg buvo menotyrininky ir meno filosofy diskusijy objektas.
Manierizmas pradétas laikyti atskira ar pereinamaja tarp renesanso ir baroko meno epocha tik
XX a. antrojoje pusé€je, kai menotyrininkai ir meno kritikai Craig Hugh Smyth bei John
Shearman 1961 m. savo tezes apie tai, kad XVI a. vykusius meninius reiSkinius reikéty atskirti
nuo aiSkaus ir sistemisko vélyvojo bei brandaus renesanso®*, ikélé XX Tarptautiniame meno
istorijos kongrese, vykusiame Niujorke, JAV. J. Shearman tapo ir pacios sgvokos
manierizmas®’ kiiréju, o 1965 m. Robert Rosenblum, kalbédamas apie graiky ir romény meno
itaka klasicizmui ir bandydamas apibrézti klasicizmo epochos esteting raiska, atskyré manierg
ir manierizmg, sudarydamas pagrindg intensyviems ir platiems ,naujai atrastos epochos‘

tyrimams?>®,

Zymiojoje menotyrininky konferencijoje Craig H. Smyth daugiausiai démesio skyré
manierizmo problematikai ir jo santykiui su klasikinémis vertybémis. Pasak jo, manierizmas
jvairiais lygiais atmeta skirtingas antikines estetinés raiSkos priemones. Taip kuriama nauja
meno samprata, kuri yra jau nebe renesansiska, kurioje vyravo perspektyva. Smyth tiesiogiai
ar netiesiogiai rémési vélyvosios antikos sarkofagy reljefais, kuriuose dél techniniy galimybiy

stygiaus buvo atsisakoma aiSkios perspektyvos ir vaizdavimo gelmés’’. Pasak Smyth,

34 Antonio Pinelli, La Bella Maniera. Artisti del Cinquecento tra regola e licenza, Torino: Einaudi, 1993, 38.

35 Robert Rosenblum, Transformations in Late Eighteen Century Art, Princeton: Princeton University Press, 1967.
Taciau taip pat verta pastebéti, kad Zod]j ,,manierizmas™ (it. manierismo) pirmakart dar 1792 m. sukuré italy
archeologas Luigi Lanzi (Gauvin Alexander Bailey, Between Renaissance and Baroque. Jesuits Art in Rome,
1565-1610, Toronto; Buffalo; London: University of Toronto Press, 2003, 23).

36 Pinelli, op.cit., XXIL

37 Charles Burroughs, ,, The Altar and the City: Botticelli's ,,Mannerism* and the Reform of Sacred Art*, Artibus
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manierizmg galime laikyti antiperspektyvisku, todeél vizualiai ir idéjiSkai gan prieSingu

renesansui, bet ne antikinei estetikai.

Visgi negalime teigti, kad manierizmas yra visiskai naujai atsirandantis meninis judéjimas ar
tuo labiau reakcingas atsakas vélyvojo renesanso estetinei sampratai. Veikiau — logiska ir
nuosekli renesanso idéjy ir meninés raiSkos pasiekimy tgsa®®, besireiSkianti per tam tikrg
prieSpriesg ar tobulinimg. Todél norint geriau suprasti patj reiskinj, turime apzvelgti, kokie
istoriniai jvykiai ir socialiniai poky¢iai galéjo lemti tokios naujos estetinés raiskos formavimasi

ir jsigaléjimg mazdaug 1530-1570 m*° Apeniny pusiasalyje.

2. 1. 1. Istoriné manierizmo raida

Manierizmg galime laikyti tam tikros visuotinés idéjy (ir tuo paciu — religinés) krizés,
apémusios X VI a. Vakary Europa meniniu atspindziu®’. Si krizé gan ryski tiek politiniame, tiek
ekonominiame, tiek ir kultiiriniame Senojo Zemyno gyvenime, todél verta apzvelgti, kokie
istoriniai jvykiai keité vertybinj Europos lauka ir netiesiogiai vedé¢ iki Tridento baznytinio

susirinkimo nutarimy, suformavusiy teorinj pagrinda baroko atsiradimui.

XV a. pabaigoje ir XVI a. pradzioje dar itin susiskaldziusios Italijos Zemés ir teritoriniai
vienetai dél jvairiy priezasciy tapo itin tinkama vieta dviem didZiosioms kaimynéms — Ispanijai
ir Pranciizijai — aiskintis galios pusiausvyros santykius*'. Pranciizijos kartina po Simtame¢io
karo nebegaléjo plésti savo jtakos zemyninéje Europoje, nes i§ visy pusiy buvo apsupta

Ispanijos kartinos ir jos dinastiniy ry$iy, Habsburgy, zemiy (Vokietija ir Nyderlandai).

Pranctizy grésmé tapo itin akivaizdi 1494 m., kai Karolis VIII Maloningasis jvedé savo

kariuomeng ] pietines Apeniny pusiasalio Zemes*?. Tada Florencijg valdé jau nebe Lorenzo I

et Historiae, Vol. 18 (36), 1997, 10.

38 John Shearman, Mannerism, London: Penguin Books, 1990, 49.

39 Sunku nubréZti aiSkias manierizmo ribas, nes meno istorijoje skiriama daugybé atskiry $io judéjimo etapy, pvz.,
vélyvoji maniera, dvaro maniera, kartais manierizmas vadinamas antiklasiSku. Taip pat verta pabrézti, kad
manierizmas nebuvo vientisas ar tuo labiau vienintelis meninis judéjimas XVI a., todél jo pradzia galima laikyti
laikotarpj tarp 1520—-1540 m., o pabaiga — mazdaug Tridento susirinkimo uzdarymga ar deSimtmetj po to (Bailey,
op. cit., 4-6).

40 Pinelli, op. cit., 34.

41 Arnold Hauser, The Social History of Art, New York: Alfred A. Knopf, 1951, 97.

42 Jacob Burckhardt, The Civilization of the Renaissance in Italy, New York: A Mentor Book, 1960, 47.
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de‘ Medici, per kurio 23 valdymo metus miestas tapo klestin¢iu meny, prekybos ir politikos
centru, taCiau jo siinus Pier di Lorenzo de‘ Medici (vadinamas Nelaiminguoju), iSvytas i$
miesto vos po dvejy mety, einant gran maestro pareigas. Karo baimé, politiniai neramumai ir
silpna Pier de* Medici jtaka politiniam miesto gyvenimui, tikétina, lémé tai, kad po Medici

.....

Savonarola ir jo Salininky*’.

Arté¢jant 1500 m., pasaulio pabaigos pranasavimai ir pasaulio pabaiga skelbiantys

pamokslininkai buvo daznas Florencijos ir kity didziyjy miesty reiskinys. Tam tikra politiné

bei ekonominé suiruté jkvépé Savonarola retorika, kuri palieté ir mena, per Lorenzo de® Medici

valdymo metus sukaupta Florencijoje. Antikos jvaizdziy ijkvéptas menas radikaliam

Savonarola atrodé pagoniskas ir netinkamas, todél buvo skatinamas tam tikras meninio

vaizdavimo purizmas, jkvéptas religinio entuziazmo ar fanatizmo ir moralizmo. Tokius
4

atvaizdus, kaip teigia dalis menotyrininky**, tam tikru kiirybos laikotarpiu tapé ir Sandro

Botticelli.

Panasias j Savonarola propaguotas idéjas taip pat galima pastebéti renesanso filosofo Pico della
Mirandola veikaluose, kuriuose kalbédamas apie skirtumg tarp latria ir dulia®, mastytojas
atmeta S§v. Tomo AkvinieCio XIII a. perdirbty aristoteliSka atvaizdo ir perteikiamo objekto
santykj. Pagal Aristotelio mintj, randamg ,,Metafizikoje*, viskas, kas juda turi savo priezastj*S.
Sv. Tomas Akvinietis*’ Summa Theologiae $iek tiek perkonstravo ir iSplété § teigini,
sakydamas, kad paveikslo ar kitokio atvaizdo garbinimas reiskia ne tik paties objekto, bet ir to,

kas jame pavaizduota — Dievo ar dieviskumo — garbinima.

Panasts neramumai bei vertybiniai pokyciai vyko ir kitur Italijos Zemése. Minétus procesus
Siek tiek pagreitino pranciizy karaliaus Karolio VIII kampanija per visg Italija, prisidengiant

kova su Ispanija dél Neapolio karalystés kartinos®®. Pranciizy kariuomené greitai uzémé

43 Burroughs, op. cit., 19.

4 Burroughs, ibid., 25.

45 Erika Rummel, The Humanist-Scholastic Debate in the Renaissance and the Reformation, Harvard: Harvard
University Press, 2013, 119.

46 Aristot. Met. 1070b.

47 Kalbama apie $v. Tomo Akvinieio penkis Dievo pazinimo principus ir ypa¢ apie pirmajj judintojg ir pirmajga
priezastj (Summa Theologiae, 1: 2,3).

8 Burckhardt, op. cit., 70-75.
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Neapolj, Milang ir Florencija, taiau i§ piety buvo iSstumta ispany kariinos pajégy ir iki 1525
m. Prancizijos ir Ispanijos masio lauku tapo Siaurés Italija. Ispanams galiausiai laiméjus
lemiamg Pavijos musj, Ispanijos karalius Karolis V perémé politing Apeniny pusiasalio
kontrole ir 1527 m., bausdamas popieziy Klemensa VII, i Romg pasiunté dvylikos tukstanciy
samdiniy bataliona. Prie jo pakeliui prisijungé imperinés ispany armijos daliniai. Sios pajégos
aStuonias dienas siaubé Amzingji miesta, nepalikdamos jame beveik nieko: kariai iSplése
baznydias ir vienuolynus, zudé kunigus ir vienuolius, Sv. Petro bazilika paverté arklidémis, o
Vatikang — kareivinémis*. Kelis amzius kaupti meno dirbiniai ir BaZny¢ios pareigiinai,
puoselé¢je humanisting epochos dvasig, per vos aStuonias dienas buvo beveik visiskai
sunaikinti. Be to, popiezius prarado bet kokig politing bei ekonoming jtaka — jo prelatai bei
bankininkai, taip pat Raffaello Sanzio dirbtuviy mokiniai (pagrindiniai meninio Romos
gyvenimo dalyviai tuo metu), dar prie§ jZengiant ispany kariuomenei, pasitrauké i§ miesto.
Popiezius buvo priverstas sudaryti sgjunga su Ispanijos karaliumi Karoliu V, kuris taip pat
buvo ir Sventosios Romos imperijos imperatorius. PopieZiaus valstybé tapo Ispanijos

sajungininke, Neapolyje ir Milane jsikiiré Ispanijos pasiuntiniai.

Didieji Italijos miestai per netiesioging arba kartais ir tiesioging ispany jtaka galingiausioms
didiky giminéms faktiSkai buvo valdomi Ispanijos kartinos, o Roma bent amziui neteko
buvusios politinés ir kultlirinés galios™. Visi Sie vos keleriy mety jvykiai lémé socialine,

ekonoming ir politine Italijos Zemiy, bet ypa¢ — PopieZziaus valstybés krize>!.

Romos dominavima dar labiau sukrété Sventosios Romos imperijos vokiskose zemése Martino
Lutherio jkvéptas reformacijos judéjimas. 1517 m. spalio 31 d. iSsiystame laiSke Mainzo
vyskupui Albrecht von Brandenburg — Disputatio pro declaratione virtutis indulgentiarum —
Vitenbergo universiteto teologijos profesorius ir pamokslininkas Lutheris iSdésté savo
priestaravimus dél indulgencijy pardavinéjimo. Arkivyskupas, manydamas, kad Lutheris tezés
pries indulgencijas tiesiogiai abejoja Popieziaus autoritetu, gautg laiska — 95 tezes — persiunté
Leonui X*2. Dél atstumo laiSkas popieziy pasieke tik 1518 m. pradzioje, o iki to laiko tezés jau

buvo spétos isspausdinti Leipcige, Niurnberge ir Bazelyje> bei pasklisti po daugumg vokisky

4 Hauser, op. cit., 97.

30 Burke, op. cit., 368.

31 Pinelli, op. cit., 47.

32 Scott H. Hendrix, Martin Luther. Visionary Reformer, New Haven; London: Yale University Press, 2015, 59—
60.

33 Hendrix, ibid., 62.
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zemiy. Nors Leonas X nor¢jo Lutherio reikalg iSspresti tyliai ir ramiai, vokieCiy Zemése tuo
metu buves Johann Tetzel OP, popieziaus siystas pardavinéti indulgencijas, émési ieSkoti
sajungininky prie$ Lutherj. Taip prasidéjo idéjiné jtampa tarp Lutherio ir Romos Kataliky
Baznycios, o Tetzel, tikriausiai pats to nesitikédamas, pakursté politinj konflikta tarp

Saksonijos ir Brandenburgo Zemiy**.

Panasiu metu visoje Europoje jtakingas humanistas Erazmas Roterdamietis taip pat skelbé apie
Baznycios butinybg moraliskai atsinaujinti ir pergalvoti, kurios krikS¢ioniskos vertybés yra
svarbiausios — vidinis dvasingumas ar apeigy ir bazny¢iy puoSnumas®>. Ta¢iau Erazmas,
priesingai nei Lutheris, visg gyvenimg isliko Romos Kataliky bazny¢ios Salininkas ir pripazino
Popieziaus autoritetg®®. Gan greit Lutheris pradéjo organizuoti ,,naujg* bazny¢ig — 1523 m.
Leisnigas (Saksonija) su Lutherio priezitra tapo evangeliky bendruomenés pavyzdziu, taciau
iki Vokietijos valstieCiy karo, reformacija buvo gan lokali. Viskas pasikeité pasibaigus
minétam valstieCiy sukilimui 1525 m., kai prie reformacijos prisidéjo vokisky Zemiy princai,

magistratai, kurie émési sistemiSkai jgyvendinti vyskupijy ir parapijy reformag>’.

Reformacija, atsiradusi kaip kritika Romos Kataliky Baznyc€ios autoritetui ir hierarchijai gan
greitai peraugo j kartais radikaly vertimg keistis>®. Protestanty reformatoriai, Sventyjy kultuose
jzvelgdami netinkamumg, pradéjo aktyvig kova su stabais®. Tai lieté jvairius vaizduojamojo

meno aspektus — bazny¢iy jrengima, puosyba, skulptiiras, religinius paveikslus ir pan.

Reformatoriai i§ esmés rémési pasikeitusia moraline XVI a. paradigma. Katalikiskas
dvasingumas, paveiktas humanistinio judéjimo, buvo orientuotas j tik&jimo individualizmg®® —
vidinj dvasinj potyrj, asmenin¢ malda, meditacija maldoje, asmenine¢ atgaila. Individualaus
tikéjimo svarbg iskélé ir Sv. Ignotas Loyola, raSydamas ,,Dvasines pratybas®, taciau turime

pastebéti esminj idéjinj skirtumg tarp jézuitiSko ir protestantiSko individualizmo. Loyola

>4 Hendrix, ibid., 64.

35 Peter Marshall, 1517. Martin Luther and the Invention of the Reformation, Oxford: Oxford University Press,
2017, 34.

36 Manfred Hoffmann, ,,Faith and Piety in Erasmus's Thought*, Sixteenth Century Journal, 20 (2), 248.

37 Hendrix, op. cit., 173-174.

38 John C. Olin, Catholic Reform From Cardinal Ximenes to the Council of Trent 1495-1563, New York: Fordham
University Press, 1990, 2.

39 Philip M. Soergel, Wondrous in His Saints. Counter-Reformation Propaganda in Bavaria, Berkeley; Los
Angeles; London: University of California Press, 1993, 44.

60 Soergel, ibid., 11-12.
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vidinis dvasingumas turi skatinti individa kartu su broliais ir seserimis Tikéjime suprasti Dievo
galybe, o protestantai aukSciau visko iskélé individo pasirinkimo laisve ir jo asmeninj santykj

su Dievu, atmesdami Baznycios autoritetg katechezei.

Apzvelgus Siuos kontekstus negalime manierizmo laikyti vientisa ir simptomine socialinés,
politinés ir ekonominés krizés apraiska, bet vertéty ji suvokti kaip tokios krizés pagreitintg
stilistinj pokytj!, kuriam didZiule jtaka padaré vertybiy kolizija XVI a. Europoje. Manierizmas
reiSkési labiau ekspresyvistiniais atvaizdais, pirmiausia perteikianciais tam tikrg idé€ja, o ne
bandanciais atvaizduoti realybe. Pavyzdziui, vadovaujantis naujomis meno ,taisykléms®,
Michelangelo ,,Paskutinis teismas®, kuris bus itin svarbus nagrinéjant baroko meno sampratg
Federico Borromeo ir kity potridentiniy autoriy veikaluose, tampa menu, kuris nebéra

pirmiausia ,,grazus“, nes nesiekia mimetinio panasumo.

Michelangelo konstruojamos vaizdinés reikSmés dar aiSkiau pastebimos Vatikane Cappella
Paolina esanciose $v. Pauliaus atsivertimo ir §v. Petro nukryziavimo freskose, tapytose 1542—
1549 m. Buonarroti jose gan akivaizdziai atsisako renesanso perspektyvos principy:
komponuoja gan didelius tuséius plotus ir keistai sugristus krastovaizdzio peizazy elementus,
kurie nebejungiami optine perspektyva ir todél néra nuosekliis. Visiskai kitaip perteikiama ir
erdvés gelmé, kurios, gali atrodyti, iSvis néra. Visa §v. Petro nukryziavimo scena rodosi gan
plokscia, zmoniy figliros, atrodo neturinéios organisko rysio su kitomis esanciomis greta jy.
Jos visos nutapytos, atsisakant portretizmo principy, nesistengiant perteikti individualiy
asmenybiy ar charakteriy, jy amZiaus, lyties®?. Tam tikra prasme aplinka ir Zmogus nebetenka
renesanse vyravusio ry$io, o zmoniy figliros generalizuojamos, tarsi kalbant ne apie konkrety

ivyki, tac¢iau perteikiant tik tam tikra metaforg su jos atskira semantika.

Galime teigti, kad taip atsiskleidzia tam tikras kur¢jo skepticizmas, kuris lemia naujy
saviraiSkos ir meninio perteikimo formy ieskojimg®®. A. Hauser analizuodamas manierizmo

iStakas taip pat jZvelgia ir menininko socialinio statuso pasikeitimg X VI a. visuomenéje®*. Abu

! Pavyzdziui, G. A. Bailey mano, kad vidiné Kataliky BaZzny¢ios krizé, prasidéjus reformacijos judéjimui, ir
Romos nusiaubimas 1527 m., prisidéjo priec naujo meninio judéjimo formacijos, taciau i§ meno istorijos
perspektyvos manierizmg reikéty laikyti natiiraliu stilistiniu poky¢iu per inovacija ir progresa (Bailey, op. cit., 3).
%2 Hauser, op. cit., 106.

63 Burroughs. op. cit., 32.

% Hauser, op. cit., 380-38]1.



Priedai 1

Priedas 1.
Michelangelo Buonarroti, 1536—1541, ,,Paskutinis teismas® (centriné figiiry grupé su Kristumi)
[freska], Siksto koplycia, Vatikanas.
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Priedai 11

Priedas 2.
Michelangelo Buonarroti, 1542—-1545, ,,Sauliaus atsivertimas* [freska], Capella Paolina,

Vatikanas.




Priedai 111

Priedas 3.

~

Michelangelo Buonarroti, 1546—1550, ,,Sv. Petro nukryziavimas® [freska], Capella Paolina,

Vatikanas.
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Sie procesai, tikétina, lémé naujai besirandancias asmeninio ir nepriklausomo stiliaus

(manieros) paieskas, kurioms jtaka padaré¢ XVI a. individualizmas.

Tokiame kontekste pradeda ryskéti klausimas, kaip turéty buti tinkamai perteikiami Sventi
siuzetai, kurie remiasi ar cituoja Sventajj Rasta. Tai dar kiek anks&iau pradéjo bandyti Sandro
Botticelli, kuris émé atsisakyti realios erdvés koncepto, perkeldamas svarbiausias figliras
arc¢iau meno kiirinio stebétojo, pvz., Le prove di Mose arba Compianto sul Cristo morto con i
santi Girolano, Paolo e Pietro%, tatiau nepazeisdamas bendro meno kirinio realumo, o

greiiau pradédamas istoriskai realistiskg vaizdavimg keisti tam tikra reikSmine konvencija®®.

Manierizmo klestéjimo laikotarpiu jsigali Botticelli eksperimentus ir jo asmening manierg
primenantis paveiksly tapymo budas kurti reikSmines konvencijas. Kaip jau minéta,
neturétume manyti, kad manierizmas yra arba tik jam biidingas simptominis bei ekspresyvus
socialinés, politinés ar ekonominés krizés atspindys meno kiiriniuose. Veikiau §is meninis
judéjimas iskélé naujus reikSmiy kiirimo atvaizduose biidus — savotiskus protokolus, — kuriais
vadovaujantis pradéjo dirbti manierizmo kiir¢jai, per stiliy perteikdami savo asmening manierg

ir tik¢jimo individualizma.

2. 1. 2. Manierizmo meniné ir vertybiné samprata

ReikSminiy atvaizdy kiirimas ir tam tikry semantiniy konvencijy naudojimas kuriant atvaizdus
atspindi dar vieng manierizmo ypatybe — dauguma didziyjy vélyvojo renesanso ir / ar
manierizmo dailininky buvo dvaro kuir¢jai ir ilgus metus dirbo Vatikanui arba kardinoly bei
kilmingy romény Seimoms®’. Manierizma lémé arba dalinai paskatino ir XVI a. pirmosios
puseés kiiréjy polinkis ieskoti individualaus, kuo iSskirtinesnio stiliaus®®, o tai prisidéjo prie

vertybinés manierizmo paradigmos formacijos.

% Le prove di Mose — Botticelli, 1481-1482, ,Mozés isbandymai‘ [freska], Siksto koply¢ia, Roma. Compianto
sul Cristo morto con i santi Girolano, Paolo e Pietro — Botticelli, 1495, , Kristaus apraudojimas® [tempera and
medzio], Alte Pinakothek, Miunchenas.

 Regina Stefaniak, ,,Replicating mysteries of the passion: Rosso's Dead Christ with Angels®, Renaissance
Quarterly 45 (4), 1992, 686.

7 Hauser, op. cit., 79.

8 Bailey, op. cit., 4.



Priedai IV

Priedas 4.
Sandro Botticelli, 1481-1482, ,,Mozés iSbandymai* [freska], Siksto koplycia, Vatikanas.

Priedas 5.
Sandro Botticelli, 1495, , Kristaus apraudojimas“ [tempera and medZzio], Alte Pinakothek,

Miunchenas.
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2. 1. 2. a. ReikSmiy kiirimo principai

Manierizmo dailininkai pradéjo atsisakyti semantinio keliasluoksniskumo meno kiiriniuose:
pirmiausia suprantamai perteikti bibling istorijg ar Sventojo gyvenimg tikintiesiems, o tuomet
simboliais ir konvenciniy kody sistemomis sudaryti tam tikrg intelektualinio Zaidimo pagrinda,
ieSkantiems gilesniy prasmiy®®. Manierizma galime laikyti beveik iSskirtinai dvaro kultiiros
iSraiska’®. Verta atkreipti démesj j manieristy siekj vaizduoti beveik iSimtinai kulttrinius ir
iSsilavinusiy’! zmoniy gyvenimo aspektus, kg galime pastebéti ir jau minétuose Michelangelo
bei Raffaello darbuose Vatikano rimuose bei Siksto koplyc¢ioje. Taip manierizmas siekia meno

kiiriniu aplikuoti tik j tam tikra visuomenés sluoksnj, nebesiorientuojant j visus tikinciuosius.

Manierizmas tam tikra prasme pakeic¢ia meno kiirinio skaitymo taisykles. Atvaizdas praranda
vientisumg ir prasmé nebegali biiti jzvelgta i§ tam tikry simboliy, vietovés detaliy ar kity aiskiy
siuzeto elementy. Meno kirinys jgauna tam tikra prasme semiotiskai metoniming figiiry ir
erdvés daliy santykiu kuriamg reikSme; kaip jau galéjome pastebéti Michelangelo freskos,
vaizduojancios §v. Petro nukryZziavima, atveju. Toks vaizdavimo biidas pateikia ne aliuzijomis
uzkoduotg naratyvo atvaizdavima, bet kuria vizualy tekstg’?, kurio supratimui reikia erudicijos

ir daugybés zenkly iSmanymo.

2. 1. 2. b. Meno kiirinio $ablonizavimas

Manieristinis vaizdinis ,,tekstas® pirmiausia kuriamas ne tik intertekstualiomis aliuzijomis’?,
bet ir ty paciy ,,Sabloniniy* figliry kartojimu, per kurias sukuriamas absoliutus atvaizdo

semantinis transtekstualumas’#. Dar jdomesne reikSme Siame kontekste jgauna manierizmo

 Meno funkcija pirmiausia perteikti istorija nemokantiems skaityti tikintiesiems gaji per visa renesansg dar nuo
popieziaus Grigaliaus Didziojo laiky (Burke, op. cit., 201).

70 Pinelli, op. cit., 51.

7! Siekj vaizduoti kultiirinio gyvenimo reiskinius taip pat atskleidZia ir suklestintis menininky individualizmas,
kuris galiausiai taps maniera (Burke, op. cit., 47).

72 Burroughs, op. cit., 34; taip pat Pinelli, op. cit., 75.

73 Pinelli, op. cit., 92.

74 Transtekstualumg galime suprasti kaip akivaizdy teksto esaties liudijima, kuris reiskiasi jvairiomis formomis,
iSplésdamas intertekstualumo aspekta. Taip meno kiirinys gali biiti paratekstualus, nes imituoja ir transformuoja
jau esanéius atvaizdus, arba metatekstualus, nes sujungia teksta su komentaru, t. y., pvz., Sventajj Rasta su

atvaizdu kaip kuriamu biblinio siuZeto komentaru.
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menininky praktika cituoti save pac¢ius’>. Nors kity kiiréjy darby citavimas ar referavimas ir
aliuzijos 1 paties kur¢jo ankstesnius darbus néra iSskirtinai manierizmui biidinga savybé,
aptinkama ir daug anksciau viduramziy dail¢je, taciau pats reiskinys leidzia daryti tam tikras
prielaidas apie manierizmo menininky intencijas. Tai galime pastebéti ir vieno pirmyjy
manierizmo laiky autoriaus Giorgio Vasari veikale Le Vite de’ piu eccellenti pittori, scultori, e
architettori. Jame Vasari teigia, kad senieji meistrai uztrukdavo Seserius metus, tapydami vieng
paveikslg, o jo amzininkai (t. y. manieristai) geba nutapyti Sesis paveikslus per metus’®. Vis
delto remiantis Vasari kritika tam tikriems manierizmo dailininkams, galime matyti, kad pats
autorius pasisako tik uz Sablony naudojimg skirtinguose kontekstuose. Figlira ir netgi
krastovaizdis gali kartotis, taciau tik tuo atveju, kai perteikiamas visiSkai kitas naratyvas.

PrieSingu atveju tai biity tiesiog kartojimas.

Sabloniskumas, kai figiros ir tam tikri elementai naudojami ne vien atvaizdui sukurti, bet
keliems naratyvams iskart i§ dalies atskleidzia manierizmo kiiréjy pozitrj j detaliy ir
dekoratyviniy kiirinio elementy svarba. Sabloninés figiiros leidzia kurti sudétingesnes ir geriau
apgalvotas semantines paveikslo konstrukcijas, iSpuostas elegantiSkomis detalémis ir
akcentais, tadiau taip pat atskleidzia pragmatini manieristinés kompozicijos elementa.
Centrines figliras papildant Sabloninémis figliromis, kurios néra pagrindiniai konstrukciniai
naratyvo elementai, gan nattralu, kad Sabloninés ir pagrindinés (t. y. specialiai tam kiiriniui
nutapytos) figiiros nebus visiSkai harmoningos ir bus sukuriamas standartizuotas arba

konvencinis naratyvo fonas’’.

Manieristinis vaizdavimas atsisako antikinés mimetinés meno kiirinio siekiamybés kuo
tobuliau atkartoti tikrove — pavyzdziui, manierizmo dailei budingas ryskiy spalvy, kurios
kartais atrodo itin nerealistiSkos, dominavimas, kurj lengviausia pastebéti Jacopo Pontormo,
priklausiusio Florencijos mokyklai, kiiryboje. Viename zinomiausiy jo manieristiniy paveiksly
— ,,Nuémime nuo kryziaus* — derinamos ryskiai roziné, oranzing¢ ir jvairts skais¢ios mélynos
atspalviai. Menininkas zaidzia ne vien spalvomis, taciau, atrodo, apgalvoja visas detales,

sofistikuotus ranky gestus ar mostus, kitus puosSybinius elementus ir ypac — figiiry pozas, kurios

75 Alessandro Nova, ,,Salviati, Vasari, and the Reuse of Drawings in Their Working Practice®, Master Drawings,
Vol. 30 (1), 1992, 83—108; taip pat Georg Weise, /I Manierismo. Bilancio critico del problema stilistico e culturale,
Firenze: L. S. Olschki, 1971, 39-58.

76 Giorgio Vasari, The Lives of the Artists, trans. J. C. Bondanella, P. Bondanella, Oxford: Oxford University Press,
1991, 281.

"7 Nova, op. cit., 92.
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tuomet bendrai kuria reikSmes paveikslo ,,skaitytojui®. Todél galime teigti Sablonizavimas,
prisidedantis prie reikSmiy karimo principy, jgalina atitolimg nuo realistiSko vaizdavimo.
Manieristiniuose kiriniuose dekoratyviné funkcija tampa svarbesné uz kompozicing’®

struktiirg, arba kaip ra$é Vasari — parte per mostrar I’arte’®.

2. 1. 2. ¢. Manierizmo figiiry ekspresyvumas

Manierizmo dekoratyvumas taip pat iSryskéja figiiry tapybos technikoje. IS klasikinés
skulptiiros ateinantj contrapposto principa, kuriuo vadovaujantis vaizduojamoms figiiroms
suteikiamas tam tikras ekspresyvus energingumas, manieristai pradéjo vis labiau perspausti,
sickdami iSgauti kuo rySkesnj figiry ekspresyvuma®’. Manieristinis figiros ir kompozicijos
santykis gan primena vélyvojo helenizmo skulptiirines grupes, taciau, jei helenistiniai kiiriniai
laikési mimetinio panaSumo principy, manieristiniai atvaizdai kuria aliuzijg j netikrumg®!, per

kurj meno kiiriniai paver¢iami tam tikra konvencine idéja.

Apskritai Antikos paveldas ir antikiniy meno idéjy itaka yra itin svarbi vélyvojo renesanso ir
manierizmo paradigmoms. Kaip teigia Peter Burke, nors Antikos paveldas visuomet buvo
Italijos kraStovaizdzio dalis, bet biitent renesanso metu Antikos pavyzdys éme atitikti
tuomecius praktinius poreikius®?, kai i$silaving humanistai, ypa¢ Kataliky Bazny¢ios vyskupai
ir kardinolai, stengési id¢jiskai suderinti dvi skirtingas vertybines paradigmas — Antikg ir
krik$¢ionybe®®. Kaip ir kai kurie Bazny¢ios Tévai — pavyzdziui, §v. Augustinas, kurio idéjos
bus svarbios tridentinei meno sampratai ir baroko meno formacijai. Klasikinio meno modelio
paradigma savotiskai taip pat leido manierizmo kiir¢jams per konceptualizuojama atvaizdy
semantikg pasiekti naujas iSraiSkos formas, kurios dabar jau reiksty grozj, bet nebiity mimetinis

grozio atspindys.

Panasias idéjas ir stipry rysj su helenistiniu ekspresyvumu, taciau priesiska antikiniam idealui

figliry vaizdavima 1584 m. savo veikale Trattato dell'arte della pittura, scoltura et architettura

78 Shearman, op. cit., 53.

79 1t. 1§ dalies — parodyti [patj] meng, (aut. vertimas) i$ Giorgio Vasari, Le opere di Giorgio Vasari: 1l resto delle
vite degli artefici, l'appendice alle note delle medesime, l'indice generale e le opere minori dello stesso autore,
Harvard: D. Passigli e socj, 1838, 1329.

80 Shearman, op. cit., 83.

81 Pinelli, op. cit., 118.

82 Peter Burke, Renesansas, Vilnius: Pradai, 1992, 33.

83 Burke, ibid., 51.
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Priedas 6.
Jacopo Pontormo, 1525-1528, ,,Nuémimas nuo kryziaus“ [aliejus and medzio], Sv. Felicitos

baznycia, Florencija.




19

aptaria italas Gian Paolo Lomazzo, teigdamas, kad kiekviena figiira atrodo grazi ir iSraiskinga,
kai yra vaizduojama judéjime (furia della figura), o perteikti toki $élg galima pasitelkiant |
pagalba liepsnos liezuvio forma, kuri yra pati judriausia. Pasak Lomazzo, jei figlira bus
vaizduojama bitent tokia forma, ji bus be galo grazi®*. Kalbédamas apie dailés kirinius
Lomazzo §ig figlira pradeda vadinti nebe primenancia liepsng, ta¢iau — besirangancia gyvate
(it. forma serpentinata)®®, kuri atrodo tarsi raidé S. Sioji vaizdavimo taisyklé, pasak Lomazzo,
turéty buti taikoma ne tik figlirai, bet ir atskiroms jos dalims. Taigi Lomazzo kalba ne tik apie
figiiry, taciau ir visy meno kirinio detaliy formos iSkraipyma, stengiantis sukurti kuo didesnj
judéjimo jspudj, kuris tuo paciu kuria ir nerealuma, vedantj j atvaizdo kaip tam tikro Zenklo, o
ne tikrovés atspindzio supratimg. Visy paveikslo detaliy ,,judéjimas® kuria sudétingumo,
kompleksiskumo ir skirtingumo jsptidj, kurio ir siekia menininkas, bandydamas perteikti savo

manierg®.

Atskirdamas moderny vaizdavimg (t. y. manierizmg) nuo viduramziy stiliaus, kur figtros
tiesiog vaizduojamos ramiai stovincios ir todél joms triiksta bet kokios iSraiSkos, panasiai

pasisako ir Vasari®’. Tai parodo atotrikj nuo ankstyvojo ir brandaus renesanso grozio

84 Ir Sioje taisykléje gliidi visa tapybos paslaptis, kadangi didziausia gracija ir lengvumas, kokj gali turéti figiira,
atsiskleidzia, kai atrodo, kad ji juda, — tai kg dailininkai vadina figtiros $élu. Ir perteikiant §j judéjima jokia kita
forma nepritinka kaip ugnies liezuvis, kuris, sekant tuo, kg sako Aristotelis ir visi kiti filosofai, yra judriausias
elementas. Tad ir ugnies liezuvio forma yra judriausia i§ visy“ (Cia ir toliau, jei nenurodyta kitaip, pateikiami
autoriaus vertimai) (it. et in questo precetto parmi che consista tutto il secreto de la pittura. Imperoche la maggior
gratia e leggiadria che possa havere una figura e che mostri di moversi, il che chiamano i pittori furia de la figura.
E per rappresentare questo moto non vi é forma pin accommodata, che quella de la fiamma del foco, laquale,
secondo che dicono Aristotele e tutti i Filosofi, é elemento piu attivo di tutti, e la forma de la sua fiamma é piu atta
al moto di tutte) (Gian Paolo Lomazzo, Trattato dell'arte della pittura, scoltura et architettura, Milano: Paolo
Gottardo Pontio (stampatore Regio), 1584, 23).

85 | Niekuomet nepasiseks perteikti gracijos, jei [kiinai] neturés Sios gyvatiskos formos, kurig taip vadindavo
Mikelandzelas™ (it. ilqguale non riuscira mai gratioso se non havera questa forma serpentinata, come soleva
chiamarla Michel'Angelo) (Lomazzo, ibid., 296). Apie figura serpentinata koncepta manierizmo mene taip pat Zr.
Pinelli, op. cit., 125-129.

86 Shearman, op. cit., 85.

87 Vasari, The Lives of the Artists, 52; taip pat ibid., 664—666.
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sampratos®®, pagal kurig atvaizdas turéjo atitikti perspektyvos, proporcijos ir anatomijos

reikalavimus®® — t. y. mimetiskai buti kuo tikslesnis tikrovés atspindys.

1548 m. kito italy dailininko ir mastytojo Paolo Pino isleistame veikale Dialogo di pittvra di
messer Paolo Pino: nvovamente dato in Ivce®” netgi teigiama, kad geras dailininkas
kiekviename savo darbe turi jterpti bent vieng kuo labiau iSkraipyta, sudétingg ir dviprasmiska
figiira, jei tik nori buti laikomas puikiu ty, kurie jzvelgia gilesnes meno prasmes. Pino dailg
laiké tam tikra poezijos forma, kadangi sukuriama kazkas, ko néra. Taciau i§ esmés Pino
zodziuose galime jzvelgti jau aptarta manierizmo principg atvaizdui suteikti konvencines
semantines reikSmes, kurios randasi kopijuojant ar cituojant kity kiiréjy darbus arba save

pacius; kaip tai daro poetai.

Matome, kad ekspresyvi figiiros forma ir kity atvaizdo elementy sudétingumas papildo
manieristing reikSming sistema ir paveikslo ,,skaitytojui* implikuoja tam tikrg vertybine

sistemg ar skaitymo biida.

2. 1. 2. d. Manierizmo vertybiné samprata

Apzvelgiant esminius manierizmo kiiréjy principus, galime iSskirti a) erdvés perspektyvos ir
kompozicinés proporcijos lauzyma, leidziant] kurti naujas semantines reikSmes; b) figlry
denaturalizavima, paverciantj figiry ekspresyvumg tam tikru nauju vertybiy ir paties atvaizdo
skaitymo biido jrankiu; ¢) figiry Sablonizavimg ir kolorito paveiksluose pakeitima, kurie kuria
nerealumo jspidj, turintj pademonstruoti dailininko iSmanyma — jo maniera, per kurig taip pat

kuriama nauja semantiné paveikslo leksika. Visi Sie manierizmo aspektai atitolina ji nuo

8 Irving L. Zupnick, ,,The ,,Aesthetics* of the Early Mannerists*, The Art Bulletin, Vol. 35 (4), 1953, 302-306.
8 Tokia mintis ypa¢ ryski Leonardo da Vinci darbuose ir islikusiuose jo uZrasuose. Apie anatomijos, proporcijos
ir perspektyvos iSmanymg da Vinci kalba, teigdamas, kad zmogaus sielg pazjstame tik per galliniy iSvaizdg ir
judesj (Leonardo da Vinci, Notebooks of Leonardo da Vinci, ed. 1. A. Richter, Oxford: Oxford University Press,
1952, 175), t. y. meno kiirinyje emociné ar psichologiné naratyvo mintis iSreiskiama per figiiras ir jy iSvaizda bei
elges;.

90 Ir visuose jiisy darbuose galima aptikti bent vieng visiskai iddarkyta, mjslinga ir sudétingg figlira, kadangi per
ja suprantantys meno puikumg gali pastebéti [kiiréjo] gebéjima. Todél ir tapyba yra beveik kaip poezija, iSrandanti
tai, ko néra“ (it. et in tutte [ 'opere vostre fateli intervenire almeno una figura tutta sforciata, misteriosa e difficile,
accio che per quella voi siate notato valente da chi intende la perfezzion dell arte. E perché la pittura é propria
poesia, cioé invenzione, la qual fa apparere quello che non ¢) (Paolo Pino, Dialogo di pittvra di messer Paolo

Pino: nvovamente dato in Ivce, Venezia: P. Gherardo, 1548, 115).
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ganétinai sekuliaraus renesanso meno®!, kuriame reik§més kuriamos ne per nattiralu-nenatiralu

semanting prieSpriesa, taciau perspektyvos pagalba atribojant figiiras ir objektus.

Perspektyvos ir proporcijos lauzymas manierizmo menininkui leidzia perteikti sudétingai
uzkoduotg Dievo bei Sventyjy didinguma. Jau ne karta minétose Vatikano riimy ir Siksto
koplyc¢ios freskose, galima pastebéti, kad pranasai, apastalai, kankiniai ir Sventieji dél figiry
ekspresyvumo atrodo laisvi, galingi ir pakyléti. Jy grozis gali buti nebe pamatomas, bet
suprantamas iSanalizavus meninio vaizdavimo principus. ,,Paskutiniojo teismo* freskos atveju
regime Kristy ir dauguma Sventyjy beveik visiSkai nuogus, nes kiinas dél manieristinio
ekspresyvumo tampa sielos didingumo ir Sventumo reprezentacija. Jei vaizduojamos figiiros
vilki drabuzius, tuomet Sie atrodo itin sunkiis, gausiai klostuoti, vizualiai iSdidinant figtros

proporcijas ir taip kuriant to paties didingumo jspuidj regin¢iajam.

2. 2. Manierizmo kolizija su baroko vertybémis

Aptartas manierizmo kiiréjy intelektinis zaidimas reikSmémis, nors ir neprieStaravo Kataliky
Baznyciai bei stengési ,,moderniomis* priemonémis perteikti dievobaimingumag ir Sventyjy
didinguma, taciau buvo tik labai siaurai meno gerbéjy grupei suprantamas reiskinys. XVI a.
pabaigoje, kai manierizmg jau beveik galutinai nurungé Tridento nutarimy paveikto baroko
idéjos®?. Taciau ekspresionisti§kai emocionaly vaizdavimg, perteikiantj pamaldumg ir tik&jima,
budinga baroko menui, galime jzvelgti ir ankstesniuose manierizmo kiiriniuose. Vis délto juose
Siy reikSmiy kiirimas vyksta visiskai kitomis priemonémis — ne tiesioginiu emocijos
vaizdavimu, biidingu barokui, bet per konvencines semantines reikSmes, atsirandancias i$

natiiralu-nenattiralu priespriesos.

2. 2. 1. Manierizmo eskapizmas vs. dvasiné baroko meditacija

Manierizma, nors jis perteikia panasias vertybes, galime laikyti savotiSka opozicija dvasinei ir
jausminei XVI a. biisenai®, kurig barokas perteikia spontaniSko jausmo vaizdavimu,
suprantamu visiems meno kirinj regintiesiems. Baroko menininkai laisvai interpretuoja

klasikinius vaizdavimo principus juos pritaikydami savo kiiryboje, taciau grjzta prie jy ir taip

! Hauser, op. cit., 84.
92 Pinelli, op. cit., 167.
93 Pinelli, op. cit., 167-170; taip pat Hauser, op. cit., 94.



Priedai VI

Priedas 7.

Freskos detalés. Michelangelo Buonarroti, 15361541, ,,Paskutinis teismas* [freska], Siksto

koply¢ia, Vatikanas.
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pat vél stilistiSkai ir emociSkai atsigrezia j natiralizmg®* —t. y. gamta, kuri teikia dvasinio peno,

bet ne | gamtg kaip eskapistinj reiskinj (taip gamtg suprato ir vaizdavo manierizmo kiir¢jai).

Baroko menas jsigaléjo potridentingje sistemoje, nes jis reiskési kaip emocionalizmas,
suprantamas kiekvienam tikin¢iajam, prieSingai nei gan ekskliuzyvus manierizmas, kurj
galime laikyti dvaro kultiiros apraiska XVI a. Italijjoje. Baroko pozicijas sustiprino ne tik
Tridento baznytinio susirinkimo nutarimai, ypa¢ Doctrina de Invocatione, Veneratione et
Reliquiis Sanctorum, et sacris Imaginibus®, kuriame smerkiamas nuogumo vaizdavimas,
nukrypimai nuo Bibliniy teksty interpretavimo ir ypa¢ pagonisky konteksty vaizdavimas®®, bet
ir jézuity ordino veikla. Jézaus Draugijos jkiiréjas Sv. Ignotas Loyola mané, jog regéjimas yra
vienas pagrindiniy veiksniy, padedandiy tikin¢iajam suartéti su Dievu’’. Loyola dvasinés
pratybos tur¢jo padeti tikinciajam atminties ir vaizdiniy déka atgaivinti bei sustiprinti religinj
tikéjimg’®, kuriy galutinis tikslas — contemplatio ad amorem, padedantis pasiekti

nesavanaudiSkos meilés, nukreiptos j Dieva, biiseng®’.

Buves kariskis ir pasaulietis Loyola kuria optimisting ir j individg nukreipta dvasing doktring,
kurios pagrindiniai teiginiai veda prie pasaulio, Zmogaus ir Dievo gerumo jrodymo bei
pripazinimo!%. Taigi Loyola atsisako pesimisti§ko eskapistinio poZitirio, nes mano, kad viskas,

kas yra zeméje yra Dievo sukurta vardan Zmogaus, taip isreiskiant Dievo geruma'®!.

Gamta Loyola ,,Dvasinése pratybose™ tampa vieta, | kurig iSmokes atpazinti paguoda (lot.
consolatio) ir vienatve (lot. desolatio)'®? tikintysis perkelia $ias sgvokas, bandydamas visur

aplink save atpazinti Dievo esaties elementus. Regéjimas (vidinis dvasios ir fizinis tikin¢iojo)

% Erwin Panofsky, ,,What is Baroque?, Three essays on style, Cambridge, MA: MIT Press, 1997, 36.

% Lot. ,,Nutarimas dél sakraliniy atvaizdy ir $ventyjy meldimo, garbinimo bei relikvijy*.

% James Waterworth, The canons and decrees of the sacred and oecumenical Council of Trent, London: Dolman,
1848, 232-289.

7 John W. O’Malley, The First Jesuits, Cambridge: Harvard University Press, 1993, 37-50.

%8 Robert E. McNally, ,,The Council of Trent, the Spiritual Exercises and the Catholic Reform*, Church History,
Vol. 34 (1), 1965, 37.

9 McNally, ibid., 39.

100 McNally, ibid., 40.

191 Loyola, Exer. 23.

192 Antonio T. De Nicolas, Ignatius De Loyola. Powers of Imagining: A Philosophical Hermeneutic of Imagining
Through the Collected Works of Ignatius De Loyola with a Translation of These Works, New York: State
University of New York Press, 1986, XIII.
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tampa esminiu jrankiu pamatyti ir priimti Dievo valig per vaizduotéje kuriamus atvaizdus, o

véliau — realiame pasaulyje regint Dievo valios aprai$kas'®?

. Taip tikintysis jgyja geb¢jima
gamtoje bendrgjg prasme matyti ir atskirti Dievo jam rodomus Zenklus nuo visy kity, nes
vienatvéje esanti dvasia suartéja su Dievu ir pradeda atpazinti Dievo jai teikiamg malong bei

dovanas'%.

Loyola kiekvieng tikintjjj, nusprendusj sekti jo ,Dvasinémis pratybomis®, palieka
nepriklausoma ir turintj kliautis savo paties gebéjimais jsivaizduoti ar regéti'®, tarsi plikame
lauke, kur tikintysis turi pats atgaivinti savo sielos atmintj ir vaizduote'%®. Tarkime, jei
rekolekcijy tikslas yra Jézus Kristus ir jo zemiskas gyvenimas, tikintysis, pasak Loyola, privalo
pirmiausia pamatyti vietg!?’. Véliau tikintysis yra raginamas pamatyti smulkiausias tos vietos
detales: kelig, jo ilgj, plotj; ola, jos dydj, aukst], kaip ji atrodo viduje'®®, taip pat — kaimg ar
pilis!®. Taigi matome, kad Loyola dvasiniy pratyby sistemoje itin svarbu regéti detalius
vaizdinius, kurie véliau galéty buiti atpazjstami realybéje. Dar daugiau, Loyola sistemoje
dvasines pratybas pradéje tikintieji savo vaizduotés dariniams turi perleisti visus kiiniskus
pojucius, kad vaizduotés kiirinys tikrai jgauty prasme!!?. Jei jsivaizduojama Kristaus kancia,
tikintysis turéty prasyti Dievo suteikti jam kancios, skausmo ir asary, kad pats galéty pajusti

Jézaus kancias'!!.

Pritaikant $ig ,,Dvasiniy pratyby‘ metodika potridentiniame meno kontekste, galime teigti, kad
biblinius siuzetus ir §ventuosius vaizduojantis menas turi kuo tiksliau perteikti tai, kas jau¢iama
vaizduojamojo, kad ji regintysis galéty maldoje pazadinti savo vaizduote, prisiminti, perimti
meno kiirinio emocijg ir ja iSgyvendamas bei atpazindamas Dievo siun¢iamus Zenklus galéty

artéti prie Dievo pazinimo savyje.

103 De Nicolas, ibid., 28.
194 L oyola, Exer. 21.

105 L oyola, Exer. 18.

196 De Nicolas, op. cit., 41.
197 Loyola, Exer. 47.

198 L oyola, Exer. 112.

19 T oyola, Exer. 91.

110 De Nicolas, op. cit., 42.
"' Loyola, Exer. 48.
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2. 2. 2. Vertybinis luzis

Jézuity ir BaZznycios propaguojamas menas pirmiausia siekia biiti maksimaliai inkliuzyvus —
paveikiantis kiekvieng tikintjjj ir sustiprinantis tikéjimg, — tad emocionalizmas tampa

2 Be to, baroko menininkai imasi vél siekti tobulos harmonijos,

tinkamiausiu tam jrankiu
budingos helenistiniam menui, kur ekspresyvumas ir detaliy gausa sujungiami j vientisa
semanting reik§me, prieSingai nei manierizmo darbuose, kur reikSmés randasi i$ atskiry detaliy

3 nepaisymas paveiksluose, atsirandantis dél

disharmonijos. Toks antikinio decorum'!
perspektyvos, proporcijy ir figiiry iSkraipymy, taip pat nebeatitinka baroko idealizmo ir tuo
labiau — potridentinés Bazny¢ios idealy!'*. PavyzdZziui, dar ikitridentinis vokieciy filosofas
Mikalojus Kuzietis (Nicolaus Cusanus; jo mintys rodo Baznycios judéjimg link visuotinés
reformos, kokia ir yra jvykdoma Tridento susirinkime) savo rastuose apie Baznycig ir jos
reformg iskelia mintj, kad visi zmonés gali pasiekti savo troskimy tikslg — palaimintgjg bt (t.
y. amzingjj gyvenimg ir susitaikymg su Dievu), stengdamiesi, kad jy protas bty tobulas'!>.
Tobulumg Kuziecio sistemoje lemia tam tikry nereikalingy dirgikliy atmetimas — meno atveju

tai buty toks vaizdavimo budas, kokj pateiké manieristai — nerealistiskas, iSkraipantis darng ir

harmonija bei reikalaujantis ne tiesioginio, tac¢iau jdémaus ir tekstinio atvaizdo skaitymo.

Potridentinis menas turi atitikti bendrajj Baznyc¢ios mokyma ir nevaizduoti nieko, kas néra
rafoma Sventajame Raste ar atsiranda i§ apokrifiniy teksty — menininkams draudZiamas bet
koks individualus bibliniy siuzety interpretavimas. Tam pasitarnauja dvasiniai prizitrétojai'!'®

— vyskupijy vikarai, vyskupai, arkivyskupai ar kiti dvasininkai, — kurie riipinasi, kad

12 Shearman, op. cit., 146.

113 Lot. darna, sgvoka, kurios aiskinti imasi dauguma potridentiniy autoriy, tarp jy ir Federico Borromeo. Pla¢iau
apie Sig savoka ir tokj lietuviska jos vertima kalbésime, aptariant Federico Borromeo veikalus.

114 Richard Viladesau, The Triumph of the Cross. The Passion of Christ in Theology and the Arts, from the
Renaissance to the Counter-Reformation, Oxford: Oxford University Press, 2008, 226.

15 Lot. omnes igitur homines, qui natura scire desiderant, potuerunt bene coniicere, quod magisterium creationis
est immortalis ars et sapientia et lux, illuminans et intellectum ad perfectum adducens, beatum et felicem faciens,
qui finis desiderii (Nicolaus Cusanus, Writings on Church and Reform, trans. Thomas M. Izbicki, Cambridge: The
I Tatti Renaissance Library, 2008, 552).

116 Lot. haec ut fidelius obseruentur, statuit sancta Synodus, nemini licere ullo in loco, vel ecclesia, etiam
quomodolibet exempta, ullam insolitam ponere, vel ponendam curare imaginem, nisi ab Episcopo approbata
fuerit (Canones et decreta Sacrosancti oecumenici [et] generalis concilii Tridentini, sub Paulo 111, Iulio III, Pio

111 Pontificibus Max., Lipsiae: ex officina Bernhardi Tauchnitz, 1887, 204)
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menininkai nesavivaliauty!!’, kurdami sakralinius atvaizdus. Kontrreformacijos menas
pirmiausia turéjo kovoti su erezijomis'!'® (t. y. ir su protestantizmu), o tam reikéjo, kad menas
atitikty ir vadovautysi visais Tridento susirinkimo nutarimais ir dél to buity subtilus, realistiskas

ir darnus — paveikus kiekvienam jj reginciajam.

2. 2. 3. Sv. Augustino Zenkly paradigmos jtaka baroko menui

Baroko id¢jiné paradigma taip pat, atrodo, remiasi vélyvosios Antikos filosofu ir Baznycios
Mokytoju Sv. Augustinu, kurio idéjas vienaip ar kitaip patvirtina Tridento susirinkimo dekretai.
Augustiniskos sistemos bruozy taip pat galime jzvelgti ir Loyola ,,Dvasinése pratybos® —
pavyzdziui, veikale De trinitate Sv. Augustinas kalba apie tai, kad Dievo atvaizdas gali biti
randamas nemirtingoje racionalioje sielos dalyje'!®. Kitaip tariant, meditacijy ir rekolekcijy
pagalba Zzmogus gali suartéti su Dievu savo racionalios Sielos — proto — pagalba, nes Siela yra
duota Dievo ir todé¢l yra dieviska. Panasiai kaip Loyola ,,Dvasinése pratybose Dievo maloné
gali buti pradedama regéti, medituojant vienatvéje ir pasitelkiant proto galig prisiminti ir

isivaizduoti.

Baroko vertybiy paradigmai itin svarbi tampa Augustino egzegezés ir Zenkly paradigma. Sv.
Augustinui atrodo, kad esminiu Sventojo Rasto aiskinimo jrankiu turi tapti krik$¢ioniska meilé

ir nuolankumas — caritas’?’, todél jis labiau pasitiki tiesiogine egzegeze'?!, o ne alegorinémis

"7 Hauser, op. cit., 111-112.

118 Viladesau, op. cit., 194; taip pat Pinelli, op. cit., 166-167 ir Hauser, op. cit., 114.
119" Tagiau taip bus ne visada ir tikrai nebus, kuomet $is klaidZiojimas, kai esame toli svetur nuo Vie$paties,
pasibaigs ir turime keliauti vedami tikéjimo, kol pasieksime tokj regéjima, kai matysime veidas j veida taip kaip
dabar nematantys manome regj, taciau kadangi tikime, uZsitarnausime matyti ir dziligausime per tikéjima
praregéje (lot. Non enim semper hoc erit, quod utique non erit quando ista peregrinatione finita qua
peregrinamur a domino ut per fidem ambulare necesse sit species illa succedet per quam uidebimus facie ad
faciem, sicut modo non uidentes, tamen quia credimus, uidere merebimur atque ad speciem nos per fidem
perductos esse gaudebimus) (Augustinas, De Trinitate, XIV.4).

120 Thomas Williams, ,,Biblical interpretation®, The Cambridge Companion to Augustine, 2006, 67. Augustinas
veikale De doctrina christiana ra$o ,,<...> suprates Sventajj Rasta arba jo dalj taip, kad jo supratimas neugdo 8ios
dvilypés Dievo ir artimo meilés, nieko dar nesuprato (De doct. christ. 1.36.40; ¢ia ir toliau bus naudojami dr. D.
Aleknos De doctrina christiana ir dr. O. Dauksienés De magistro teksty vertimai).

121 Tiesioginé egzegezé §v. Augustinui atrodo priimtinesné, nes ,,zmoniy giminé linkusi apie nuodémes spresti ne
pagal paties geidulio galias, o bet savo jprocius, daznai atsitinka, kad kai kurie Zzmonés mano esant tik tai peiktina,
ka yra prate peikti ir smerkti jo krasto ir meto Zmoneés, ir tik tai girtina ir Slovintina, ka leidzia jo amzininky jprotis*

(De doct. christ. 3.10.15).



26

Sventojo Rasto prasmémis'??, kadangi tai leidzia siekti meilés Dievui, kuri ir yra esminis
supratimo tikslas'??. Be to, ne tik Sventojo Rasto, bet ir aplinkos bei atvaizdy supratimas gali
vesti prie meilés Dievui ir Dievo pazinimo!?*. I§ esmés pirmoji §v. Augustino De doctrina
christiana knyga kalba apie daiktus ir reisSkinius — kurie i$ jy turéty teikti tiesioging nauda, o

kurie — naudojami tam, kad pasiektume tg nauda, — t. y. Dievo meilg.

Antroje ir treCioje De doctrina christiana veikalo knygose Sv. Augustinas, nagrinédamas
nezinomus (II knyga) ir daugiaprasmius (III knyga) zenklus (lot. signa), iSkelia koncepta, jog
Zenklai egzistuoja dél daikty (lot. res) ir reiSkiniy, bet jokiu biidu ne atvirk3¢iai'?, todél, norint
suprasti bet kokj zenkla, pirmiausia reikia rasti daikto ar reiSkinio prigimtj bei pradzig ir tik
tuomet tikintysis galés pamatyti, koks zenklas nurodo j atitinkamus daiktus ar reiskinius. Tam
itin svarbi kalbos logika, atsirandanti i§ Zenkly ir reikSmiy, kai kiekvienas zodis turi savo
reikSme, o reikSmé yra susieta su zodziu, taigi zodis perteikia daiktg arba reiskinj, o daiktas

jgauna reik§me arba prasme!'?S.

Matome, kad kalba atlieka Zenklinimo funkcija!?’ — ,,70dziai gali Zenklinti ir kiekvienas Zodis

122 Williams, op. cit., 62.

123 MEeile vadinu sielos judesj dziaugtis Dievu dél jo paties ir savimi bei artimu dél Dievo (De doct. christ.
3.10.16). Caritas prieSpriesa yra troskimas — cupiditas: ,,0 geismu — sielos judesj dziaugtis savimi, artimu ir bet
kokiu ktinu ne dél Dievo. Nesutramdyto geismo veikimas kenkiant savo sielai ir kiinui vadinamas begédyste, o
kenkiant kitam — nusikaltimu* (ibid.).

124 Misy iSgelbéjimui per Dievo apvaizdg buvo sukurta visa $i laiky tvarka, kuria turime naudotis ne tartum
buveine, kurig mylétume ir dziaugtumés, bet tarsi laikina prieglauda, kaip keliu, kaip ratais ar kokiais nors kitais
jrankiais, arba, jei galima taikliau pasakyti, kad tai, kuo keliaujame, mylétume dél to, j kur keliaujame* (De doct.
christ. 1.35.39).

125 Williams, op. cit., 68.

126 Panagig mintj galime rasti ir kitame $v. Augustino veikale De magistro, kur keliamas klausimas, ar mokymas
yra paremtas Zenklais, t. y. reikSmiy suteikimu zenklams.

127 Bet koks mokslas nagrinéja arba daiktus, arba Zenklus, bet daiktai paZjstami per Zenklus. Tiesiogine reik§me
daiktu dabar pavadinau tai, kas néra naudojama kam nors reiksti, pavyzdziui, medis, akmuo, gyvulys ir kiti
panasis dalykai, bet ne tas medis, apie kurj skaitome, kad Mozé jmetgs | karcius vandenis, kad netekty kartumo,
ne tas akmuo, kurj Jokiibas pasidéjes galviigalyje, ne tas gyvulys, kurj stinaus vietoje paaukojo Abraomas. Mat
jie yra ir daiktai, ir kity daikty zenklai. Taciau esama ir kitokiy Zenkly, kurie naudojami vien tik kam nors reiksti,
pavyzdziui, zodziai: niekas ZodZiy nenaudoja kam nors kitam, tik reiSkimui. IS to galima suprasti, ka as$ vadinu

zenklais: tai yra daiktai, naudojami kam nors reiksti* (De doct. christ. 1.2.2).
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<128

turi atskirg Zzenklg“!?®, o patys Zenklai gali biiti duotieji (data) ir prigimtiniai (naturalia)'?®.

,.Zenklai nurodo j reik§mes, tadiau patys nurodymai gali biiti tiesioginiai arba perkeltiniai“!3°,

“B31 " yeidu

mat kalbantysis ,,aiSkiai iStartais garsais perduoda savo troskimo zenklg i iSore¢
iSduodamas kokj kitg sielos jausmg'??. Taigi ,,duodamieji Zenklai yra tokie, kuriuos gyvi
padarai vieni kitiems duoda tam, kad kiek galédami parodyty savo sielos jausmus, pojucius,
kokias nors mintis*“!?3. Pasak $v. Augustino, kalba perteikia mintis, o mintys perteikiamos

duodant Zenklus apie minciy turinj'**.

IS esmés abu Sv. Augustino veikalai — De magistro ir De doctrina christiana — bando rasti
atsakyma, kaip pasiekiamas tam tikry dalyky Zinojimas ir kaip Zinojimas gali biiti perkeliamas

i§ vieno proto j kitg'?>

, 0 tokia sistema taip pat gali buiti pritaikoma suprantant baroko meno
kiirinius, kuomet atvaizdas, duodamas zenklg (t. y. nuoroda j Sventajj ar biblinj siuzeta) turi
padéti tikin¢iajam prisiminti ir, apgalvojus prisimintg jvyki ar istorija, sustiprinti savo malda,
siekiant Dievo meilés. Potridentiniame mene pritaikant $ig Sv. Augustino sistema, sustiprinama
emocionalioji baroko meno pozicija. Sv. Augustinas, kaip jau minéta, mano, kad Zmogaus

veidas gali perduoti kitiems vidinius jausmus ir mintis, ko ir siekiama emociskai

ekspresyviuose baroko meno kiiriniuose.

Sv. Augustino aptariama Zenkly paradigma, atvaizduose pateikianti Zenklus, nurodandius j
Sventuosius, jy gyvenimus ar zodzius — t. y. biblinius siuzetus arba j vertybiy alegorijas tokias
kaip Caritas, Veritas ir pan. — baroko menui leidzia perteikti esmines tridentines vertybes,
vedanéias prie pamaldaus nuolankumo Dievui ir Sventojo Rasto, o tuo paiu ir Kataliky

Baznycios autoritetui.

128 Augustinas, De mag. 2.3.

129 Augustinas, De doct. christ. 2.1.2-2.2.3.
130 Augustinas, De doct. christ. 2.3.4.

131 Augustinas, De mag. 1.2.

132 Augustinas, De doct. christ. 2.1.2.
133 Augustinas, De doct. christ. 2.2.3.
134 Vienintelé miisy prieZastis duoti Zenklg yra iimti ir kito sielai perduoti tai, kg Zenklo davéjas slepia savo
dvasioje (De doct. christ. 2.2.3).

135 Christopher Kirwan, ,,Augustine’s philosophy of language®, The Cambridge Companion to Augustine,

Cambridge: Cambridge University Press, 2006, 189.
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3. Potridentiné (barokiné) meno samprata XVI a. antros pusés traktatuose apie meng

3. 1. Giovanni Andrea Gilio Degli errori

Vienas pirmyjy potridentiniy veikaly, aiSkinanciy tridenting meno sampratg, yra iskart po
Tridento susirinkimo 1563 m. iSleistas dominikony pamokslininko Giovanni Andrea Gilio'*¢
traktatas Dialogo nel quale si ragiona degli errori e degli abusi de* pittori circa [ ‘istorie'?’.
Jame Gilio i§ esmés gina du pagrindinius Tridento nutarimo dél baznytinio meno Doctrina de
Invocatione, Veneratione et Reliquiis Sanctorum, et sacris Imaginibus aspektus. Pirmiausia
Gilio mano, kad manierizmo kuriamas netikrumo ir nutolimo nuo realistiSko atvaizdavimo
isptidis'38, tai, kg jis vadina maniera, turéty biti kei¢iamas siekiu vaizduoti viskg realistiskai.
I8 to Gilio pats padaro i§vada, kad baznytinis menas turéty atsigrezti i senuosius kiiréjus, kurie

sugebédavo perteikti pamaldy nuolankuma'*.

Veikale, dedikuotame ,,$viesiausiam ir garbingiausiam monsinjorui, kardinolui Farnese'#’, t. y.
kardinolui Alessandro Farnese, popieziaus Pauliaus III, suSaukusio Tridento baZnytinj
susirinkimg, vaikaiciui, meno kolekcininkui ir mecenatui, savo kreipimasi j kardinolg Gilio
pradeda sakydamas, kad menas yra pilnas piktnaudziavimo ir klaidy, nuo kuriy reikia apsivalyti
ir grizti prie tikros meno paskirties bei tapomy siuzety tikroviskumo, kurie buvo prarasti del

sugedusiy laiky ir dailininky nei$manymo'#!. Gilio manymu jo laiky dailininkai pirmiausia

136 Apie Gilio asmenybe Zinoma labai nedaug fakty. Jis buvo pamokslininkas i§ Fabriano miesto Italijoje, kur

viduramziais suklestéjo popieriaus gamybos pramong, o véliau — spauda. Jis buvo kanauninkas, tuomet tikriausiai
1567 m. tapo pagrindinés Fabriano baznycCios — San Venanzio — prioru. Kitas Gilio parasytas traktatas buvo
Trattato de la emulatione che il demonio ha fatto a Dio, skirtas aptarti stabmeldystei ir prietarams (Michele di
Monte, ,,Gilio, Giovanni Andrea®, Dizionario Biografico degli Italiani, vol. 54, 2000).

137 1t. ,,Dialogas, kuriame svarstoma apie dailininky klaidas ir piktnaudZiavimg istorija“. Jprastai dauguma autoriy
ir tyréjy Sio traktato pavadinimg trumpina ir vadina jj tiesiog Degli errori (it. apie klaidas).

138 Lot. sed quoniam honos, qui es exhibetur, refertur ad prototypa, quae illae repesentant: ita ut per imagines,
quas osculamur, et coram quibus caput aperimus, et procumbimus, Christum adoremus (Canones, 1564, 203).
139 Lot. in has autem sanctas et falutare observationes si qui abusus irrepserint, eos prorsus aboleri, sancta
Synodus vehementer cupit: ita ut nullae falsi Dogmatis imagines, et rudibus periculosi erroris occasionem
prembentes, statuantur (Canones, 1564, ibid.).

Y0 1t. all’illustrissimo e reverendissimo Mons. Il Cardinal Farnese (Giovanni Andrea Gilio, Dialogo nel quale si
ragiona degli errori e degli abusi de * pittori circa l ‘istorie, Camerino: Antonio Gioioso, 1564, 3).

Y41 1t. et ora ritrovandosi ripiena di abusi e d ‘errori: m‘é paruto ch’aggia bisogno d’essere riveduta e ripurgata,
per renderla a la sua vera forma circa la verita dei soggetti che si pingono, <...> che gia per la malignita de

tempi et ignoranza di pittori perduta aveva (Gilio, ibid., 4).
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siekia ,,uzsukti* tapomoms figliroms galva, rankas ar kojas, o istorijos siuzetui skiria nedaug

arba i3vis neskiria jokio démesio'#?.

Gilio dialogo dalyviai kelia klausima, ar kuris dailininkas apskritai gali taip nutapyti gamta,
kad $i bity tarsi tikra!43. Taigi Gilio mastymai grjzta prie klasikinio mimetisko modelio.
Atsakyme i §j vieno pokalbio dalyvio klausimg galime jzvelgti ir tam tikrg autoriaus ironija,
kadangi M. Polidoro'** tuomet sako, kad apskritai sunku rasti realistiS8kai (it. fanto naturali
dipinte) nutapyty paveiksly, o M. Vincenso dar prideda mintj, kad nebéra darby, kurie priminty
senyjy meistry tapytus paveikslus ir né vienas jy negeba parodyti tokio efekto, kokj gebédavo
jie!® —t. y. Gilio dialogo dalyviai kalba, kad jy aptariamo laikotarpio (t. y. manierizmo) dailé

nebeperteikia atvaizdy realistiskai.

Gilio labiausiai klitina manieristinis figiiry vaizdavimo biidas, apie kurj jis sako neturint jokiy
proporcijy, todél kiinai tampa tokie, kad pamaciusiems juos norisi juoktis!*®. Tokius atvaizdus
Gilio vadina ne tik figiromis, taciau ir figlirinkStémis (it. figaraccie), ir figiirélémis (it.
figuroni), kurios aptemdo norimg perteikti efekta (t. y. emocijg) — kai atvaizdas turi kg nors
perteikti, tokios iSkraipytos figliros nutolina reikSme nuo atvaizdo ir kartais aiSkius dalykus

perteikia per daug nesuprantamai, o subtilius aspektus iSrySkina per daug!'4’

. Perfrazuojant
Gilio, galime manyti, kad menininky maniera manierizme, t. y. nerealistiSkas figiiry
vaizdavimas, neleidzia aiskiai ir paprastai atvaizduoti tokiy sudétingy emocijy kaip

pamaldumas ir tikéjimas. Taip Gilio iSkelia manierizmo netinkamumo baznytiniam menui

Y2 1t. il primo loro intento é di torcere a le loro figure il capo, le bracchia o le gambe, accio si dica che sono
sforzate, e quei sforzi a le volte sono tali che meglio sarebbe che non fussero, et al soggetto de l’istoria che far
pensano poco o nulla attendono (Gilio, ibid., 4).

Y3 1t. Che bella vista danno tante mescolanze de’ fiori negli alberi e ne [’erbe che sono in questo prato e per tutte
queste piaggie. Qual pittore mai potrebbe ricavarli tanto del naturale, che rassimigliassero ai veri? (Gilio, ibid.,
9).

144 Pokalbio dalyvio vardas primena Antikos dailininko Apolidoro varda (gr. ATOAAGdWQEOG O TKIAYQAYPOG),
kuris, pasak Plinijaus Vyresniojo pies¢ daiktus tokius, kokie jie i$ tikryjy buvo (Plin. Nat. 35.36).

Y5 1t. che cotesta fu opera degli antichissimi pottori; ma oggi penso che nissuno Fiammengo, che | apalma portano
dei paesi, né Italiano le sapesse cosi bene dimostrate, che quello effetto facessero che gia fecero (Gilio, ibid., 10).
146 1t. pero si vede spesso figure, figuraccie e figuroni senza proporzione alcuna: chi ha pii del dovere lunghe le
braccia o le gambe o [’altre membra, che fa ridere a vederle (Gilio, ibid., 25).

Y7 1t. et I scurci che da presso doverebbono mostrate uno effetto, lo mostrano lontano; e quello che lontano

mostrate doverebbono, lo mostrano da presso, et a le volte con effetti contrarii a quello che doverebbono lo

mostrano (Gilio, ibid., 25).
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idéja, nes manierizme menin¢ raiska laikoma svarbesne nei atvaizdo tikroviskumas ir jame

turintis biiti atspindimas pamaldumas.

Gilio mano, kad baznytinis menas turéty vaizduoti Sventuosius ir biblinius siuzetus kuo
realistiskiau, atsisakant manierizmui buidingo zaidimo detalémis ir nenattiraliomis spalvomis —
menininkas turi ne perfrazuoti realybe, bet ja atkartoti. Pavyzdziui, bandant perteikti Kristaus
kancig, dailininkai turi vengti vaizduoti grazy ir gracingg Jézaus kiing, atsisakant visy jo
suzalojimy. Nuplakto ir véliau nukryZiuoto I$ganytojo kiinas perteikia Sventojo Rasto tiesas ir

1148

turi emociskai bei dvasiskai paveikti atvaizda stebintjjj' *°, o tobulas ir gracingas Kristaus kiinas

nusizengia Sioms taisykléms, taip klaidinant neiSmanancius ir berascius tikinciuosius.

Atkartodamas Tridento nutarimy tekstus'#’ ir prisimindamas popieziaus Grigaliaus DidZiojo
mintis, Gilio raso, kad baznytinis menas pirmiausia yra pasakojimo biidas neiSmanantiems,
todél menininkas kaip istorikas turi siekti atvaizduoti nepagrazintg tiesag'*°. T. y. veiksmai,
judesiai ir emocijos turi biti tokie, kokius juos galima matyti realybéje, nes menas atkartoja
gamtg, bet ne atvirks¢iai'®!. Kiekvienas biblinis siuZetas ar atvaizduojamas $ventasis turi
atspindeéti konteksta ir buti konsistentiskas su realybe: gracija, galantiSkumg ir grozj galima
tapyti, kai to reikalauja pats siuzetas, pavyzdziui, Kristaus gimimo ar Trijy karaliy istorijy

atveju, o vaizduoti Jézy nuogg ir dailaus kiino pritinka tik norint atvaizduoti jo kriksta Jordano

18 1t. Molto piti mostrerebbe il pittore la forza de I'arte in farlo afflitto, sanguinoso, pieno di sputi, depelato,
piagato, difformato, livido e brutto, di maniera che non avesse forma d 'uomo. Questo sarebbe l’ingegno, questa
la forza e la virtu de I’arte, questo il decoro, questa la perfezzion de [’artefice (Gilio, ibid., 40).

149 7r. 134 ir 135 komentarus.

130 1t. Circa listorie, pochi sono fedeli e puri demonstratori de la verita del soggetto, et il contrario essere
doverebbe, essendo lo scrittore et il pittore in una istessa bilancia — de listorico parlo. Pero diceva il gran dotto
Gregorio Papa, la pittura non esser altro che listoria de I’ignorante: et in quell mono che uno, leggendo [’istoria,
impara quello che in sécontiene, cosi l’ignorante, vedendo la pittura. Essendo dunque ['uno e l’altro di questi
pareggiati in séstessi, il medesimo giudizio faremo de | 'uno che de l’altro, e che non sia meno ubligato a mostrate
la pura e semplice verita il pittore col pennello, che si faccia l’istorico con la penna (Gilio, ibid., 25).

ULt Iarte imita la natura, e non la natura [’arte (Gilio, ibid., 49).
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152

upéje, bet ne kai jis patiria kancig ir mirSta ant kryziaus'><. Tuo atveju, kaip jau minéta, Gilio

sako, kad reikia nevengti vaizduoti Jézy kruving, deformuotg, palauztg ir leisgyvj'>>.

Taip pat Gilio aptariamas ir Bazny¢iai tinkamas menas turi tiksliai perteikti Sventajj Rasta ir
buti maksimaliai realistiSkas, t. y. atitinkantis istorinj laikotarpj, vietg ir panasias kontekstines
detales, todél Kristus ant kryziaus neturéty buti vaizduojamas, dévintis auksinius ribus,
puostus brangakmeniais'>*. Dailininkas kaip istorikas turi siekti visi$ko istorinio tikslumo ir
atsidavimo tiesai, kuri leidzia perprasti Sventajj Rasta ir taip artéti prie Dievo, o ne kurti detaly

ir jmantry meng, kuris tarnauty tik pat¢iam menui ir taip biity tustybeés israiska'>>.

Remiantis Gilio mintimis, galime matyti, kad jam atrodo, jog tinkamiausias Baznytiniam
mokymui menas yra toks, kuris laikosi ikimanieristiniy realybés perteikimo principy, islaiko
tinkamas proporcijas, perspektyva, natiiraliy spalvy gamg, taciau i$ tridentinio meno Gilio

pradeda reikalauti absoliutaus istorizmo.

Vis délto esminé funkcija, kuria, pasak Gilio, turi atlikti menas — emocijos perteikimas, galintis
atsirasti tik per tikroviska ir realistiSkg atvaizdavimg. Bitent toks vaizdavimo biidas, pasak
Gilio, kai atvaizdas tiesiogiai paveikia ji stebin¢iojo emocijas yra auksciausia meninés raiskos

forma, jrodanti meno, darnos ir meno kiirinio tobulumo galig'>®.

152 1t. Se vuol mostrate la delicatezza del corpo, la belezza, la leggiadria et i muscoli, come dianzi diceste, abbiamo
il mistero de la Nativita, de la Circoncisione, de l’Adorazione de’ Magi, da farlo fanciulletto tettante bello e vago.
Abbiamo poi, da farlo uomo nudo, il Battesimo del fiume Giordano, nel quale potra mostrate l’anatomia e tutti i
secreti dell arte, la perfezzione de l’ingegno, la virtu e forza de la bellezza, il decoro de [’onesta e la maraviglia
de la santita (Gilio, ibid., 40).

153 1t. Ne la Flagellazione, Demostrazione al popolo, Crocifissione, Deposizione de la croce e Sepultura, da
mostrarlo sanguinoso, brutto, dofformato, afflitto, consumato e morto (Gilio, ibid., 40).

134 1t. O ‘I nostro Signore vestito di veste reale ornate di gemme e d’oro: che giudizio si farebbe di quell pittore,
o di quello scrittore che cosi la scrivesse? (Gilio, ibid., 26).

155 It. Dico dunque che | pittore istorico essendo in ogni cosa simile a lo scrittore, quello che [ ‘uno mostra con la
penna, [ ‘altro mostrar dovrebbe col pennello: [‘uno e l‘altro pero deve essere fedele et intiero demostratore del
vero, non intromettendo ne [’opera cosa mascherata, adulterate et imperfetta. E mi pare che i pittori che furono
avanti Michelagnolo piu a la verita et a la devozione attendessero, che a la pompa (Gilio, ibid., 55).

156 7r. 148 komentara.
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3. 2. Sv. Karolis Borromeo Instructiones

Kiek daugiau nei po deSimtmecio — 1577 m. — buvo iSleistas Milano arkivyskupo kardinolo
Karolio Borromeo'”’, 1610 m. kanonizuoto ir paskelbto Sventuoju, traktatas Instructiones
fabricae et supellectilis ecclesiasticae. Nurodymuose, skirtuose Milano arkivyskupijai,
didziausiai to meto Italijos Zemiy arkivyskupijai, kurios pertvarka tuo metu vykdé Borromeo,
sistemiSkai aptariama baznytiné architektira — kaip turéty atrodyti baznycia, kur ji turéty buti
statoma, kokiu planu turéty biiti vadovaujamasi, kur turéty stovéti altoriai, taip pat kalbama ir

apie baznytinj mena, kuris turi puosti naujas ar pertvarkytas Milano arkivyskupijos bazny¢ias.

Borromeo veikala sudaro dvi knygos, kuriy kiekviena yra suskirstyta i smulkesnius
specializuotus skyrius. Pirmosios knygos, kuri sudaro Instructiones pagrinda, 34 skyriuose
apzvelgiamas baznyCiy statymas, krikStykly ir klausykly jrengimas, varpinés, motery
vienuolynai bei jy jrengimas ir pan. Antrojoje knygoje, apimancioje jvairius vyskupo ir
arkivyskupijos administratoriaus nutarimus, kurig sudaro 39 skyriai, kalbama apie katedry,
kolegijy, parapijy ir kity bazny¢iy vyskupijoje irengima, galvoje turint daiktus, tokius kaip
tinkami bazny¢iai baldai, kunigy ir patarnautojy apdarai, liturginiai reikmenys ir t. t. Visi 39
antrosios knygos skyriai yra gan trumpi ir ne svarstantys, bet tiksliai nurodantys, kokie daiktai

turi biiti bazny¢ioje, kaip jie turi atrodyti ir kaip turi biiti naudojami'>®

. Tod¢l visg Borromeo
veikalg galima laikyti tam tikru konspektu (lot. compendium) arkivyskupijos dvasininkams,

kuriais vadovaujantis buvo pertvarkoma Milano arkivyskupija. Instructiones dél autoriaus

157 Karolis Borromeo buvo septintojo Aronos grafo Gilberto Borromeo stinus, kiles i§ senos ir turtingos

Lombardijos Seimos. Jo motina — Margherita de Medici, Angelo de Medici, kuris véliau taps popieziumi Pijumi
IV sesuo. 1559 m. gruodzio 25 d., kai konklava iSrinko popieziy Pijy IV, jis iskart pasikvieté savo stinéng Karolj
Borromeo | Romg ir 1560 m. sausio 13 d. suteiké jam apastaliSkojo pronotaro titulg dar po dviejy savaiéiy
Borromeo paskirtas kardinolu ir Milano arkivyskupijos administratoriumi. Pijus IV Borromeo pavedé prizitiréti
pranciskony, karmelity ir Maltos ordiny veikla. Borromeo popieziaus paliepimu surengg ir prizitiréjo paskutiniajg
Tridento baznytinio susirinkimo dalj, kurioje jvyko septynioliktojo—dvideSimt penktoji sesijos. Pasibaigus
Tridento susirinkimui 1563 m. Siksto koply¢ioje Borromeo suteikti vyskupo Sventimai ir 1564 m. geguzés 12 d.
jis paskirtas Milano arkivyskupu, taciau iSvykti i§ Romos popiezius jam leido tik dar po mety ir taip 1565 m.
rugséjo 23 d. Borromeo oficialiai pradéjo vykdyti Milano arkivyskupo pareigas ir pagal Tridento dvasig
pertvarkyti daugiau nei 3000 dvasininky ir vir§ 800 tukst. tikinCiyjy turéjusia arkivyskupija (Giovanni Pietro
Giussano, Vita di S. Carlo Borromeo cardinale del titolo di Santa Prassede, arcivescovo di Milano estratta da
quella di Gio. Pietro Giussano, Firenze: Tipografia delle Murate, 1858, 5-28).

158 Pavyzdziui, pirmos knygos XXIII skyriuje, kalbédamas apie klausyklas, Borromeo visg skyriy suskirsto j De
confessionalium numero, Forma confessionalis, De basi, De sede confessarii, De confessionalis altitudine, De

assula, in qua confessarius nitatur, De scabello poenitentis, De gradu scabelli ir t. t.
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smulkmeniskumo, aprasant baznycia, jos architektiirines detales, liturginius ir kitus daiktus,
funkcionuoja kaip tam tikras sistemiskas atsakas protestanty metamiems kaltinimams Kataliky

Bazny¢iai.

struktiira, nurodoma, apie ka bus kalbama ir kad Sie apgalvoti (lot. sane praescripsimus)
nurodymai (lot. instructiones), jei tinkamai jgyvendinti, prisidés prie tikéjimo ir jo didingumo
stiprinimo ateityje!>. IS Borromeo teksto matome, kad vyskupas turi uzsiimti ne tik savy
tikin¢iyjy pastoracija, taciau jo vaidmuo yra itin svarbus priimant visus su baznycios vietomis
ir jy jrengimu susijusius sprendimus, taip i§vengiant galimy architekty ar menininky klaidy ir

perdéto kiiréjy individualizmo, kuris prieStarauty potridentinei Bazny¢ios reformai'®°,

Borromeo veikale, aptariant tinkamg bazny¢iy planavima, statymg ir jrengima, baznytiniam
menui taip pat yra dedikuojamas atskiras skyrius. Jame galime matyti pasikartojan¢ig mintj
apie vyskupo pareigg ir asmening¢ atsakomybe priziiiréti, kad baznytinis menas biity tikroviskas
ir dievobaimingas'¢!. Nesilaikantiems Tridento ir baznytinés provincijos (Borromeo atveju —
Milano arkivyskupijos) nutarimy, turi biiti skiriamos baudos: pirmiausia dailininkams ar
skulptoriams, kurie netinkamai perteikia Sventyjy atvaizdus ar biblinius siuzetus, taip pat ir

bazny¢iy rektoriams, kurie leisty, kad netinkami atvaizdai atsidurty tikéjimo vietose!'®2,

Baznytinis menas, pasak Borromeo, turi neprieStarauti Baznycios tradicijai, mokymui,
praktikai ir Sventajam Rastui. Kuriant atvaizdus turi biti vengiama bet kokiy nuklydimy nuo

Siy autoritety!6?

. Atvaizduose turi biiti vengiama netiksliy ar apokrifiniy, nejprasty, nesvankiy,
profaniky ar provokuojanc¢iy dalyky vaizdavimo!®*. Borromeo taip apibiidina ne vien sakralyjj
mena, kuris yra skirtas puosti bazny¢ias ir kitas tikéjimo vietas. Tokias pacias taisykles autorius
taiko vaizduojamajam menui apskritai (lot. in ecclesia aliove loco), 1§ ko galime daryti

prielaida, kad Borromeo atvaizdus laiko priemone doroviskai lavinti tikinCiuosius ir sustiprinti

159 Lot. splendori et cultui in posterum prospiceremus (Karolis Borromeo, Instructiones fabricae et

supellectilis ecclesiasticae, Milano: Pacificus Pontius, 1577, 3).

160 Lot. primum Episcopi iudicio et de architecti (lib. 1, cap. I; ibid., 7); taip pat lot. architecti periti consilium
Episcopus adhibere debebit (lib. 1, cap. 11, ibid., 9) ir dar daugelyje viety visoje pirmoje knygoje.

161 Lot. de sacris imaginibus pie religioseque exprimendis (lib. 1, cap. XVII; ibid., 42).

162 Lib. I, cap. XVII; ibid., 42.

163 Lib. I, cap. XVII; ibid., 42

164 Lib. I, cap. XVIIL; ibid., 42
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ju tikéjimg'®®, jgyvendinant Kataliky Bazny¢ios Tridento reformg'®. Tai taip pat galime
pagristi paties Borromeo asmeniniu zavéjimusi vaizduojamuoju metu — Milano arkivyskupas,
kaip raso Giussano, savo rezidencijos kambariuose turéjo daugybe Sventus siuzetus
vaizduojan¢iy paveiksly, daznai nutapyty itin realistiSkai ir chiaroscuro technika, taip
pabréziant vaizduojamos scenos dramatiSkumag ir kancig, kuri turi suzadinti matanciojo

dievobaiminguma'®’.

Norint pasiekti tam tikra prasme lojoliska meditacinj tikéjimo sustiprinimo rezultata, Borromeo
mano, yra itin svarbu kuo realiau pavaizduoti Sventuosius ir visus kitus zmones, kad jy
panaSumas su tikrove bity kuo tikslesnis'®®. Vaizduojant figiiras itin svarbu, kad tikintysis
galéty iskart suprasti, kas vaizduojama meno kiirinyje, todél Sventieji turi biiti vaizduojami su
aureolémis ir savo specifiniais atributais, kankiniai — su palmiy Sakelémis, vyskupai — su
mitromis ir ganytojo lazda'®®. Jei vaizduojamos figiiros nejmanoma lengvai atpazinti, deréty
apacioje uzrasyti vaizduojamy $ventyjy ar bibliniy personazy vardus, vadovaujantis senovine

praktika, apraSoma $v. Paulino, kad tikintiesiems nekilty neaiSkumy!”°.

Baznytinis menas ir sakrallis atvaizdai, Borromeo manymu, turi per vaizduojamy Sventyjy ar
bibliniy veikéjy kuny, iSvaizdos ir aprangos vaizdavimg perteikti absoliucig darng ir
tinkamuma'’!. Borromeo aiskina, kad gyvuliai, Sunys, Zuvys ir kiti neprotaujantys gyviai yra

apskritai nederami biti vaizduojami $ventose vietose, nebent pagal Baznycios tradicijg ar

165 Lot. quodque non ad pietatem homines informet, aut quo fidelium mentes oculique offendi possint (lib. L, cap.
XVII; ibid., 42).

166 Borromeo itin palaiko Tridento pozicijg dél baznytinio meno, kurig galime laikyti atsaku protestantiskam
ikonoklazmui. Nors protestantai neatsisaké kryziaus simbolikos, bet, pavyzdziui, jgyvendindamas Baznycios
pertvarkg Milano arkivyskupijoje, Borromeo 1573 m. pradéjo didziosiose miesto kryzkelése statyti kryzius, kurie
tikintiesiems nuolat priminty apie Kristaus aukg uz Zzmonijos nuodémes (Anne H. Muraoka, The Path of Humility:
Caravaggio and Carlo Borromeo, New York: Peter Lang, 2015, 57) ir tuo pa¢iu — Baznycios autoriteta kelyje |
jy iSganyma.

167 Giussano, op. cit., 528.

168 Lib. I, cap. XVII; ibid., 42.

169 Lib. I, cap. XVII; ibid., 43.

170 Lot. et sanctus Paulinus illo versu ostendit: Martyribus mediam pia nomina signant (lib. 1, cap. XVII; ibid.,
43).

171 Lot. Sacrarum imaginum expressio tota prototypi dignitati et sanctitati, apte ac decore, corporis habitu, statu

et ornatu respondeat (lib. 1, cap. XVII; ibid., 44).
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mokymg pacios §ventos istorijos siuZetas reikalauty tokio vaizdavimo'”? (pavyzdziui, Kristaus
gimimas, bégimas | Egipta ir pan.). Kitaip tariant, Borromeo placiai nenagrinéja, nes pats
veikalas yra pamokomasis / nurodomasis, taciau iSkelia darnos (lot. decorum) principo svarba
Baznytiniam menui — tinkamas atvaizdas turi biiti nuosaikus savo vaizdavimu, neapkrautas
papildomomis detalémis, kuriy nereikalauja siuzetas ar tradicija ir kuo tikroviskiau
vaizduojantis Sventajj ar biblinj veikéja. Atvaizdo darna, neklaidinanti tikin¢iojo ir
nenukreipianti jo min¢iy neteisinga linkme, turi priminti matanciajam tam tikra Sventojo ar
Sventojo Rasto istorija, pamokyti jj ir tuomet sustiprinti jo tikéjima per tam tikrg meditacija

maldoje, atsirandancia, kai tikintysis ziiiri | sakralinj atvaizda.

3. 3. Gabriele Paleotti Discorso

Kitas svarbus traktatas, nagringjantis, kaip turéty buiti vaizduojami potridentinei BaZnyciai
tinkami atvaizdai, Discorso intorno alle immagini sacre e profane'’® buvo parasytas kardinolo
Gabriele Paleotti ir iSleistas 1582 m. Paleotti buvo geras kardinolo Karolio Borromeo, Federico
Borromeo pusbrolio, draugas, abu jie dalyvavo paskutinése Tridento susirinkimo sesijoje
1562-1563 m., kuriose buvo sprendziamas ir Bazny¢iai tinkamo bei deramo meno klausimas.
Be kita ko, Federico Borromeo kartu su Ippolito Aldobrandini (véliau iSrinktu popieziumi

Klemensu VIII) Bolonijoje'’* buvo Paleotti mokiniai ir dvasiniai sekéjai. Paleotti beveik

172 Lot. Effigies praeterea iumentorum, canum, piscium aliorumve brutorum animantium in ecclesia aliove sacro
loco fieri non debent, nisi historiae sacrae expressio, ex matris Ecclesiae consuetudine, aliter quandoque fieri
postulat (lib. 1, cap. XVII; ibid., 44).

173 1t. ,,Veikalas apie $ventus ir pasaulietiskus atvaizdus®. Dauguma tyréjy Sio veikalo pavadinimg trumpina tiesiog
Discorso, tad toliau tekste taip pat vadovausimés Sia praktika.

174 Bolonija, tuo metu buvusi antras pagal dydj ir svarbg PopieZiaus valstybés miestas, buvo pagrindinis Paleotti
veiklos objektas. Paleotti gimé Siame mieste, Bolonijos universitete gavo kanony ir pasaulietinés teisés daktaro
vardg, 1565 m. kovo 12 d. popieziaus Pijaus IV paskirtas kardinolu, 1566 m. vasario 10 d. jau popieziaus $v.
Pijaus V — Bolonijos vyskupu ir 1582 m. gruodzio 10 d. popieziaus Grigaliaus XIII — pirmuoju Bolonijos
arkivyskupu (Paolo Prodi, Il Cardinale Gabriele Paleotti, Roma: Storia e Letteratura, 1959, 540-542; Paolo Prodi,
»Introduction®, Discourse on Sacred and Profane Images, Los Angeles: Getty Research Institute, 2012, 13—14).
Taip pat vertéty atkreipti démesj, kad ,,Discorso taip pat buvo skirtas pirmiausia savo miesto ir parapijos
zmonéms — taip raSoma antrasStiniame veikalo puslapyje (it. al popolo della citta e diocese sua) ir pakartojama
veikalo pradzioje: it. ricordiamo ancora che questo trattato, per ordine di monsignore illustrissimo nostro
Vescovo, € stato compost per uso del popolo della citta e diocese sua (Alcuni avvertimenti — ¢ia ir toliau, kadangi

skirtinguose veikalo leidimuose skiriasi puslapiy numeracija, bus nurodomas bendras veikalo skyrius (Jzanga —
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neabejotinai buvo puikiai susipazings su jau aptartu Gilio veikalu Degli errori, kadangi
kardinolas Alessandro Farnese!”®, kuriam ir skirtas Gilio traktas, buvo dar vienas geras Paleotti
draugas. Vienas i§ pagrindiniy Paleotti veiklos ir jo rasty tyréjy italy mokslininkas Paolo
Prodi'’® taip pat pastebi nemaZzai tekstiniy panaSumy tarp Paleotti Discorso ir Gilio Degli
errori'’’, taliau prieSingai nei jo pirmtakas Paleotti nesvarsto menininky kirybos technikos
subtilybiy, nes paveikslus ir kitokius atvaizdus pirmiausia laiké funkciniais tikéjimo
sustiprinimo pagalbininkais'’® — bet kokius atvaizdus Paleotti mané esant zenklais, nes Sie dél

savo konvensiSkumo gali biiti suprasti kiekvieno tikin¢iojo.

Paleotti veikale aiSkiai deklaruoja savo siekj teoriskai ir suprantamai aptarti principus, kaip
turéty buti tinkamai vaizduojami Sventi siuzetai ir Sventieji, kad menininkai iSvengty Tridento
nutarimy neatitinkan¢iy klaidy'”®, o veikalo skaitytojai galéty pamatyti tokius nusizengimus ir
juos suprasdami ,,atsisakyty® tikin¢iuosius klaidinan¢iy meno kiiriniy, nes atvaizdai turéty
didinti Dievo Slove ir ja jtikinti juos regin¢iuosius'®’. Paleotti taip pat aiskiai nurodo tiksline
savo veikalo auditorijg ir kad tai yra ne tik patys dailininkai ir skulptoriai, bet ir parapijy
atrodyti tinkamas Bazny¢iai atvaizdas!®!, 0 meno mecenatai ir kolekcininkai galéty suprasti,
kokie atvaizdai yra tinkami krik§¢ioniy namams'®2. Paleotti dél esamy klaidingy ir netinkamy

atvaizdy pirmiausia kaltina butent meno mecenatus ir kolekcininkus, kurie uzsaké tokius

Proemio, Pratarmé — Alcuni avvertimenti arba knyga ir jos skyrius), o tuomet naudoto leidimo puslapis; Gabriele
Paleotti, Discorso intorno alle immagini sacre e profane, Bologna: Arnaldo Forni, 1582, 122).

175 7r. 136 komentara.

176 Rim¢iausiai kardinolo Paleotti veiklg ir rastus yra tyrinéjeg italai Paolo Prodi ir Giuseppe Olmi.

177 Prodi, 1l Cardinale Gabriele Paleotti, 570-71.

178 1t. solo tre maniere et istrumenti da far questo — la voce, i cenni et i sogni (lib. 1, cap. IV; Paleotti, op. cit.,
139).

79 1t. Di qui cominciarebbono ad imparare i pittori, & scoltori come potessero con [’arte loro giovare piii che
mediocremente all’anime Christiane (Praemio; Paleotti, op. cit.,, 121).

180 1t. dover ragionare e persuadere il popolo (ibid., 120); it. il che quando riesca, assai frutto si sara di questa
fatica raccolto; poiché si serva alla Gloria di Dio, si viene ad essequire quello che é stato scopo e fine nostro
(ibid. 121).

BL1t. i curati almeno, in ogni caso, caveranno di qua varie cose che in questa materia devranno ricordare a‘
popoli loro, e, conosciuta [ ‘importanza del tutto, svegliare spesso gli altri a scriverne piu diffusamente (ibid.).
82 1t. Vis aria di pin, che ciascun uomo o donna commodamente potria conoscere quali imagini convengano e

qualo siano disdicevoli alle cristiane case (ibid.).
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darbus!'®3. Taigi Paleotti jau Discorso pradZioje kalba ne tik apie prielaidas principams, koks
menas yra tinkamas potridentinei Bazny¢iai, bet programuoja ir aiskig naujos meno vertybinés
paradigmos sklaidg, parodancig vieng i§ esminiy biidy, kaip jsigalés Tridento nutarimai dél

baznytinio meno ir kaip nauja vertybiné sistema, atspindima baroko meno, uzgos manierizma.

Esminis Paleotti teiginys apie tinkamg baznytinj meng yra toks pats kaip Gilio veikale Degli
errori, paremtas lojoliSkos dvasinés meditacijos siekiais — gamta yra tiesos atspindys, o
bandydami atkartoti ja menininkai gali perteikti Dievo didinguma, besireiskiant] per visus Jo
kirinius'®*. Be to, realistiskas menas yra paveikesnis ir tinkamesnis pasiekti visus
tikin¢iuosius. Taigi menininkai, norintys sukurti krik§¢ioniy tikéjimui tinkama atvaizda, turi
vadovautis gamta, nes ji yra sukurta Dievo, atsisakant sudétingo ir nerealistiSko vaizdavimo
blidingo manierizmui, kadangi dailininkas pirmiausia turi siekti savo kiiriniu tarnauti Dievui ir
sukurti tokj atvaizda, kuris tarnauty Dievo ir jo kiiriniy $lovinimui, bet ne menui per se’®’.

Paleotti nuomone, meno kiirinio kilnumas atsiskleidzia ne per spalvas, detales ar kiriniui

naudojamas medZiagas (t. y. kalbama apie menininko technikg), bet per panaSumg tikrovei',

Teigdamas apie atvaizdo panaSuma realybei, Paleotti atsigrezia | aristoteliSka piunoig

sampratg, ypa¢, kai kalbama apie $ventyjy vaizdavimg'®’, nes pastaryjy didingumas ir

183 1t. desiderandosi di provedere quanto si puo agli abusi delle imagini secondo il decreto del sacro Concilio
Tridentino, e considerandosi cio essere non tanto errore degli artefici che le formano, quanto de’ patroni che le
commandano, o piu tosto che tralasciano di commandarle come si doverebbe, essendo essi come i principali
agenti, e gli artefici essecutori della loro volonta (Alcuni avvertimenti; ibid. 122).

184 1t. perché si come degli Oratori é stato scritto, che per riuscire grandi, & eccellenti, debbono essere versati in
ogni facolta, & scienza, poi che di tutte le cose puo occorrere loro di dover ragionare, & persuadere il popolo;
cosi pareva si potesse dire della pittura, la qual’essendo come un libro popolare capace d’ogni materia, sia di
cielo, o di terra, di animali, o di piante, o d’attioni humane di qualunque sorte (ibid.).

185 Galima prisiminti Vasari mintj — zr. 75 komentara. It. la religione cristiana altrimente misura le cose di quello
che facciano [’altre leggi, imperoche non si contenta della forma loro esteriore, né anco della qualita intrinseca,
o d’altre circonstantie, con che siano state fatte, se non sono state accompagnate da pura intentione di servire a
Dio, et che a lui siano state offerte come sacrificio delle mani nostre, perché quando a questo fine sono dirizzate,
egli subito le adorna, & le imprime il carattere della celeste nobilita, come supremo artefice; che da perfettione
a tutte le cose indirizzate a lui (1ib. 1, cap. VII; ibid. 160).

136 1t. non dipendendo la vera nobilta di queste arti del formare le imagini, né dalla materia, né dal luogo, né da
i colori, né d’altra simile circostanza, ma principalmente dalla somiglianza rappresentata (lib. 1, cap. VI; ibid.
153).

87 1t. il fine della pittura sera I’assomigliare la cosa rappresentata, che alcuni chiamano ['anima della pittura,

perché tutte 'altre cose, come la vaghezza, varieta de’colori, et altri ornamenti, sono accessorie ad essa; onde
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sakralumas gali, laikantis Paleotti sistemos, biiti tinkamai perteikiamas tik atvaizduojant juos
itin realistisSkai, t. y. kaip juos sukiiré Dievas, nes Sventieji yra Dievo ir tikéjimo didingumo
simboliai ir jy atvaizdai turéty skatinti tikinciuosius siekti tokios pacios dvasinés biisenos.
Biitent todél Paleotti atrodo netinkama atvaizduose savaip interpretuojant nuklysti nuo
Sventojo Rasto teksto ir Dievo sukurto gamtos ir zmogaus atvaizdo bei dieviskos pasaulio

harmonijos — viso to, kg laikome tikrove.

Kaip ir Gilio'8® Paleotti sako, kad Herkulio ar Samsono kiino i§vaizdg turinti moteris (aiski
nuoroda ] manieristy tapybos pavyzdzius; pvz., jau minétos Siksto koplycioje Michelangelo
tapytos Sibilés) ar nukryziuotas, taciau visiSkai jokiy Zaizdy nepaliestas gracingas Kristaus
kiinas yra klaidingas (t. y. nepanagus), nes neatitinka realybés ir antruoju atveju — Sventojo

Rasto, i§ kurio Zinome, kad prie$ nukryZiuojant Kristus buvo nuplaktas'®’.

Tik aiskus, paprastas ir atsisakantis klaidingy Sventojo Rasto interpretacijy bei nerealistisko
vaizdavimo meno kiirinys gali biiti suprantamas kiekvienam tikin¢iajam, kuris matydamas
panasumg su jam jprasta tikrove, t. y. Zmoniy atvaizdus, kurie primena tikrus zmones ir
perteikia tokias pacias emocijas, kokias jaucia zmonés, medzius, augalus ir kitus gamtos
kiirinius, gali buti paveiktas Dievo didingumo per regimg atvaizdg ir sustiprinti savo
tikéjimg!®?. Paleotti taip pat teigia, kad panaSumas su tikrove, kuris sustiprina tikéjimg ir
tikin¢iojo dvasinguma, gali biiti kuriamas spalvy pagalba. Realistiskos (it. vivace) spalvos

verd&ia tikintjjj matyti atvaizda ne kaip reprezentacija, o tarsi i$ tikryjy esantj pries jj'°'.

disse Aristotele nella poetica, che di due pitture, quella che sera piena di bei colori, ma non assomigliera, sera
stimata inferiore a quella, che sera formata di semplici linee, et assomigliera; et la ragione e, perché quella
contiene uno accidente della pittura: et questa abbraccia quello, che é il fondamento, et nervo di essa, che consiste
nella esprimere bene quello che vogliamo imitare (lib. 1, cap. XIX; ibid. 210).

188 7r. 148—149 komentarus.

189 1t. Impero che potria primamente derivare il non verisimile da tutto il corpo della persona, come formandosi
una donna di fattezza di corpo simile ad Hercole, o Sansone, il che non conviene a quel sesso. Overo da qualche
qualita della persona, come quando si figura il corpo di N. Sig. in croce morbido & bianco, si come
communemente sogliono fare i pittori senza alcun segno di livore, o de flagelli: chi non s’accorgera subito cio
essere non verisimile, essendo stato poco prima fierissimamente battuto & consumato? (lib. II, cap. XXVT; ibid.
367).

190 It. Che le imagini cristiane servono molto a movere gli affetti delle persone (lib. 1, cap. XXV ibid. 227).

YUIt. 1l sentire narrare il martirio d 'un santo, il zelo, e costanza d’una vergine; la passione dello stesso Christo,

sono cose che toccano dentro di vero: ma [’esserci con vivi colori qua posto sotto gli occhi il santo martirizato,
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Tikrovisko vaizdavimo, kokj galétume vadinti istoriniu realizmu, Paleotti ypatingai reikalauja
i$ figiiry. Jos turi biiti ne tik proporcingos ir primenancios tikrus Zzmones, taciau dailininkas
taip pat turéty atkreipti démes;j | teisingg amziaus vaizdavimg ir nevaizduoti tévo jaunesniu
veidu nei stinus ar Mergelés Marijos, laikancios Kristaus kiing ant savo ranky, jaunu veidu lyg
jai bty 25, nors i§ Sventojo Rasto Zinome, kad Jézus buvo nukryZiuotas, kai jam buvo 33'92 —
tai yra aiski aliuzija | Michelangelo sukurtg Pieta, esanéiag Vatikano Sv. Petro bazilikoje. Taigi
figiiros, pasak Paleotti, turi ne tik biiti kuo panasesnés | zmogy savo i§vaizda, bet ir teisingai
perteikti vaizduojamyjy asmenybes ir teisingg amziy, kad regintis atvaizdg galéty aiskiai matyti

tam tikras Sventojo Rasto istorijas.

Vis dél to Paleotti kalba ir apie tam tikrus leistinus neatitikimus, jei tik jie nors neaprasomi
Sventajame Raste, tadiau perteikia Kataliky Bazny¢ios tradicija, mokymg ir gali prisidéti prie
emocisSkai paveikesnio atvaizdo sukirimo. Todél menininkai gali vaizduoti Evangelijose
neapraSomg Kristaus nuplakimo Zziauruma, nes regimas atvaizdas paveikia ji regintjji,
skatindamas jo atgailg ir stiprindamas tikéjimg'®®. Paleotti sutinka, kad galima vaizduoti
Mergelés Marijos su kudikéliu Jézumi ant ranky bégima j Egipta, jojant asilu, nors né viena
Evangelija nemini, kaip tiksliai vyko §is veiksmas!®*, taip pat leistina vaizduoti §v. Pauliy jo
atsivertimo akimirkg krentantj nuo arklio'®>, nors taip pat néra aisku, ar jis tikrai jojo arkliu.
Taciau abiem S$iais atvejais atvaizdas atkartoja ilgamet¢ Baznycios tradicija ir sustiprina

196

emocinj paveikslo paveikuma, kurj Paleotti supranta kaip bendra visiems kalbg'”°, galinCig

cola vergine combattuta, e nell altro lato Christo inchiodato, egli ¢ pur vero che tanto accresce la divotione, e
compunge le viscere (lib. 1, cap. XXV ibid. 228).

192 Lib. 11, cap. XX VIII; ibid. 376.

193 1t. perché cio non ha luogo quando quello che si narra o dipinge, é accompagnato da molta probabilita, et
insieme e atto a movere il cuore, & eccitare divotione; si come veggiamo che sogliono le persone contemplative,
e predicatori nella passione di N. Signore narrare molte cose, che non si trovano scritte negli Evangelij, come de
i lamenti della Madonna, de i prieghi lunghi fatti da N. S. nella oratione nell’horto, della acerbita de flagelli,
delle parole obbrobriose usateli da’ Giudei, e simili altre cose che raccontano, per muovere piu l’affetto et
intenerire il cuore (lib. 1, cap. 111, ibid. 272)

94 1t. Non dice lo Evangelio, quando il Salvator nostro faciullo con la madre e S. Gioseppe fuggi in Egitto, se
andassero a piedi, o a cavallo o come; nintedimeno communemente dipingono I pottori la Madonna sopra
lasinello col figliuolino in braccio, che ¢ cosi ragionevole che fosse, essendo la beata Vergine ancora tenera, e
dovendo fare viaggio cosi longo (lib. 11, cap. IX, ibid. 288).

195 Ibid.

196

It. le imagini, che vedute subito si riconoscono indifferentemente e servono per favella commune a tutte le

nazioni ((lib. 1, cap. 1V; ibid., 140); linguaggio commune a tutte le sorti di persone (lib. 1, cap. XXIII; ibid., 221).



Priedai VII

Priedas 8.

Michelangelo Buonarroti, 1498—-1499, ,,Pieta“ [marmuras], Sv. Petro bazilika, Vatikanas.
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pamokyti apie Dievg ir kaip gyventi teisingg gyvenima!®’ neiSsimokslinusius ir beras¢ius,
sudariusius didzigjg dalj tikin¢iyjy bendruomenés'®®. Kitaip tariant, Paleotti kalba apie
popieziaus Grigaliaus Didziojo mintj, kad baznytiniai atvaizdai yra Biblija beras¢iams; apie

tokig pagrinding meno funkcijg potridentinéje Baznycioje kalba ir Gilio'®”.

Paleotti sistemoje teisingas atvaizdas yra panasus | tikrove, t. y. atkartojantis kasdiene realybe
ir kasdienes zmoniy patirtis. Taip jis tampa bendra visiems tikintiesiems suprantama kalba ir
per atvaizdo panasuma, kuris yra Dievo ar Sventyjy esaties reprezentacija, stengiasi sumazinti
atstuma tarp praeities ir dabarties, tarp suprantamo ir nesuprantamo, tarp Zinomo ir nezinomo

ir galiausiai — tarp tikin¢iojo ir Dievo®,

Baznytiniai paveikslai, suzadindami tikinciyjy emocijas ir sustiprindami tikéjimg per savo
galig reprezentuoti nesanCius dalykus?®!, yra naudingi tikéjimui, jei atvaizdas sukelia jj
matanc¢iojo emocijas ir jy pagalba veda zmogy tikéjimo ir doros keliu link Dievo ir Amzinojo
gyvenimo. Kitaip sakant, Paleotti kalba apie baznytinius atvaizdus kaip tam tikrg jrankj
sujungti tikintjjj ir Dieva, sumazinant jau minéta atstuma tarp to, kas yra dieviska, ir to, kas yra

zemiska, — tai ir buvo vienas esminiy Tridento susirinkime priimty reformy siekiy.

Y7 1t. Che le imagini cristiane servono grandemente per ammaestrare il popolo al ben vivere (ibid.).

98 1t. La terza sorte di persone a chi necessariamente si ha da sodisfare, sono gl’idioti, che é la maggior parte
del popolo, per servitio de’ quali principalmente furono introdotte le pitture sacre (lib. 11, cap. LII; ibid., 500).
199 7r. 109 komentara.

2001t diciamo I’origine dell imagini essersi trovata a fine che potessimo rappresentare la similitudine delle cose
e con essa supplire al difetto della lontananza (lib. 1, cap. IV; ibid., 140). Sioje vietoje Paleotti perfrazuoja §v.
Jono Damaskiecio, VII-VIII a. Baznycios mokytojo, pasisakiusio prie$ jo laikotarpio ikonoklastinj judéjima ir
gynusio atvaizdy galia pamokyti tikin¢ivosius, De sanctis imag., I11 (Roy Joseph Deferrari (ed.), ,,Introduction®,
Saint John of Damascus Writings, New York: Fathers of the Church Inc., 1958).

201 1t, Si che di essi ora noi ricorderemo alcuni essempi, accio si conosca, quanto gli uomini di pietda hanno cercato

d’averli piu che puotero simili al vivo, per destare piu efficacemente se stessi con tali imagini ad imitare la strada

che essi vivendo gli aveano mostrata di caminare al cielo (lib. 11, cap. XXIII; ibid., 349).
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3. 4. Antonio Possevino De poesia et pictura

Dar vienas baznytinj meng nagrinéjantis ir i§ potridentinés perspektyvos aptariantis veikalas
yra pirmagkart 1593 m. jézuity vienuolio Antonio Possevino??? isleistas veikalas Bibliotheca
selecta qua agitur de ratione studiorum in historia, in disciplinis, in salute omnium
procuranda®®?, kuriame Possevino aptaria daugybe skirtingy mokslo ir isilavinimo aspekty.
XVII antrosios dalies?** skyriuje De poesia et pictura ethnica, vel fabulosa collatis cum vera,
honesta et sacra®” Possevino imasi kalbéti ir apie baznytinj bei pasaulietinj meng bei jo

tinkamuma.

Veikalg De poesia et pictura, skirtg pirmiausia apzvelgti poezijai, o tuomet — dailei, Possevino
pradeda gan aiskia aliuzija | Horacijaus Ars poetica: quce poeticee, eadem picturce conueniunt
monita & leges®’%. Per $ig analogijg ir gan daznas referencijas | Horacijaus laiskg Pizonams,
galime spéti, kad Possevino mato tg pacig reikSming¢ meno ir poezijos funkcijg — utilitas et

207

iucunditas™®’. D¢l to dailininkas kaip ir poetas pirmiausia turi iSmanyti daugel; dalyky, kad

galéty tinkamai atvaizduoti pasaulio sudétingumg ir Dievo, kuris sukiiré visg pasaulj,

202 Antonio Possevino, gimes 1533 ar 1534 m. Mantujoje, biiddamas $eSiolikos atvyko j Roma, kur po studijy tapo
kardinolo Ercole Gonzaga (popieziaus Pijaus IV legato j Tridento susirinkimg) sekretoriumi, o 1559 m. jstojo i
Jézaus Draugija. Jau 1560 m. émé vykdyti diplomatines popieziaus misijas: i§ pradziy j Savoja, véliau — |
Pranciizijg, kur j katalikybe atverté daug kalvinisty. 1573 m. Possevino buvo isrinktas Jézaus Draugijos Generolo
Everardo Mercuriano sekretoriumi. 1577 m. kaip popieZiaus legatas i$siystas j Svedijos dvara, i§ kurios grjzdamas
susitiko su Bavarijos kunigaik§¢iu, ATR karaliumi ir Sventosios Romos imperijos imperatoriumi. 1580 m. pradéjo
tarpininkauti Rusijos carui Ivanui IV ir Steponui Batorui dél taikos sudarymo. Jo veikaly temy spektras yra itin
platus. Garsiausi: Moscovia (Vilnius, 1586), Dell sacrificia della Messa (Lionas, 1563), Il soldato cristiano
(Roma, 1569), Notae verbi Dei et Apostolicae Ecclesiae (Poznané, 1586) ir Siame darbe aptariamas Bibliotheca
selecta (Roma, 1593) (Jean d’Origny, La vie du Pére Antoine Possevin de la Compagnie de Jésus, Paris: Jean
Muzier, 1712, 1-21 ir ibid. 200-225).

203 Sjame darbe bus cituojamas ne pirmasis knygos leidimas (Antonio Possevino, SJ, Bibliotheca selecta qua
agitur de ratione studiorum in historia, in disciplinis, in salute omnium procuranda, Roma: Typographia
Apostolica Vaticana, 1593), perleistas Venecijoje 1603 m. ir Kelne — 1607 m., bet 1595 m. Lione kaip atskiras
veikalas iSleistas Tractatio de poesi & pictura ethica, humana & fabulosa collata cum vera, honesta, & sacra).
204 §j knygos dalis dedikuota Abiejy Tauty Respublikos karaliui Zigmantui Vasai (lot. Secunda parte Bibliothecae
selectae dicata seneriss regi poloniae et svetiae Sigismundo III)

205 Toliau Siame darbe, minint §j veikalg, jo pavadinimas bus trumpinimas j De poesia et pictura.

206 palyginimui Horacijaus Ars poetica: ut pictura poesis (Hor. Ars 361) (cap. XXIII; Possevino, op. cit., 278).
207 Cap. XXI1II; ibid., 279.
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didingumg?®®. Dailininkas turi iSmanyti aritmetikg, geometrijg ir optika, kad tinkamai perteikty
kompozicijg ir proporcijas, taip pat turi studijuoti filosofija, nes paveiksle bandys perteikti
zmogaus sielg ir emocijas, kurias reikia tinkamai suprasti, ir biitinai turi skaityti Galena, kad

suprasty anatomijg ir kaip veikia zmogaus kiinas®’.

Possevino jsivaizduojamas puikus dailininkas Siuo atzvilgiu netgi primena $v. Augustino De
doctrina christiana 11 knygos mintis apie Sventojo Rasto aidkintojo ar vertéjo pareigg ismanyti
jvairias sritis, kad nesuklysty ieSkodamas teisingy reikSmiy ir tuomet jas perteikdamas
klausantiesiems ar versdamas j kitg kalba. Possevino dailininkas taip pat turi pirmiausia pats
patirti emocijas, kurias nori atvaizduoti, kad jos biity tikros. Possevino i§ dalies referuoja j
Loyola ,,Dvasiniy pratyby“ mintis apie atvaizdo poveik] tikin¢iajam, kai tikroviskas regimas
vaizdas suzadina pastarojo emocijas. Taip pat galime jzvelgti nemazai aliuzijy j Gilio,
Borromeo bei Paleotti mintis, kurie, kalbédami apie atvaizdo tikroviskumg ir atitikima
Sventajam Rastui ar Bazny&ios mokymui, minima tikroviskumga isreiskia kaip menininko
paveikumo funkcija, teigdamas, kad kiiréjas turi dvasinés meditacijos pagalba suprasti, kg nori
atvaizduoti, iSgyventi Sventyjy ar kity vaizduojamyjy kancig ir tuomet savo proto ir dvasios
pagalba sukiires ir iSgyvenes tokj atvaizda jj perteikti kitiems kaip savo asmeninio suartéjimo
su Dievu liudijima ir kaip Sventojo ar Biblijos veikéjo reprezentacija, kuri kitiems tikintiesiems
sukelty tokias pacias emocijas, kokias sukélé atvaizdo kairéjui. Kitaip tariant, Possevino mano,
kad dailininkas turi pats patirti ar jsivaizduoti visus ziaurumas, jei nori tinkamai tai atvaizduoti

kitiems?219,

Possevino, kaip ir Borromeo, Gilio bei Paleotti, manymu atvaizdai turi gerg poveikj
tikintiesiems, t. y. stiprina jy tikéjimg ir dorovina, tik, kai jie kuo tiksliau atspindi tikrove ir
Bazny¢ios mokymg, vengiant asmeniniy interpretacijy (perdéto individualizmo, arba
dailininko manieros). Sv. Juozapas, vaizduojamas prie gimusio Kidikélio, ar §v. Petras
Evangelijas vaizduojanciuose siuzetuose neturi atrodyti tarsi iSkarSe seniai, Apastalas Paulius

neturi biiti bebarzdis, Mergelé Marija Kristaus kancios scenose neturi atrodyti tarsi jaunuolé?!!,

208 Cap. XXI1II; ibid., 279.

209 Cap. XXI1II; ibid., 279-281.

210 Tot. quae cum ita sint, intelligat Pictor sibi & oration tanquam in re summi momenti, & in meditatione
concipiendam esse non tam ideam future operis, quam sensum dolorum, quos Dominus lesus, quique eum secuti
sunt intrepide, olim perpetiebantur (Cap. XXVI; ibid., 301).

211 Plg. 188 komentaras.
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o Marija Magdalena neturi biiti vaizduojama dévinti prabangius ribus, iSpuosStus

brangakmeniais?!?

. Istorinj realizma Possevino laiko itin svarbiu, nes atvaizdas turi ugdyti ir
atspindéti tikrove, todél, pavyzdziui, §v. Jeronimas neturi biiti vaizduojamas su raudona

kardinolo kepure, nes ja daug véliau, jau XIII a., jvedé popiezius Inocentas TV?13.

Klaidy savo kiiriniuose dailininkai turéty vengti pirmiausia pasikonsultuodami su dvasininkais,
teologais arba baznycios teksty zinovais. Taip galima iSvengti tokiy neatitikimy tikrovei ir
Sventajam Rastui, kai Kristus kan¢ios scenose arba ant kryZiaus vaizduojamas kaip dailus
jaunuolis, nepatyres jokiy suzalojimy?!. Kadangi Evangelijos pasakoja jvairius Kristaus
gyvenimo etapus, dailininkas, norédamas vaizduoti Kristy dailiu kiinu ar pusnuogj, gali

215

pasirinkti kitg scena, kur toks vaizdavimas biity daug tinkamesnis=">, panasiai kaip apie Jézaus

vaizdavima rasé Gilio, o véliau ir Paleotti.

Possevino mano, kad tikéjimg sustiprinti ir dievobaiminguma padidinti gali tik atvaizdai, kurie
pirmiausia buvo iSjausti paties atvaizdo gamintojo ir todél yra padaryti kaip jmanoma
tikroviskesni. Taciau nereikia vengti ziaurumo ir kraujo, kaip, kad ir minétame Kristaus
kancios pavyzdyje. IS Sios minties galime spresti, kad Possevino i$ atvaizdy reikalauja
absoliutaus atitikimo realybei, ypac perteikiant emocijas, nes jos yra svarbi zmogaus sielos
raiSkos dalis. Be to, tai yra ir tam tikras papildomas reikalavimas atvaizdy, ypac¢ sakraliniy,
gamintojams, kurie turéty biiti gabiausi savo amato meistrai, nes tik tokiems kiiré¢jams tikrai
pavykty perteikti subtilias iSorines ir vidines sielos emocijas. Kaip tinkamiausig agonijos

perteikimo pavyzdj Possevino pasirenka Vatikane esancig Laokoonto skulptiirg?!®.

Vis dél to tiek kalbédamas apie atvaizdy tikroviskumg ir istorinj realistiSkuma, tiek apie paties
baznytinio meno paskirtj ir funkcija, Possevino beveik neskiria vietos diskusijoms apie darng
(lot. decorum). Pagrindiné mintis apie ja yra tokia, kad darna sukuriama, kai vaizduojamos

figiros atitinka Sventojo Rasto tekstus, Bazny¢ios tradicija ir mokyma. Tokia darna paZeidzia

212 Cap. XXV; ibid., 294-295.

213 Cap. XXV; ibid., 295.

214 Cap. XXV; ibid., 295.

215 Lot. ac tamé né dcfunt varice Christi Domini etates, atque myfteria, quee plufquam [atis futura [Int arti
indicandee, [iue infantem lesvm nafci, circumcidi, a Magis adorari, in lordane baptizari; [iue refurgentem, vel
difcipulis apparentem, vel ad Caelos afcendenten cogitemus? ac proinde eum, qualis tum fuerit, pingamus (Cap.
XXV, ibid., 296).

216 Cap. XXV; ibid., 296.
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nuogy ar pagonisky atvaizdy kiirimas (fauny ar satyry) ir pastaty puoSimas jais, nes tokie
atvaizdai pirmiausia skatina geisma, kuris yra mirtina nuodéme, ir taip zmogaus siela yra
gundoma kad ir mintimis nusikalsti dieviskiems jstatymams, nukreipiant savo sielg nuo Dievo
link zemisky geiduliy?!’. Kitaip sakant, galime matyti, kad Possevino mano, jog visi atvaizdai
turéty skatinti nuolankuma Dievui ir didinti tikéjima, todél ir tikintieji savo namuose neturéty
turéti jokiy pagonisSky ar profanisky atvaizdy, nes pats jy egzistavimas yra nusikaltimas
dangiskiems dalykams?'®. Jei vis dél to norima juos pasilikti, reikéty atvaizdus pritaikyti
kataliky mokymui ir tikéjimui kaip tai su jvairiais pagoniSkais atvaizdais ir vietomis padare

popieziai Grigalius Didysis ar Bonifacas V2!

Minétoji darna, Possevino manymu, pirmiausia turi atsirasti ne laikantis i§vardijamy teisingo
vaizdavimo taisykliy ir pamokymuy, taciau atvaizdo kiiréjui per meditacijag maldoje suartéjant
su Dievu??’ ir patiriant tam tikrg dvasinj kisma, kuris leisty tinkamai perteikti Sventyjy ir
Biblijos siuzety atvaizdus. Taigi Possevino Baznytinio ir pasaulietinio meno kiirimo pagrindu
laiko atvaizdo gebéjima perteikti tam tikrg emocija tikinciajam, kuri ji paveikty ir paskatinty
meditacijos maldoje pagalba iSgyventi Kristaus ar Sventyjy kancig taip suartéjant su Dievu savo

Dvasios ir proto pagalba.

27 Cap. XXVII; ibid., 304.

218 Lot. grauifsima Deum ipfum afficit iniuria, ac Christi lucem, quantum in fe eft, extinguit (Cap. XXVII; ibid.,
304).

219 Cap. XXVII; ibid., 305-306.

220 Lot. neceffe eft, vt in Pictoris animo, infit, vade exiftat admirationis magnitudo,& impetus doloris erumpat

(Cap. XXVI; ibid., 301).
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4. Federico Borromeo kaip kolizinés sampratos reiSkéjas

4. 1. Baroko estetiné samprata pagal Federico Borromeo

Federico Borromeo, $v. Karolio Borromeo jaunesnysis pusbrolis ir Gabriele Paleotti globotinis
studijy metais Bolonijos universitete, savo baznyting karjerg pradéjo 1580 m. jstodamas j
Karolio Borromeo jkurta Collegio Borromeo Pavijos universitete, kur 1585 m. busimas
kardinolas ir Milano arkivyskupas, gavo teologijos moksly diplomg??!. 1584 m. lapkricio 4 d.
mirus Karoliui Borromeo, Milano vikaras ir 60 miesto tarybos nariy parasé laiska-kreipimasi
popieziui Grigaliui XIII, praSydami iSsaugoti Karolio Borromeo pradétus darbus ir apsvarstyti
jo pusbrolio Federico kandidatiirg toliau vadovauti arkivyskupijai, taciau 1585 m. balandj miré
ir Grigalius XIII. PanaSiy pagiriamyjy laiSky apie savo pusbroli buvo palikes ir Karolis
Borromeo???, tad galiausiai 1586 m. popiezius Sikstas V pakvieté Federico j Roma, kur jis
prisijungé prie popieziaus Apeigy kongregacijos, kuri Siksto V paliepimu émési perzitiréti Sv.
Jeronimo Vulgatg??3. 1587 m. Federico tapo kardinolu, o 1595 m. popieziaus Klemenso VIII*?*

paskirtas ir Milano arkivyskupu.

Mazdaug 1587 m., kai tapo kardinolu, Federico prad¢jo veikalo, skirto sakraliniam menui
apmatus?®>. Daugmaz 1609 m. jis jkaré $v. Ambraziejaus bibliotekg (it. Biblioteca

Ambrosiana) ir 1613 m. — dailiyjy meny akademija (it. Accademia del disegno) prie jos ir tada

226

jau mazdaug turéjo pirmaja veikalo De pictura sacra versija=-°, skirtg akademijos studentams

mokyti. Ta¢iau pirmasis $io traktato leidimas, pasirodé tik 1624 m.??’

, po Tridento baznytinio
susirinkimo praéjus kiek daugiau nei pusei amziaus. De pictura sacra Borromeo stengiasi
apzvelgti minéto Baznytinio susirinkimo potvarkius ir jy pritaikyma, analizuodamas, koks

turéty biiti tinkamas menas. Federico, sutikdamas ar polemizuodamas su prie$ tai rasiusiais

221 Lib. I, cap. VI-VII; Francesco Rivola, Vita di Federico Borromeo cardinale del titolo di Santa Maria degli
Angeli, ed arciuescouo di Milano, compilata da Francesco Riuola sacerdote Milanese, Milano: Dionisius
Cariboldi, 1656, 16-25.

222 Lib. I, cap. XXIII-XXV; Rivola, ibid., 85-96.

223 Lib. 11, cap. I-1L, Rivola, ibid., 114-122.

224 Popiezius Klemensas VIII, gimes kaip Ippolito Aldobrandi, kardinolu buvo paskirtas tais pa¢iais metais kaip
ir Federico; abu kardinolai taip pat stengési sekti §v. Pilypo Romulo Neri pavyzdziu (Neri ilgg laikg buvo
Aldobrandi nuodémklausys).

225 Lib. II, cap. VI; Rivola, ibid., 138.

226 Lib. IV, cap. XV; Rivola, ibid., 406.

227 Pirmasis veikalo leidimas — Federico Borromeo, De pictura sacra, Milano: Adriano Bernareggi, 1624.



46

autoriais, De pictura sacra 18grynino potridentinio meno id¢jg, argumentuotai jg iSdéstydamas
ir aiSkindamas realiais meno kiiriniy pavyzdziais, taip tapdamas aiSkios kolizijos tarp

manierizmo ir potridentinio baroko meno reiskéju.

4. 1. 1. Borromeo kalbéjimo stilius ir argumenty struktiira

Tam tikrag savo misijg, parodant katalikiSka humanistinj iSsilavinimg ir susisteminant
ankstesniy traktaty autoriy jdirbj, kalbant apie baznytinj meng po Tridento susirinkimo,
Borromeo atskleidzia pirmosios knygos pirmame skyriuje, kuris atlieka ir jvado funkcija.
Kadangi tema yra zinoma, jprasta ir iSnagrinéta kity jau anks¢iau isleistais rastais??®, Borromeo
imasi argumentuotai iSdéstyti esmines ir bendras visam menui budingas taisykles, o tuomet
pamokyti visy — sakraliniy ir pasaulietiniy — atvaizdy kiiréjus, kaip teisingai perteikti Sventyjy

atvaizdus ir tikéjimo paslaptis, kad kiiriniai prisidéty prie Dievo garbinimo??’.

4. 1. 1. a. Veikalo saranga

Kadangi Borromeo nustato aisky De pictura sacra plang padalyti veikalg i dvi knygas, kuriy
pirmoji pateikia bendras taisykles, o antroji — pamokymus, verta atkreipti démesj 1 pirmosios
knygos, kurioje autorius iSdésto esmines sektinas nuostatas, suskirstymg skyriais ir jy
eiliskumg. Sig knyga Borromeo padalija j 13 skyriy, kuriy pirmasis, kaip jau minéta, atlicka
ivado funkcija. Antrasis skiriamas darnos sgvokos (lot. decorum) aptarimui. Darna bus viena
esminiy Borromeo veikalo im¢iy, placiai naudojama visame tekste ir perteikianti meno kiirinio
tinkamumo idéjg — darna Borromeo yra tai, kas visiskai pritinka ir kai nieko nereikia nei pridéti,
nei atimti, o antroji, opozicing, sagvoka — nedarna (lot. indecorum) — yra darnos pazeidimas,

atvaizdui suteikiant per daug arba per mazai darnos>*’.

Tolesni skyriai atspindi, kaip turéty buti kuriama atvaizdo darna: 3 skyrius kalba apie pagoniy
darytas klaidas, 4 — istorijos klastojimg ar pagrazinimg. Abu Sie skyriai bendrgja prasme yra

skirti iSdéstyti taisykles, kurios galioja atvaizdo naratyvui. 5 skyrius, skirtas pagoniy

228 Lib. 1, cap. 1.2; ¢ia ir toliau lotyniskas tekstas ar nuorodos j jj imamos i§ Federico Borromeo, Sacred Painting.
Museum, ed. et trans. K. S. Rothwell Jr., The I Tatti Renaissance Library, 44, Cambridge: Harvard University
Press, 2010.

29 Lib. I, cap. 1.2.

20 Lot. decorum in omni re nihil est aliud quam id, quod ita plane esse decet, sicuti nobis spectandum proponitur,
cumgque tale sit, nec addi quidquam potest. Est enim tale, quale debet esse. Indecorum autem erit quidquid vel

infra vel supra decorum habet (lib. 1, cap. 2.6).
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pasakojimams, nubrézia aiskig skirtj tarp katalikiSky ir pagonisky dalyky, kurie neturéty buti
maiSomi. Tolesniuose skyriuose detaliau aptariamos 3—4 skyriy id¢jos, nagrin¢jant figiiry
vaizdavimo problemas: nuogybés (cap. 6), drabuziy (cap. 7) ir amziaus (cap. 8) perteikima.
Aptares siuzeto tikslumg ir figiiry, kurios yra esminés, vaizduojant §ventuosius ar Sventojo
Rasto siuzetus perteikimg, Borromeo pereina prie kalbos apie bendrg atvaizdo i§déliojima (cap.
9). Po tokio nuoseklaus ir logisko suskirstymo, apzvelgiant veikalo turinio iSdéliojimg, galime
pastebéti tam tikras problemas, kurias nagrinéja Borromeo. Po kompozicijos aptariamas
emocijy vaizdavimas (cap. 10), kadangi, kaip pamatysime toliau Siame darbe, sudétingos
emocijos, Borromeo manymu, negali biiti s€kmingai perteiktos, jei kiirinys stokoja darnos. Jei
darnos truksta ne tik figliry ir jy detaliy vaizdavime, bet ir tarp figiiros ir aplinkos, kurioje ji

yra vaizduojama, tuomet atvaizdas nesugebés iSreiksti reikiamos emocijos.

Borromeo plétoja jézuitiska ir kituose aptartuose traktatuose randamg id¢ja, kad atvaizdas
atspindi jo kuréja, todél, kuriant baznytinj meng, itin svarbus asmeninis menininky
pamaldumas (cap. 11), kuris galéty buti atvaizduose perteikiamas taip, kad tokj patj jausmag
suzadinty ir kitiems tikintiesiems. Galiausiai Borromeo vél imasi kalbéti apie figtry
vaizdavimg — atletiSkus kiinus (cap. 12) ir gaslius atvaizdus (cap. 13). Atrodyty, kad, laikantis
nuosaikaus déstymo, 12 ir 13 skyrius autorius biity turéjes svarstyti kiek anks¢iau pirmoje
knygoje, taciau ¢ia galime jzvelgti atsiskleidziant darnos sgvokos déstymg. Borromeo atrodo,
kad menininkas, nesilaikantis pamaldumo taisykliy ir nesantis dievobaimingas, nesugebés
teisingai atvaizduoti sudétingy vidiniy zmogaus i§gyvenimy — pamaldumo, tikéjimo, skausmo
ir pan. Todél kuréjo vaizduojamos figliros bus nedarnios. Be to, atletiski kiinai ir gaslis

atvaizdai yra ir esminiai nukrypimai, dél kuriy Borromeo kritikuoja manierizmo menininkus.

4. 1. 1. b. Argumentavimo struktiira pirmojoje De pictura sacra knygoje

Panasig argumenty struktiira, kurig pastebéjome pirmosios knygos iSdéstyme, Borromeo taiko
visame traktate De pictura sacra. Dalinai norédamas pademonstruoti meno srities iSmanyma,
bet labiau siekdamas kiekvieng mintj pagristi Bazny¢ios mokymu, tradicija ar kity pripazinty

mastytojy mintimis, Borromeo nuolatos, jei ne tiesiogiai, tai zaisdamas frazémis ir
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231 Bazny¢ios mokytojus ir tévus®? (pvz.,

uzuominomis, pateikia nuorodas j Sventajj Rasta
Aténagora, Sv. Augusting, Sv. Nila, Sv. Klemensg Aleksandriet], Sv. Grigaliy Nazianziet], Sv.
Grigaliy Nisietj) ar Antikos autorius: Aristoteli, Cicerong, Demosteng, Juvenalj, Kalistrata,
Libanijy, pitagorininkus, Platong, Plinijy Vyresnjjj, Plutarchg?**. Taip kiekvienas Borromeo
argumentas jgauna tvirta istoring ar filosofing atramg. Tarkime, kalbédamas apie darna,
autorius iskelia mintj, kad darna tai yra kazkoks tam tikras taurumas ir Sviesa ar zZydéjimas,
kuriy patenkintas protas atsigauna®**. Tuomet $i hipotezé nagrinéjama, aptariant, kas yra
atvaizdai ir kaip jie veikia juos matanciuosius, iskeliant mintj, kad menas sugeba itin paveikiai
perteikti idéjas ir tuo labiau — perteikti klaidingas idéjas, dél ko kiekvienas meno kirinys turi
kuo labiau siekti darnos ir atitikti Bazny&ios mokymus. Siuos svarstymus Borromeo pagrindzia

235

nuorodomis ] Platono, Varono ir Plinijaus Vyresniojo=-, pitagorininky mintis. Prieinama

iSvada, kad darna, kaip jau minéta, yra tai, kuomet kiiriniui nieko netriiksta ir néra per apsciai

pridéta3®, o tokia harmonija ir teikia zZmogaus protui dziaugsmo, nes jis gali gérétis Dievo

gerumo ir puikumo apraiSkomis tikintjjj supancioje aplinkoje. Verta atkreipti démesj, kad

21 Pavyzdziui, perfrazuoja arba remiasi eilutémis i§ ISminties knygos (lib. I, cap. 1.1 [1]), evangelijos pagal Jong

(lib. I, cap. 4.6 [12]; lib. I, cap. 10.4 [33]; lib. II, cap. 3.4 [63]), pagal Mata (lib. I, cap. 4.6 [12]; lib. II, cap. 3.5
[63]), pagal Morky (lib. I, cap. 4.6 [12]), pagal Luka (lib. I, cap. 7.2 [20]), Apastaly darbais (lib. I, cap. 8.1 [23];
lib. II, cap. 1.4 [52]) ir kt.

232 Pavyzdziui, pateikia nuorodas j $v. Nilo (lib. I, cap. 5.3 [14]), $v. Klemenso Aleksandriecio (lib. I, cap. 5.3
[14]; lib. I, cap. 7.3-7.4 [21-22]; lib. II, cap. 1.5 [52]; lib. I, cap. 2.4 [55]), Sv. Grigaliaus Nazianziecio (lib. I,
cap. 10.6 [34]), Bazilijaus Didziojo (lib. I, cap. 10.8 [36]), $v. Grigaliaus NisieCio (lib. I, cap. 11.1 [37]),
Konstantinopolio pamokslininko Teodoro (lib. I, cap. 12.1 [42]), $v. Paulino (lib. I, cap. 1.3 [51]), Dionisijaus
Areopagiecio (lib. II, cap. 1.3 [51]), Irenéjaus (lib. II, cap. 1.5 [52]; lib. II, cap. 3.2 [62]), Jono Damaskiecio (lib.
IL, cap. 2.7 [57]; lib. 11, cap. 2.4 [55]), Euzebijaus (lib. II, cap. 2.8 [57]), §v. Augustino (lib. II, cap. 3.5 [63]),
Tertulijono (lib. II, cap. 3.10 [65]) mintis ar tekstus. Taip pat cituoja iStraukas i§ Tridento, Mainco (lib. I, cap. 6.3
[19]; lib. I, cap. 13.3 [47]), Nikéjos (lib. I, cap. 10.6 [34]), Ketvirtojo Konstantinopolio (lib. I, cap. 11.3 [39]) ir
Augsburgo (lib. I, cap. 13.3 [46]) baznytiniy susirinkimy nutarimus ar polemika.

233 Pavyzdziui, pateikia nuorodas, aliuzijas ar perfrazuoja Platong (lib. I, cap. 2.2 [4] ir 2.3 [4] (platoniskasis
dialogas ,,Poistatymis®, ,,Valstybé); lib. I, cap. 11.2 [39] (,,Sokrato apologija“), Plinijaus Vyresniojo Naturalis
Historia (lib. 1, cap. 2.3 [5]; lib. I, cap. 10.3 [31-32]; lib. I, cap. 12.4 [44]; lib. I, cap. 13.5 [48]) Cicerono De
officiis (lib. 1, cap. 2.6 [6]; lib. I, cap. 10.3 [32]), pitagorininkus (lib. I, cap. 2.7 [6]), sofista Filostrata (lib. I, cap.
3.1 [8]) ar Kalistratg (lib. I, cap. 3.1 [8], lib. I, cap. 10.2 [31]), Demosteng (lib. I, cap. 5.4 [15]), Horacijaus Ars
poetica (lib. 11, cap. 10.6 [97]), atrodo, kad naudojasi istorijomis i§ Teokrito kiirybos (lib. I, cap. 3.1 [8]), Plutarcho
(lib. I, cap. 3.1 [8]).

B4 Lib. I, cap. 2.1 [3].

5 Lib. I, cap. 2.3 [4-5].

26 Lib. I, cap. 2.7 [6].
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Antika tampa vienu i$ Borromeo argumentavimo Saltiniy, o darnos sgvoka autorius formuoja

reflektuodamas antikinj meng ir graiky bei romény tekstus.

Borromeo intelektualinj uzmojj taip pat atskleidzia itin apgalvotos savokos ir zaidimas
zodziais, kurie daznai kuria keliasluoksnius teksto skaitymo variantus ar suteikia nuorodas i
tam tikras autoriaus mintis. Pavyzdziui, Siek tiek anks¢iau — pirmajame skyriuje, — kalbédamas
apie viso veikalo paskirtj ir struktiirg, Borromeo raso si quodam filo texere huius nobilissimae
Artis laudationem aggederer®’. Sioje vietoje Zaisdamas lotyniskais ZodZiais filum ir texere
autorius viena prasme nurodo ] veikalo, kaip tam tikros vientisos argumenty gijos, vedancios
link bendro §io kiirinio tikslo — lot. augeatur divinus cultus, raSyma apskritai, bet taip pat $j
zodziy zaisma sujungus su kitu sakiniu, kuriame pasakoma, kad pati tema jau yra Zinoma ir
iSnagrinéta kity, duoda suprasti, kad De pictura sacra yra ,suaudziamas® aptariant visas
esmines potridentiniam menui svarbias taisykles ir menininky klaidas, kurios leisty kitiems

kiiréjams iSvengti nusizengimy, kuriant baznytinius ir pasaulietinius atvaizdus.

Tokia pati didaktiné veikalo mintis matosi ir, pavyzdziui, Borromeo rasant ad Picturam sacram
sive sculpturam quam maxime expoliendam pertinebunt, nes autoriaus pasirenkamas
veiksmazodis expolire viena reikSme nurodo meno kiiriniy iSdirbimg ir puikuma, kuriant
atvaizdus, taiau taip pat rodo Borromeo siekj, kad kiir¢jai, pasimokg i§ kity menininky klaidy,
taip ,,iSdailinty* savo kiirinius, kad jie atitikty visus Tridento susirinkimo nutarimy idealus ir

idéjas, kurie i8kart ir paminimi tos pagios pastraipos pabaigoje?3®.

Visoje pirmoje De pictura sacra knygoje galima pastebéti panasy minciy jungima: kalbédamas

apie istorijos klastojimg?*’

autorius sako, kad kiiréjai gali padailinti istorijas, jei tik
nenusizengia ir nesiginc¢ija su Baznyc¢ios tradicija ir mokymu, tuomet §is teiginys paremiamas
citata i§ Tridento susirinkimo nutarimy, kuria pradedama diskusija, kas yra teisingas ir kas yra
neteisingas atvaizdas. Borromeo atrodo, kad kurti teisingg atvaizda pirmiausia yra dora (t. y.
teisinga Dievo ir kity tikinéiyjy atzvilgiu), todél jis Sioje vietoje pateikia labai paprasta doros
pavyzdj i§ kasdienybés, kuris apibendrina ir metaforiskai nusako atvaizdy kiirimg, — galima

prisidéti prie kasdieniy paskaly, taciau dora yra patyléti, taip pat kaip ir dailininkui galima bty

BT Lib. I, cap. 1.1 [1].
238 Lib. 1, cap. 1.2 [3].
29 Lib. 1, cap. 4 [11].
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pagrazinti atvaizdus, kaip norisi, bet dora yra juos apgalvoti ir jdéti pastangy, stengiantis kurti

kuo tikslesnius meno kurinius.

Po to matome tikslius pavyzdzius, pasakojancius apie Sv. PranciSkaus Asyzie€io vaizdavimg
Jézaus prakartéléje, Lozoriaus prisikélimg, samarieCiy Sulinj ir Kristaus kancios sceng —
kryziaus neSimg. Argumento ir skyriaus pabaigoje pasakoma: ,taip jis buty geriau

atpazjstamas>40“

. Tokia mintimi padaroma iS§vada ne tik apie paskutinj pavyzdj, susijusi su
Kristumi, bet kartu reziumuojami ir visi minéti pavyzdziai, teigiant, kad paklastant Sventojo
Rasto virSenybei ir vaizduojant Sventuosius ar Biblijos siuzetus taip, kaip to moko tradicija bei
patys tekstai, tikintieji galés lengviau atpazinti atvaizda, o tai reiskia, kad atpazing galés

apmastyti ir pasimokyti i§ §ventojo istorijos ar Sventojo Rasto siuZeto.

Kalbédamas apie jausmy perteikimo sudétingumg (cap. 10), Borromeo taip pat pirmiausia
iSkelia pagrinding mintj — grazts dalykai yra sudétingi, todél Zzmonés i§ ydos dazniau renkasi
lengvesnius®*!. Autoriui atrodo, kad tai jo laiky (daugiau turint galvoje manieristus) kiiréjy
nusizengimas, todél pateikia istorijas i§ Kalistrato ir Plinijaus Vyresniojo veikaly,
atspindincias, kaip senovés menininkai stengdavosi kuo tiksliau atvaizduoti tikrove (realumas
ir artumas tikrovei Borromeo kaip ir kitiems potridentinio meno mastytojams yra svarbiausia
siekiamybé¢ bet kuriam atvaizdui). Taip uzbaigiamas pirmas argumento démuo ir pateikiama
istorija apie Borromeo laiky kiiréjy bandymus atvaizduoti, pavyzdziui, Dievo Motinos
skausma, stovint po kryziumi, kurie nusizengia Bazny¢ios mokymams, nes kiiréjai dél savo
neiSmanymo nesugeba perteikti tokiy subtiliy ir sudétingy emocijy, todél ir jy sukurti atvaizdai
néra tinkami, nes néra paveikiis. Vél pasitelkiami papildomi argumentai, §jkart minint Nikéjos
susirinkimo nutarimus ir §v. Grigaliaus NazianzieCio darbus, kurie parodo, kokig nauda
tikintiesiems teikia tikslus jausmy perteikimas atvaizduose. Galiausiai argumentas
uzbaigiamas Bazilijaus Didziojo kreipimusi j dailininkus, kuriame iSsakoma mintis, kad
atvaizdai yra daug stipresni ir paveikesni nei Zodziai, kadangi Zodziai tik suzadina vaizduote,

o regimas atvaizdas vercia j3 prisiminti, apmastyti ir iSgyventi tai, kas matoma.

4. 1. 1. c. Argumentavimo struktiira antrojoje De pictura sacra knygoje

Antrojoje knygoje, kurioje svarstomas nebe teisingas vaizdavimas, bet kiir¢jams duodami

tiksltis nurodymai, kokiais pavyzdziais reikéty vadovautis ir ko vengti, kuriant Sventyjy ar

240 Lib. I, cap. 4.6 [12]: ut magis cognosceretur.

241 Lib. 1, cap., 10.1 [30].
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Sventojo Rasto siuZety atvaizdus, argumentai nebeturi tokios daugialypés ir sudétingos
schemos, primenancios sokratisko dialogo dialektika. Pavyzdziui, kalbédamas, kaip teisingai

242 Borromeo pasakoja apie senuosius Kristaus kancios

turéty buti atvaizduotas Nukryziuotasis
vaizdavimus, kai biidavo vaizduojamos keturios vinys (dvi Kristaus rankose ir dvi — pédose),
o po Jeézaus kojomis — nedidel¢ mediné atrama Dievo stinaus kojoms. Tokj vaizdavima
Borromeo pagrindzia nuorodomis j Grigaliaus Turiecio, Irenéjaus ir Justino Kankinio tekstus.
Tuomet svarstomi kiti nukryziavimo aspektai — ar vinimis buvo perkaltos Kristaus plastakos ar
rieSai, ar vagys buvo nukryziuoti kaip Jézus, ar priristi prie kryziy — kaip atsakymus ] Siuos
svarstymus Borromeo pateikia Evangelijy pagal Matg ir pagal Jong eilutes. Galiausiai
pereinama prie aptarimo, kaip turéty atrodyti pats kryzius ir kokie kiti simboliai gali pakeisti
ji, kokios spalvos ir kaip gali buiti vaizduojamas Svenciausias kataliky simbolis. Dalis skyriaus
taip pat dedikuojama aptarti egiptietiska ankh simbolj, kurj, pasak Borromeo, kai kurie
tikintieji klaidingai laiko kryziumi. Sioje vietoje Borromeo darkart pateikia nuorodas j Justino

Kankinio, Jono Damaskiecio ir Tertulijono tekstus.

Daugmaz taip pat sistemiskai argumentuojamos ir kity dar 12 antrosios knygos skyriy mintys.
Ikeltas svarstymas pagrindziamas nuorodomis j Sventojo Rasto ar Bazny&ios tévy ir mokytojy
tekstus?* ir taip Borromeo lyg ir prisiima klausian¢iojo vaidmenj, o BaZzny¢ios tradicija ir
mokymas — t. y. Dievo iSmintis — tampa sokratisko dialogo mokytoja. Apzvelgiant konkrecius
pavyzdzius, formuojamas autoritetingais baznytiniais Saltiniais pagristas atsakymas,
apzvelgiant esmines su tam tikros scenos ar, pavyzdziui, Sventyjy vaizdavimu susijusias
problemas ar neatitikimus, kiiré¢jams parodant, ko reikéty vengti ir kokiais pavyzdziais vertéty

vadovautis, kad meno kiirinys atitikty pirmojoje De pictura sacra knygoje iSdéstytas mintis.

Taip pat svarbu paminéti, kad antrojoje veikalo knygoje, aptariant $ventyjy ir Sventojo Rasto
siuzety vaizdavimg, Borromeo nuolat uzsimena ir savo argumentus paremia pastabomis apie
ankstyvosios kriks¢ionybés ikonografija ir simbolizma, i§ ko galime daryti prielaida, kad
Federico Borromeo, panasiai kaip Gilio, Sv. Karolis Borromeo, Paleotti ir Possevino, mané,
jog ankstyvyjy kriks¢ioniy kurti atvaizdai buvo nuoSirdesni ir dievobaimingesni dél savo
paprastumo. Be to, ankstyvieji krik$¢ioniski atvaizdai ir simboliai gali buti laikomi

tinkamesniais Baznyc¢ios mokymui ir tradicijai, nes jie buvo kuriami laikotarpiu, kai dar tik

242 Lib. 11, cap. 3.1 [8].

243 Pyz., lib. I1, cap. 12.1 [108]: lot. Variis Patrum auctoritatibus atque testimoniis ostendemus.
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formavosi kriksc¢ioniskoji ikonografija. Kuriant tokius atvaizdus tikintieji stengési kuo atidziau

laikytis Sventojo Rasto teksto tiesos ir Bazny¢ios mokytojy bei tévy pamokymy.

IS Sio zavéjimosi ankstyvosios krikS¢ionybés atvaizdais, Borromeo laikomais sektinais ir
pamokanciais®**, galime jZzvelgti kritikg kardinolo laiky kiuiréjams, — Michelangelo tekste
tiesiogiai minimas ne vieng kartg, — kurie sau leidzia interpretuoti Bazny¢ios mokymus ir
Sventojo Rasto zodzius, nesilaikydami tradicijos ir visuotinio mokymo principy. Tagiau De
pictura sacra nerasime istoriskai sisteminio pozilrio j baznytinj meng ar stilistinés bei
techninés kiiriniy analizés — abi veikalo knygos konstruojamos pavyzdzius ir pamokymus
grindZiant tinkamumo, atitikimo Sventajam Rastui ir i§ jy abiejy kylan¢ios darnos principais,
kurie visi kartu suteikia meno kiiriniui edukacing ir katecheting funkcija. Jos neatitinkantys ir
nedarniis kiiriniai Borromeo atrodo absurdiski ir juokingi — pavyzdziui, kai apraso Kristaus
vakarienés su mokiniais sceng, kurioje kai kurie kiiréjai duonos kepalg vaizduoja jau padalyta
perpus, Borromeo ironiskai raso, kad toks neatitikimas Sventajam Rastui, mat Jézus lauzé
duong?®, galéty nebent atskleisti Jézaus gebéjimg stebuklingai padalyti duong jg tobulai

perpjaunant?46,

4. 1. 1. d. Argumentavimo struktira Musaeum

Abi De pictura sacra knygas papildo atskiras veikalas Musaeum, iSleistas po mety — 1625

m.24

7, — kuriame Borromeo apraSo savo sukaupta meno kiriniy kolekcija, padovanotg
Biblioteca Ambrosiana ir prie jos jkurtai akademijai. Kirinio struktira primena
pasivaiks¢iojimg po paveiksly galerijag?*® kartu su kardinolu Borromeo, kuris aptaria vieny
paveiksly meistryste ir supeikia kituose pastebimas klaidas, taip empiriskai
pademonstruodamas De pictura sacra iSdéstytus atvaizdy kiirimo principus ir aptartas taisykles

bei pavyzdzius®®. Pasivaik$¢iojimo jspiidj kuria ne tik tai, kad Borromeo tarsi rodydamas

244 Lib. 11, cap. 7.1 [78]: antique institute non fugienda sed retinenda potius et frequentanda imitatio erit.

245 Mt 26,26 ir Mk 14,22.

246 Lib. 11, cap. 4.10 [70]: miraculose panem eum fuisse divisum eoque miraculo Salvatorem agnitum credidere.
247 Kadangi ,,Musaeum® yra kaip Borromeo Milane sukauptos meno kiiriniy kolekcijos katalogas, tikétina, kad
Sis veikalas buvo raSomas nuo 1618 m., kai kolekcija buvo perduota bibliotekai ir akademijai, iki iSleidimo 1625
m. (Pamela M. Jones, ,,Introduction, Federico Borromeo. Sacred painting. Museum, I Tatti Renaissance Library,
Cambridge: Harvard University Press, 2010, xiv).

248 Musaeum §6 Borromeo raso: ordo Libri non erit alius, quam quem ipsa dispositio Tabularum dederit.

249 Nors “Musaeum* gali atrodyti ir kaip visiSkai atskiras kiirinys, nes jame Borromeo visiskai kitokiu, daug

laisvesniu stiliumi apzvelgia savo kolekcijos meno kiirinius, ta¢iau neseniai atrasti veikalo rankrasciai su parastése
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apraso atvaizdus i$ eilés taip, kaip jie kabo galerijoje, bet ir tai, kad Musaeum néra suskirstytas

1 atskirus skyrius ar knygas.

Musaeum s3saja su De pictura sacra knygomis galima jzvelgti jau skaitant pirmajj paragrafa,
kuriame Borromeo nurodo veikalo parasymo aplinkybes: du pazjstami iSsimoksling Zmonés
paragino kardinolg aprasyti puikiai surinkta kolekcija. IS to matome ir veikalo paskirtj
pirmiausia parodyti Borromeo laiky meno kiiriniuose pasitaikancias puikybes ir klaidas, kurios
atlieka didakting funkcija, skirta meng suprantantiems ir juo besidomintiems visuomenés
nariams: meno kolekcininkams, Baznycios hierarchams, kitiems dvasininkams ir, aisku,
Borromeo jkurtos pieSimo akademijos studentams, kurie stebédami meno kirinius ar
skaitydami autoriaus jzvalgas apie juos, pasimokyty, ko reikéty siekti kuriant atvaizdus ir ko

vengti.

Taip pat galime jzvelgti ne vieng teksting sasaja, kai De pictura sacra ir Musaeum pakartojami
tie patys pasakojimai — pavyzdziui, pasakojimas apie Tiziano nutapytg Trijy Karaliy

250 pirmiausia randamas pirmojoje knygoje, kai kalbama apie kompozicija>',

apsilankyma
susieja Sig De pictura sacra vieta su Musaeum §7, kur kalbant apie ta patj paveiksla,
pakartojama jo jsigijimo istorija. Visgi sgsaja yra ne tik teksting, bet ir id¢jiné, kadangi minéta
Tiziano paveiksla Borromeo laiku puikiu kompozicijos pavyzdziu, tad De pictura sacra jis ir
paminimas, kalbant apie kompozicija, o tuomet paminint tam tikras atsikartojancias detales

Musaeum, skaitytojui suteikiama nuoroda j De pictura sacra kaip teorinj veikala.

Didaktiskumas gali buti jzvelgiamas ir Borromeo sprendime jkvépimo Saltiniu pasirinkti

Plinijaus Vyresniojo veikalg®*?

— tam tikra prasme Musaeum veikia kaip enciklopedinis
atvaizdy aprasymy rinkinys, galintis pamokyti ne tik Borromeo amzininkus, bet ir ateities
kartas (kaip Plinijaus Naturalis Historia). Taip Borromeo parodo ir humanistinj siekj
pademonstruoti savo iSmanyma, ir visy pirma — rastu perteikti tam tikrg savy laiky patirtj,
galinCig kitiems suteikti ziniy, siekiant perteikti Dievo ir Baznyc€ios didingumg. Borromeo

pasirenka aptarti tik iSskirtiniausius galerijos kirinius (Musaeum §6: sed praecipua

Borromeo jrasytomis pastabomis ir paaiskinimais, nurodo, kad ,,Musaeum* pratesia ,,De pictura sacra“ dvi knygas
(Alessandro Rovetta, ,,Gli appunti del cardinale. Note inedite di Federico Borromeo per il Musaeum®, Annali di
critica d’arte, 2, Torino: Nino Aragno, 2006, 108).

0 1t, L'Adorazione dei Magi.

B Lib. I, cap. 9.2 [26].

22 Musaeum §5.
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Priedas 9.
Tiziano Vecelli, 1559-1560, ,,Trijy Karaliy apsilankymas* [aliejus ant drobés], Ospedale
Maggiore, Milanas.
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tantummodo), nes ir Vergilijus ,,Georgikose* pasirinko aprasyti tik tuos zemés tikio darbus ir

iSradimus, kurie verti daugiausiai pagyry bei garbés.

Tokia aliuzija | Vergilijy veikia ne tik kaip De pictura sacra randami pagrindimai Antikos ar
Baznyc¢ios tévy ir mokytojy tekstais, bet ir tam tikra nuoroda j esminj Borromeo siekj —
aprasyti, kaip meno kiiriniais galima siekti dievobaimingumo ir padidinti tikéjima Dievu, todeél
jis taip pat kaip Vergilijus pasirenka tik tuos darbus, kurie yra veréiausi pagyry ir garbés

Viespaciui.

Svarstymai pradedami Tiziano Vecelli paveikslo L'Adorazione dei Magi aptarimu®>, kuris
apibuidinamas kaip Amaltéjos ragas studijuojantiems daile, nes paveiksle gausu skirtingy veido
iSraisSky ir emocijy atvaizdavimy, figlry, skirtingy formy gyvuliy, krastovaizdzio ir
architektiiros detaliy. Tuomet Borromeo iSkelia teiginj, kad Tiziano turéjo labai iSskirtinj
gebéjimg vaizduoti krastovaizdzius, ir pagrindzia ji meninémis jzvalgomis apie $j paveiksla,
kuris uzbaigiamas pakartojimu, jog Sis paveikslas gali biiti puikus pavyzdys studijuojantiems,
kaip kurti atvaizdus. Idomu, kad, nors Borromeo jau anksciau i$saké mintj, jog veikalas yra
sudétas atsitiktine tvarka pagal tai, kaip galerijoje iSrikiuoti meno kiriniai, taciau S$ioje
pastraipoje (Musaeum §8) sako unde proficiant, galvoje turint butent $j Tiziano paveiksla kaip
tam tikrg pradzios taska studijoms, kuriame atsiskleidzia gausybés detaliy darnos principas

(Musaeum §9: ipsasque partes volebat convenire cum toto).

Po diskusijos apie pastarajj Tiziano paveiksla, galime pastebéti tam tikrg digresija, aiSkinancia,
i$ kokiy esminiy detaliy susidaro atvaizdo darna, po kurios vél griztama prie L'Adorazione dei
Magi aptarimo, analizuojant gyviiny vaizdavima. Galiausiai pateikiama Borromeo kritika Siam
paveikslui dél tam tikry neatitikimy ir nuklydimy nuo teisingo vaizdavimo principy bei
pereinama prie kito Tiziano kiirinio aptarimo. Taip pat konstruojamas visas Musaeum veikalas,
kai pereinama nuo vieno atvaizdo aptarimo prie kito, tarsi vaikStant po galerija, jterpiant tam
tikras apsvarstymams skirtas digresijas. Vis délto esminé vienijanti linija visame Musaeum
tekste iSliecka Borromeo aptarimas, kiek apraSomi meno kiriniai atitinka darng ar kuo jai
nusizengia, taip parodant, kad svarbiausias kiekvieno menininko siekis yra kurti atvaizdus,
kurie buty kuo darnesni, vadovaujantis De pictura sacra aprasSytomis taisyklémis ir

pamokymais.

253 Musaeum §7.
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4. 1. 2. Borromeo estetinés paziiiros: religinio ir pasaulietinio meno funkcija

Abiejuose veikaluose, kalbédamas apie meno kiiriniy tinkamuma, Borromeo nepadaro aiskios
skirties tarp religinio ir pasaulietinio meno funkcijos. I$ kardinolo teiginio apie religinés
literatdiros ir Sventojo Rasto autoriteto prie$ pasaulietinés literatiiros naudinguma®*, galime
spéti, kad taip ir baznytinj (t. y. religinj) meng Borromeo laiko naudingesniu jj regintiesiems.
Taciau atvaizdai ne visuomet gali biiti aiSkiai perteikti kaip religiniai ar pasaulietiniai. Kaip
pavyzdj Borromeo apraso $v. Zefyrino katakombose Romoje ir kitose laidojimo vietose rasta

Kristaus Orféjaus atvaizdg?>>

, kuris be savo aiSkaus kriks¢ionisko konteksto galéty biiti
laikomas ir tiesiog graiky mitologijos atvaizdu. Bitent todél tiek religiniams, tiek
pasaulietiniams atvaizdams Borromeo taiko tokias pacias estetines kategorijas, vertinancias

meno kiirinio tinkamumag ir jo bendrg darng?*S.

Daugiausiai autoriaus aprasomy pasaulietinio meno pavyzdziy galime rasti veikale Musaeum,
kai Borromeo pasakoja apie jo kolekcijoje esancius Jan Brueghel ar Paul Bril peizazus bei
Tiziano darbus. Aptardamas tokius religiniy siuzety neturin¢ius meno kiirinius juos vis vien
vertina pagal atvaizdy gebéjimg atkartoti tikrove?>’ ir paveikti regintjjj, todél jie apibiidinami
kaip praecipua, eximia, laudari ir pan. Jei tik dailininko talento ir sugebéjimy pagalba siekia
biti kuo panasesni j realy pasaulj — lot. mira imitatione naturae*®, — tuomet atvaizdai gali teikti

didZiulj malonumag?>°.

Peizaze ar atvaizde, kuriame jis pasitelkiamas jvykio fonui sukurti, kiiréjas gali sutelkti visa,
kas yra mene puikiausia®®® ir taip savo talento pagalba sukurti reginj, patenkinantj Zmogaus
vidinés darnos siekj. Pavyzdziui, Brueghel Borromeo yra giriamas, nes sugebéjo ne tik atkartoti

gamtos spalvas, bet ir perteikti gamtos teikiamg lengvumg zmogaus sielai (lot. facilitas, quae

4 Lib. 11, cap. 1.1 [49]: ut litteraturae aliquid adipiscantur et quidem sacrae magis quam profanae, cum pars ea
utilior esse queat.

255 Lib. 1, cap. 2.4 [55].

236 Pyz., lib. I, cap. 2.2 [4] Borromeo raso: quae culpa sive iniuria violatioque decori, si in rebus profanis
admitteretur, esset utique reprehendenda, sed multo magis reprehendenda est, quotis in sacra et divina peccatur.
7 Musaeum §5: atque imitation tamen ista simile quiddam erit, veluti cum naturam ars longo intervallo assequi
conatur.

258 Musaeum §11.

29 Musaeum §20: iucunditate utilitas foret.

260 Musaeum §28.
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sicuti naturae®®"). Brueghel nutapyti peizazai yra tokie meistriski, kad iSvydes audringos jiiros

atvaizdg regintysis tuojau pat paSiurpsta®®?

pries tokig gamtos (t. y. Dievo kiirinio) didybe.
Tokiy paciy pagyry nusipelno ir dailininko serija ,,Keturi elementai, kurie taip puikiai atspindi
vandenj, ugnj, Zeme ir org?®} (Borromeo ypatingai stebisi dailininko iSmanumu ir gebéjimu
pavaizduoti oro elementg), kad jokie nedideli nedarnos pasireiSkimai negali sumazinti jy
jtaigumo ir paveikumo. Tokj patj efektg atvaizdu sukuria ir Bril paveikslai?®*, tarsi nukeliantys

regintjjj ant jiiros kranto.

Borromeo apraSomi jo kolekcijoje esantys darbai leidzia daryti iSvada, kad Federico
pasaulietinj ir religinj meng vertina tomis paciomis didaktinémis ir tikéjimo stiprinimo
kategorijomis. Netgi Borromeo jkurty pieSimo akademijos taisykliy Leges oservandae in
Academia, quae de graphide erit 10 punkte raSoma, kad tiek sakralinis, tiek pasaulietinis menas
yra tinkamas, kol atitinka bendrasias darnos taisykles. Peizazai kaip ir §ventyjy ar Sventojo
Rasto siuzety atvaizdai turi paveikti tikintjjj ir parodyti jam Dievo gerumo ir galingumo,
esan¢io kiekviename jo kurinyje, didybe. Jei religiniai atvaizdai skatina reginCiojo prota,
pasineriant ] meditacija maldoje, prisiminti, apmastyti ir i§gyventi, suartéjant su Dievu, tai
peizazai ir kiti gamtos vaizdai leidZia suprasti Dievo esatj kiekviename aplinkinio pasaulio

elemente ir tampa aplinka apmastymui, prisiminimui ir suartéjimui su Dievu.

4. 1. 3. Pagrindiné Borromeo estetiné kategorija — darna

4. 1. 3. a. Filosofinis darnos kontekstas

Minétas santykis gal biiti pasiekiamas, jei atvaizdas yra kuriamas, laikantis darnos principy
(lot. decorum). Borromeo darng nusako kaip atvaizdo visuma, kai atvaizdas yra taip isdirbtas,

kad jam nieko netriiksta ir nieko néra per daug?®.

Sj darnos suvokima Borromeo pirmiausia ima i§ Antikos filosofijos. Platono dialoguose,
kalbant apie absoliuty grozj, jis yra neatsiejamas nuo simetrijos (sen. gr. ovppetola). ,,Filebe*

S sgvoka, kurig Tatjana Alekniené vercia kaip ,,darna®, yra neatskiriama Gério dalis kartu su

261 Musaeum §29.
262 Musaeum §29.
263 Musaeum §31.
264 Musaeum §42.

265 Lib. I, cap. 2.5 [6].
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groziu ir tiesa?®®. Simetrija Platono bei Aristotelio tekstuose taip pat daznai siejama su
harmonija (derme) ir saiku?®’. Naglis Kardelis, versdamas , Timajg* taip pat pasirenka
ovppuetoia perteikti kaip ,,darng“. Be to, Platono sistemoje be galo svarbi darna tarp sielos ir
kiino, o ir Grozio idéja i esmés sutampa su Gériu, tod¢l itin tinka potridentinei Borromeo

formuojamai baznytinio meno id¢jai pagrjsti.

Aristotelio ,,Poetikoje* keliama mintis, kad grazus daiktas yra pirmiausia saikingas ir atitinka
savo paskirtj?®8. Kitame Aristotelio veikale ,.Retorika“ darna ar tinkamumas (sen. gr. o
npémov) reiSkiami kaip perteikiamos emocijos, kalbétojo asmenybés ir atitikimo pacios kalbos
sakymo aplinkybéms bendrumas?®®. Ciceronas, versdamas graikiSkas filosofines sgvokas j
lotyny kalba, pasirenka to moémov atspindéti kaip decorum?®’’. Cicerono De officiis darna
atspindi asmens ir jo elgesio vientisuma, o De oratore savoka decorum yra iSple¢iama j tai, kas

yra biitina ir yra viso reikalo esmé?’!,

Kaip pastebéjome, lietuviy kalboje néra vieningos tradicijos, kaip tiksliai reikéty versti
decorum, taiau atsizvelgiant  ciceroniska kontekstg ir tai, kad decorum Borromeo veikaluose
atspindi tai, kas yra biitina ir neatskiriama atvaizdo dalis, daranti jj graziu, Vytautas AliSauskas
decorum veréia ,,darna“?’2, Tokj pasirinkimg galima pagrjsti ir Zodyny Saltiniais, kuriuose

decor apibréziama kaip kazkas, kas tinka ir dera®”>.

266 Plat. Phileb. 65a.: ,taigi, jei pasitelke vieng pavidala nejstengiame sumedzioti Gério, imkime tris — grozj, darng
bei tiesg ir pasakykime, kad tikrai teisinga visa tai kaip tam tikrg vien;j laikyti miSinyje esanciy dalyky priezastimi
ir kad dél jo gerumo misinys taip pat tampa geras® (verté Tatjana Aleknien¢).

267 Plat. Tim. 87c: ,tadiau visa, kas gera, grazu, o tai, kas grazu, juk néra nesaikinga* (verté Naglis Kardelis).

268 Aristot. Poet. 1450a: ,,atskiros dalys turi biiti ne tik tinkamu biidu sutvarkytos, bet dar ir turéti neatsitiktinj
dydi, nes grozis slypi dydyje ir tvarkoje (verté Marcelinas Rocka).

269 Arist. Rhet. 1408a.

270 Cic. Or. 21.70: Hpémnov appellant hoc Graeci: nos dicamus sane decorum. Taip pat Cic. Off. 1.27: id, quod
Graece mpénov dicitur, decorum dici Latine potest.

27! Charles Guerin, ,,Philosophical Decorum and the Literarization of Rhetoric in Cicero’s Orator*, ed. Frederique
Woerther, Literary and Philosophical Rhetoric in the Greek, Roman, Syriac and Arabic World, Hildesheim:
Olms, 2009, 119-139.

272 Vytautas Alisauskas, ,,Federico Borromeo. Apie sakraline tapyba®, ed. Giedré Jankeviéiiité, Dailés istorijos
Saltiniai, Vilnius: Vilniaus dailés akademija, 2012, 626.

23 8. v. decor, in: Kazimieras Kuzavinis, Lotyny-lietuviy kalby Zodynas, Vilnius, Mokslo ir enciklopedijy leidybos

institutas, 2007.
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4. 1. 3. b. Darnos atsiradimo prielaidos

Borromeo darnos sgvoka pirmiausia perteikia atvaizdo santykij su tuo, ka jis reprezentuoja.
Darng Borromeo supranta kaip atskiry atvaizdo daliy ar jam taikomy kriterijy pusiausvyros ir

harmoningos sgveikos principg, kuris randasi ir funkcionuoja dvasinéje bei proto®’*

plotméje,
nes darna yra regima®’. Taliau autorius taip pat jzvelgia, kad darna siejasi su dora ir kuriant

atvaizdus darna tampa tam tikru asmeninés zmogaus doros ir jo tikéjimo atspindziu.

Borromeo darng ir i§ jos atvaizduose kylant] grozi supranta kaip Dievo zmogui suteikto
pazinimo iSraiska, todél itin svarbu mokytis, suprasti, kas yra darna, ir gebéti atpazinti darnius
atvaizdus nuo nedarniy, kad buty galima sukurti beveik tobulus sakralinius atvaizdus, skirtus
Dievo Slovinimui per zmogaus talenta. Borromeo mano, kad ir Antikos kiir¢jai, gyvendami jo
laikais, nebevaizduoty Sventyjy nuogy, kas tiko vaizduojant pagoniskas dievybes, nes tai

nebeatitikty krik§¢ionisko darnos idealo?’®.

Darnos siekis yra tam tikras asmeninis Dievo pagarbinimas, padedantis ir kitiems tikintiesiems
vizualiai suprasti Dievo gerumg ir jo kiirinijos tobuluma, tod¢l Borromeo kiir¢jas turi pats
suprasti ir iSgyventi atvaizdg. Kaip analogija darnai, atsirandanciai atvaizduose, autorius
pateikia retorika: kaip kalba, kurios puikumas priklauso nuo oratoriaus balso, gesty, pristatymo
ir jy visumos, atspindi darng, taip ir atvaizdas, kuris atitinka darnos kriterijus, igauna galig
paveikti reginéiuosius. Sig analogija Borromeo papildo nuorodomis j Antikos poetus, kurie
eiles kurdavo patyre tam tikrg jkvépima?’’, tad ir atvaizduose, norint pasiekti darng, reikia

dievisko jkvépimo arba suartéjimo su Dievu, per kurj atvaizdas perteikty asmeninj iSgyvenima.

4. 1. 3. c. Darnos kriterijai

Kadangi atvaizdas yra tam tikras kiiréjo asmeninio santykio su Dievu ir tikéjimo atspindys,
pasireiSkiantis kaip darna, jei atvaizdg kuriantis zmogus yra doras, jis turi siekti atvaizdo

darnos, — kad $ventyjy atvaizdai atitikty istorine tiesg ir biity kuo realistiSkesni?’®. Siekdamas

274 Lib. 1, cap. 2.6 [6]: mente percipiatur.

275 Lib. 1, cap., 2.5 [6]: nobis spectandum proponitur.
276 Lib. I, cap. 6.3 [18].

277 Lib. 1, cap. 11.2 [38].

28 Lib. I, cap. 1.2 [2].
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kurti atvaizda, kurj biity galima laikyti dievisky dalyky reprezentacija, dailininkas turi kuo

labiau laikytis to, kas rasoma Sventajame Raste, jvairiy pamokymy ir Baznygios tradicijos?”.

Dieviskumas yra sudétinga ir zmogaus protui nesuvokiama sfera, kurig tinkamai atvaizduoti
reikia Zzmogisko talento apraisky, taciau individualumas, Siek tiek pagrazinant istorijas, galimas
tol, kol atvaizdas nenusizengia darnos principui, vaizduodamas $ventyjy istorijas ir Sventojo

Rasto siuzetus?.

Atvaizdas yra zmogui suteikty gebéjimy ir tobulumo iSraiska, todél jis yra universalus,
neturintis aiskiy laiko riby. Borromeo pastebi, kad senovéje tik patys talentingiausi kiiréjai
galédavo kurti dievy atvaizdus®®!. Pavyzdziui, ,Belvederio Apolonas“ Borromeo savo
proporcijomis, groziu ir tuo, kaip perteikiama norima energija bei emocija, atrodo puikus
darnos pavyzdys®®?, jei kultiiriskai interpretuojamas kaip ikikrikS¢ioniskas kirinio pavyzdys,
neatspindintis religinio meno paskirties. D¢l Siy aplinkybiy autorius mano, kad antikinés
skulptiiros, nors pacios neatitinka religinio idealo, nes savo vaizdavimo objektu neatitinka
kriks¢ioniskos darnos, taciau yra tinkamos mokytis?®?, kaip perteikti Dievo kariniy puikuma,

Juy emocijas ir sudétingas israiskas.

Taciau Borromeo laiky kiiréjams neuztenka talento, kuris pats savaime yra Dievo suteiktas.
Nenorédamas suklysti ir laisva valia kurti klaidingus atvaizdus, kiir¢jas intencionaliai privalo
kreipti savo sielg | pamalduma, kadangi darna gali buti pazeista tikslingai, paties Zzmogaus
mastymu ir rankomis?®*. Atvaizdas yra kuriamas pirmiausia i8gyvenus ir tiké&jimu supratus
Dievo zmogaus protui parodoma daiktg ar reiskinj ir taip sakralinis atvaizdas tampa tam tikru

asmeniniu Dievo pazinimo ir tikéjimo skelbimu.

29 Lib, 1, cap. 3.1 [8].
20 Lib, 1, cap. 4.1 [9].
Bl Lib. I, cap. 2.3 [4].
282 Musaeum §73.
283 Musaeum §70.

B4 Lib. I, cap. 2.2 [4].
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4. 1. 3. d. NusiZengimo darnai pasekmés

Tokie dalykai kaip grozis®®, dieviSkumas ar §ventumas yra nevisi$kai suprantami zmogaus
protui, bet tik dalinai empirikai jsivaizduojami i$ to, kas Dievo sukurta ir regima aplink?3®,
todél galime spéti, kad viena esminiy Borromeo prielaidy yra tai, kad dauguma atvejy
neteisingas ir nedarnus vaizdavimas atsiranda buitent dél kiiréjy negebéjimo atvaizduoti itin
sudétingus ir subtilius dalykus. Pavyzdziui, vaizduodami Apastaly jkvépima, $v. Jono vienatve
ar Dievo Motinos gimima, kiiréjai atvaizda uzpildo daugybe detaliy, daikty, peizazo elementy,
tarsi vaizduodami ne Sventajj siuzeta, bet daikty puikumg®®’. Taip Borromeo kritikuoja ir
manieristus, kuriy kiiryboje kompoziciné erdvé ir atskiri paveikslo elementai iSrySkinami dél

reikSminiy uzuominy, pazeidziant vientisumga ir darng.

Siekis vaizduoti prabangius daiktus pirmiausia nukreipia zvilgsnj nuo religinio siuzeto ir
neleidzia zmogaus protui suprasti, prisiminti ir apmastyti, suartéjant su Dievu, — taip materialus
pasaulis nukreipia protg nuo dievisky dalyky ir prarandama darna, kuri reiskiasi savo funkcija

paveikti zmogaus prota, atvaizde i$8aukdama emocinj atsakg j regimg atvaizda?®®.

Toks atsakas gali biiti pasiekiamas ne vien per atvaizdo emocionaly paveikuma, bet ir jo
mimetiSkumg. Panasumas padeda greiciau atpazinti Sventajj ir meldziantis atvaizdui, kuris del
savo panasumo gali buti laikomas reprezentacija, pirmiausia susitapatinti su Sventuoju Dievo
siekyje, o po to sukurti santykj su Dievu, suprantant, kas ir kodél yra garbinama, todél be galo
svarbu ir kokie bruozai suteikiami $ventyjy atvaizdams. Jei jie biity kuriami ne pagal tikrus
pavyzdzius ar tradicija, bet tapomi gyvai, atvaizdui suteikiant realaus Zmogaus bruoZzus,
svarbu, kad tas Zmogus nebiity abejotinos reputacijos?®, nes taip bity pazeidziama atvaizdo

darna.

285 Borromeo De pictura sacra pateikia ironiskg istraukg i§ Klemenso Aleksandrie¢io pamokymo dailininkams,
kuriame jis saké, kad negabus dailininkas, nesugebédamas perteikti Helenés grozio, nutapé ja su jmantria
Sukuosena, papuosalais ir brangakmeniais, taip parodydamas ne kokia ji grazi, bet kokia turtinga (lib. I, cap. 8.3
[22]).

286 Lib. II, cap. 5.2 [72]: hactenus trade posse rationem arbitramur pingendi mysterii unius, quod neque sub
hominum oculos neque in Pictorum artem cadit.

87 Lib. I, cap. 9.4 [28].

8 Lib. I, cap. 10.3 [32]: in humano pectore motus per eam excitaretur.

289 L ib. 11, cap. 8.10 [86].
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4. 1. 3. e. Darnos funkcija Borromeo estetinéje paradigmoje

Tikroviskas ir emocijas perteikiantis atvaizdas gali buti laikomas it tikras ir beveik gyvas®®, t.
y. tampa ne vien atvaizdu, bet reprezentacija®®!, kuri, funkcionuodama protiniame ir
emociniame lygmenyse, skatina tikinciuosius apmastyti savo tikéjima per dailininko sukurtg
atvaizda, kurj jis pats apgalvojo ir taip meditacijoje maldoje pats pirmiau patyré santykj su

292

Dievu, kurj siekia perteikti kuriamame atvaizde=~. IS esmés darna atvaizduose jgauna tokia

pacia funkcijg kaip retorika — sujaudinti, paveikti ir pamokyti?®?.

Atitikimas tiesai ir realybei Borromeo atrodo svarbus dar ir todél, kad taip iSvengiama galimos
kritikos?**. Nors tiksliai nejvardijama, tac¢iau galime spéti, kad minima kritika gali rastis ne
vien i§ matanciyjy, bet galvoje turint protestantus, kuriy dauguma, palaikydami ikonoklazma,
Kataliky Bazny¢ig iki Tridento susirinkimo kritikavo dél netinkamy atvaizdy kiirimo. Todél ir
Sventus atvaizdus kurti turéty tik geriausi ir stipriausiai tikintys dailininkai, nes atvaizdu turi

biti perduodamas tikéjimas®*>.

4. 1. 4. Borromeo santykis su Kkitais potridentiniais autoriais ir iS to kylantis autoriaus

savitumas

Kaip jau minéta, kadangi Federico Borromeo savo veikaluose sintetina ar apzvelgia pries jj
raSiusiy autoriy — Gilio, Sv. Karolio Borromeo, Paleotti ir Possevino — mintis, dauguma
pagrindiniy religiniams atvaizdams taikomy kategorijy gali biiti randamos jau prie§ Federico

rasiusiyjy veikaluose.

Visi mastytojai, aptardami sakralinio meno kiirima, vieningai sutaria, kad atvaizdai ar jy
detalés neturi prieStarauti Sventajam Rastui, Bazny&ios mokymui, tradicijai ir Tridento

susirinkimo dekretams, kuriais buvo jtvirtinti esminiai nutarimai Kataliky Baznycios vidinei

290 Lib. I, cap. 10.6 [34]: cultus enim erga Deum et Sanctos laudesque et imitation et metus et dolor et spes nihil
sunt aliud, quam affectus animi sive motus, quos Sacrae imagines efficiunt, quae tunc spirantes et vivae
appellabuntur, cum nostras mentes excitabunt, et eas spiritu et vita quodam ciere poterunt.

1 Atvaizdas turi tarsi iSSaukti regimajj. Pavyzdziui, matydamas Apastaly figliras, tikintysis turi tarsi beveik
matyti juos kalbancius ir girdéti jy zodzius (Mus. §51).

292 Menininkas turi galvoti apie dangiskus dalykus, jei nori vaizduoti §ventus dalykus (lib. II, cap. 10.11 [99]).
23 Lib. I, cap. 11. 1 [38].

24 Lib. 1, cap. 4.5 [11]: arripere linguae obtrectatorum possint.

295 Lib. I, cap. 2.6 [6].
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reformacijai. Vis délto, pavyzdziui, Karolis Borromeo ir Paleotti Siuo aspektu turi daug
grieztesn¢ nuomong ir mano, kad vaizduojant Sventus dalykus reikia absoliuciai vengti bet

kokiy nejprasty ir abejotiny idéjy perteikimo ar tuo labiau — asmeniniy interpretacijy.

Federico Borromeo nuomon¢ apie individualizmg ir vaizdavimg yra kiek kitokia. Jis viskam
taiko esminj savo veikaly principg — atitikimg darnai, — ir vertina menininky talenta, kurj laiko
Dievo jkvépimo apraiska. Tad nei De pictura sacra nei Musaeum neiSsakoma mintis, kad
kiir¢jai negali Siek tiek pagrazinti vaizduojamas istorijas ar jas savaip perteikti, kol tai
nenusizengia Sventojo Rasto ir Bazny&ios mokymui. Be to, prisimintina, jog Federico
sistemoje, kurioje pagrindiniu atvaizdo siekiu yra laikoma darna, atvaizdas gali biiti laikomas

kiiréjo asmeninio santykio su Dievu ir asmeninio patyrimo israiska.

Pavyzdziui, Gilio veikale itin svarbiomis laikomos kontekstinés detalés, i$ kuriy susiformuoja
reikSminis atvaizdo tinkamumas arba netinkamumas. Jis peikia manierizmag, vengiantj realaus
vaizdavimo, manieristy dailininky figliry vaizdavima, kai atsisakoma mimetinio panaSumo ir
proporcingos atvaizdo kompozicijos. Tai daro ir Possevino bei §v. Karolis Borromeo, kurie
teigia, kad atvaizda tinkamu daro ne detalés, spalvos ir technikos puikumas, bet absoliutus
panasumas tikrovei. Taciau Federico nuomoné, nors dalinai sutampa su S$iais autoriais,
pavyzdziui, kai jis beveik identiskai atkartoja savo pusbrolio mintis apie mimetinio panasumo
svarbg kuriant Sventyjy atvaizdus ir simboliniy atributy vaidmenj, pagreitinant atvaizdo
atpazinimo procesg tikintiesiems, vis vien skiriasi nuo visy keturiy iki jo raSiusiy autoriy.
Federico Borromeo nepriestarauja jokioms papildomoms detaléms (galima prisiminti jau
aptartg Tiziano ,, Trijy Karaliy apsilankymo* paveiksla, minima De pictura sacra ir Musaeum),
kol jos nepazeidzia vientisumo ir darnos principo, bet, Zinoma, svarbiausia, — nepriestarauja
Sventojo Rasto ir Bazny&ios mokymui. Pavyzdziui, nors visi autoriai pasisako pries bet kokj
nuogumo vaizdavimg religiniuose atvaizduose, Federico Borromeo, teologiskai ir logiskai
apsvarstydamas §j aspekta, sako, kad angelai gali biti vaizduojami nuogi**®, nes nuogumas

perteikia nezmogiska jy butj ir parodo, kad jie néra susij¢ su regimuoju pasauliu.

Vienintelis Federico Borromeo abiejuose veikaluose, kuriuos, kaip jau aptaréme, galima laikyti
idéjiskai vientisu kiiriniu, jvairiais aspektais nagringja, kaip jam atrodo, esmin¢ atvaizdo
puikumo savybe — darna. Zinoma, Sios sgvokos paminéjimy ar uzuominy galima rasti ir visy

keturiy prie§ Federico rasiusiy bei aptarty autoriy veikaluose, taciau De pictura sacra autorius

296 Lib. I, cap. 6.3 [76].
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vienintelis darng supranta kaip daugialype kategorija ir siekiamybe, kurig jgyvendinus
atvaizdas gali tapti tikéjimo, dievobaimingumo ir §ventumo reprezentacija. Tarkime Gilio
svarbiausia kategorija atvaizdams laiko konsistentiSkumg ir meno kiirinio grozis jam atrodo
galimas tik, jei to reikalauty siuzetas. Degli errori idéjas perima Paleotti ir Sv. Karolis
Borromeo, formuluodami teorija, kad mimetinio panasumo siekimas, atkartojant gamta, ir
paklusimas Sventajam Rastui bei Bazny¢ios mokymui gali padéti sukurti paveiky atvaizda.
Possevino iSplecia $ig id¢jg apie atvaizdo paveikumo funkcija, pridédamas papildoma salyga,
kad atvaizdo kuir¢jas turi pats iSgyventi ar i§jausti vaizduojamas emocijas ir kancig, kad biity
pajégus sukurti tam tikrg Sventumo reprezentacija. Vis dél to Federico Borromeo, galime spéti
ir kartais aiSkiai matyti i§ pakartojamy idéjy, susipazings su, jei ne visais, tai dauguma aptarty
traktaty, ankstesniy autoriy atvaizdams biitinas kategorijas supranta tik kaip sudétines salygas,

sudarancias darnos esme, todél jas papildo savo jzvalgomis ir apmastymais.

Apie darng be Federico Borromeo dar kalba Karolis Borromeo, teigdamas, kad Baznytinis
menas ir sakraliniai atvaizdai turi perteikti absoliu¢ig darng ir tinkamuma, kylancius i§
realistiSko ir Bazny¢ios mokymus atitinkancio vaizdavimo. Paleotti $iuo klausimu mano labai
panagiai, nes darna jam taip pat yra tiesiog atitikimas Sventajam Rastui, Bazny¢ios tradicijai ir
gamtos, kuri yra Dievo kiirinys, mimetinis atkartojimas. Abu Sie autoriai kaip ir Gilio bei
Possevino atvaizdus suvoké kaip funkcinius tikéjimo sustiprinimo pagalbininkus,
palengvinancius dievisky ir Sventy dalyky supratimg tikintiesiems ir taip didinanc¢ius Dievo

Slove.

Possevino, Gilio, §v. Karolis Borromeo bei Paleotti, kurie, kalbédami apie atvaizdo
tikroviskuma ir atitikima Sventajam Rastui ar BaZny&ios mokymui, minima tikroviskuma
savo mokyma apie teisingus atvaizdus ir jy darng visi pateikia kaip tam tikrus pamokymy ir
taisykliy savadus, lavinancius atvaizdy kairéjus ar jy kolekcininkus ir dvasininkus, atsakingus
uz tai, kad atvaizdai atitikty potridentinius Baznycios reikalavimus. Tokios taisyklés gali buti
itin praktiskos bei grieztos kaip Karolio Borromeo atveju, kuris numato baudas uz suraSyty
nurodymy arkivyskupijoje nesilaikyma, taciau Federico Borromeo savo veikaluose, nors juos
taip pat, laikydamasis tam tikros tradicijos, kompiliuoja kaip pamokymy ir pavyzdziy tiems

pamokymams rinkinj, laikosi visiskai kitokios id¢jos.

Federico mintys yra tarsi patarimai tobuléjimui ir tam tikrai eschatologijai, paliekant atvaizdy

kiiréjams pasirinkimo laisve. Tai turi padéti kiiréjams patiems suartéti su Dievu, kad tuomet
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galéty kurti atvaizdus, kurie blity Sventumo reprezentacijos. Kaip jau minéta, Federico
Borromeo darna bendrgja savo funkcija néra atvaizdo tobulumo, bet Dievo ir
dievobaimingumo siekis. Galbiit tod¢l Federico vienintelis i$ aptariamy potridentiniy veikaly
autoriy nesiima aklai kritikuoti manierizmo kiiréjy, nes jy atvaizduose jzvelgia panaSius
siekius, tik reiSkiamus kitomis ir potridentinei Bazny¢iai netinkamomis formomis, tam tikra
prasme diferencijuojanc¢iomis tikin¢iuosius ir paslepianc¢iomis Sventuma bei dievobaimingumag

po sudétingomis reikSminémis konstrukcijomis.

4. 1. 5. Vertybinés kolizijos atsiskleidimas, kalbant apie Michelangelo kiiryba

Tiek De pictura sacra, tieck Musaeum neiSvengiama antimanieristinés polemikos, kai kalbama
apie atvaizdy tinkamumg ir darng. Taciau negalime teigti, kad Federico Borromeo ar Paleotti
bei Gilio, kurie savo veikaluose i$saké tiesiogine kritikg kiiréjy manierai, galéty biti laikomi
antimanieristais pirmiausia dél to, jog ankstesniu ir Federico veikaly raSymo laikotarpiu
manierizmas dar nebuvo suvokiamas kaip atskiras meninis judéjimas, bet veikiau kaip tam

tikras regin¢iuosius klaidinanc¢io individualizmo mene pasireiSkimas.

Savo pagrindinj priekaiSta manierizmo kuré¢jams Borromeo iSsako De pictura sacra,
apibiidindamas manierg kaip meno kiirinio nukrypimg nuo tiesos?’, kai dél to jis tampa
nebedarnus ir netinkamas buti dieviskos tiesos ir tikrovés reprezentacija. IS tokios Borromeo
minties galime jzvelgti gan aiSkig kritikg dekoratyvumui ir dailininky individualizmui
(manierai), kuriuos dabar suprantame kaip manierizmo meninj judéjima. Kritika, kuri De
pictura sacra ir Musaeum yra iSsakoma dazniausiai pateikiant tiesiogines nuorodas ar aliuzijas
1 Michelangelo darbus, pateikiama argumentuotai, bet labai aiSkiai atsizvelgiant |

kontrreformacijos idéjas, iSkeltas ir patvirtintas Tridento susirinkimo metu.

Borromeo kritikuoja Michelangelo norg vaizduoti nuogas, per daug raumeningas ir nenattraliy

pozy figiras?*®, nuklydimg nuo bibliniy teksty ir Bazny¢ios mokymy tiesos, kuriant Pieta®®°,

vaizduojancig nuo kryziaus nukeltg Kristy, latkomg Marijos, kuri atrodo tarsi jauna mergina,

rankose, ar tapant Siksto koplyc¢ios ,,Paskutiniojo teismo* freska, kurioje Sventyjy atvaizdai

300

buvo sumaisyti su pagoniska simbolika, atvaizduojant Charong ", per upe keliantj pasmerktyjy

297 Lib. 1, cap. 4.3 [10]; taip pat lib. I, cap. 12.1 [42].

298 Lib. I, cap. 12.2 [43]; taip pat lib. II, cap. 10.10 [98].
29 Lib. I, cap. 9.4 [25].

300 Lib, 1, cap. 5.1 [13].
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pragaran sielas, ar Cappella Paolina koplyCioje Vatikane, vaizduojant §v. Pauliy su zila

barzda3‘!

, nors i§ Sventojo Rasto zinome, kad atsivertimo akimirka jis buvo dar jaunas. Tagiau
visa antimanieristiné¢ kritika yra gan konkreciai skirta biitent Michelangelo kiirybai,
necharakterizuojant teoriniy aspekty, kurie biity laikomi manierizmo pagrindu. Biitent tai
mums leidzia iSkelti idéja, kad Borromeo apskritai nesiekia teoretizuoti meno ir laikyti jo
tikéjimui atskira sfera. Ir kalbédamas apie darng, Borromeo ja supranta kaip dieviskumo ir
dievobaimingumo siekj, patj savaime neegzistuojantj be pastangy atkartoti gamta ir tikrove,

kuri yra Dievo galybés iSraiska.

Sioji antimanieristiné kritika, randama De pictura sacra knygose ir Musaeum, néra vien
neigiama, o ir polemizuojama tik su tam tikrais specifiniais Michelangelo darby aspektais,
kurie nusizengia Tridento susirinkimo nutarimy tekstams ir idéjoms. Michelangelo Borromeo
laiko puikiu ir sektinu talentingo bei pamaldaus kiiréjo pavyzdziu, kai kalba apie tai, kg turi

iSmanyti kiekvienas dailininkas ar skulptorius®®?

. Kiek kitoks Borromeo poziiiris apie
Michelangelo taip pat gali biiti randamas neiSleistuose Musaeum komentaruose ir pastabose,
parasytose paties kardinolo, kuriuose Buonarroti sulaukia ne tik daug Federico pagyry, bet

Siksto koply¢ios ,,Paskutiniojo teismo* freska netgi vadinama nuostabia®®?,

Taip pat,
pavyzdziui, De pictura sacra, ivardindamas tam tikrus kiiréjy nuklydimus, vaizduojant Sv.
Juozapa, nemini jokio konkretaus dailininko, taciau galime suprasti, kad kalbama apie
Michelangelo, kuris yra nutapgs Doni Tondo arba Doni Madonna, kuriame Sv. Juozapas

vaizduojamas senas ir su zila barzda.

Borromeo kartais iSsako netgi tiesioginiy pagyrimy Michelangelo, teigdamas, kad jis
neabejotinai pasieké ar netgi pralenké senyjy kiiréjy gebéjimus®®, ka, kaip jau aptaréme,
Borromeo laiko vienu i§ meno siekiy — pasimokyti i§ senyjy kiréjy ir ankstyvosios
kriks¢ionybés laikais kurty atvaizdy paprastumo bei dievobaimingumo; arba, pavyzdziui,
svarstydamas angely vaizdavimg ir ar jie turéty turéti sparnus, ar ne, Michelangelo laiko
pavyzdZiu ir autoritetu, nes, kaip argumentuoja Borromeo, visazinis Homeras mané’®®, kad

dievams nereikia sparny ar zengti zingsniy, kad jie galéty sklesti, nes jie néra zmones, kaip

301 Lib. 1, cap. 8.1 [23]. Sioje vietoje néra tikslios nuorodos j Cappella Paolina ar Michelangelo, Borromeo raso
tiesiog pinxerat olim aliquis.

302 Lib. I, cap. 11.5 [41]; taip pat lib. 1L, cap. 1.1 [50].

303 Rovetta, op. cit., 105-142.

304 Lib. I, cap. 10.1 [30]; taip pat Musaeum §10.

305 Lib. 11, cap. 6.1 [75].
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nezmoniskos bitybés yra ir angelai. Taip pat uzbaigdamas De pictura sacra, 13 skyriuje,
skirtame architektiros aptarimui, padarydamas tam tikrg digresija apie Pellegrino Tibaldi,
Borromeo sako, kad pastarasis nuvyko mokytis pas Michelangelo, didj menininkg**®. Be kita
ko, pats Borromeo savo galerijoje laiko vieng Michelangelo darbg®®’, kuris kabo greta
Leonardo da Vinci darbo ir taip Borromeo primena savotiSkg Dzeuksido ir Parasijaus
dvikovg®®® dél meistrisSkumo. I§ to matome, kad kritika Michelangelo taip pat yra funkciné ir
skirta jo klaidoms, o pats Michelangelo, kurj Borromeo gerbia ir laiko puikiu ktiré¢ju, tikriausiai
pasirenkamas kaip pagrindinis manieristiniy atvaizdy kritikos objektas, nes savo laiku buvo
itin jtakingas ir talentingas menininkas, mokes kitus. Taigi Borromeo pasirenka Michelangelo
kaip tikriausiai visiems suprantamg pavyzdi pirmiausia atskleisti potridentiniam menui
netinkamus vaizdavimo aspektus ir taip pat parodyti, kad netgi talentingiausi kiréjai,
kuriamuose atvaizduose nesilaikantys darnos principy, gali klysti. Taip darkart jrodoma, kad
viena esminiy darnos funkcijy yra Dievo siekis ir asmeninio kiiréjo santykio su Dievu,

persiduodancio atvaizda regintiesiems, kiirimas.

306 Lib. 11, cap. 13.8 [115]: summum illum Artificem.
307 Musaeum §37.

398 Plin. Nat. 35.36.
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5. ISvados

Federico Borromeo veikalai De pictura sacra ir Musaeum, kuriuose iSdéstomos esminés
potridentinio meno kiirimo taisyklés ir nurodymai, kaip turéty atrodyti tinkamas ir darnus
sakralinio meno kiirinys, yra neabejotinai paveikti pries ji rasiusiy autoriy — Gilio, §v. Karolio
Borromeo, Paleotti ir Possevino — idéjy. Tai atsiskleidzia per gausias tekstines ir idéjines
sasajas, taciau Federico Borromeo formuoja savitg ir, galime sakyti, filosofinio traktato bruozy

turin€ig atvaizdy kiirimo bei supratimo sistema.

Per asmeninius potyrius ir iSgyvenimus, kuriuos kiiréjas perteikia kitiems tikintiesiems
kuriamais atvaizdais, formuojamas neindividualaus bendrumo Dieve ir Baznycioje jausmas,
todél De pictura sacra ir Musaeum kaip ir kity potridentiniy autoriy veikaluose kritikuojami
manierizmo kiréjai ir jy perdéto individualizmo siekis, kuriant sakralinio meno kirinius.
Borromeo kritikuoja estetinius ir idéjinius manierizmo nukrypimus, kurie saglygoja ne visiems
tikintiesiems suprantamus $ventujy ar Sventojo Rasto siuZety atvaizdus. Borromeo kaip ir kiti
potridentiniai autoriai kritikuoja manierizmo kiiréjus dél dviejy esminiy teologinio pobiidzio
kriterijy nepaisymo: a) nutolimo nuo istorinés realybés ir Sventojo Rasto tiesos; b) atitriikimo

nuo Bazny¢ios tradicijos; c¢) pagonisky ir krikS¢ionisky atvaizdy ar simboliy maiSymo.

Apibendrinant estetiniy atvaizdy vertinimo kriterijy grupe, Borromeo daugiausiai kalba apie
nedarnuma, kuris gali atsirasti: a) dél perdéto dekoratyvumo ar prabangos tapymo; b) figiry
netikroviskumo, vaizduojant nuogus, per daug raumeningus ir iSkreipty, nenatiiraliy pozy
kiinus. Dalies ar visy $iy kriterijy neatitinkantys atvaizdai nukrypsta nuo Tridento susirinkime

priimtos Bazny¢ios praktikos.

Nors Borromeo dazniausiai mini Michelangelo Buonarroti kurty atvaizdy klaidas, taciau tokia
kritika pirmiausia atspindi Borromeo siekj pamokyti sakraliniy ir pasaulietiniy atvaizdy
kiiré¢jus (visus bendrai ir besimokancius jo jkurtoje pieSimo akademijoje prie Biblioteca
Ambrosiana), laikant Michelangelo itin talentingu kiiréju. Taip pat parodoma, kad perdétas
individualizmas bei Bazny¢ios mokymy nesilaikymas netgi pamaldzius bei dievobaimingus

krikS¢ionis kuiréjus gali paskatinti kurti netinkamus atvaizdus.

Esminiu meno kiirinio vertinimo kriterijumi ir siekiu, kuriant atvaizda, Borromeo laiko darnos
principa (lot. decorum), pasiekiamg tenkinant dvi reikalavimy grupes: estetiniy ir teologinio
pobiidzio. Pirmagja (estetiniy reikalavimy) grupe sudaro tokie kriterijai: a) mimetinis atvaizdo

panasumas, siejamas su istorinés tikrovés atitikimu; b) kompozicinis aiSkumas ir paprastumas,
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suprantamas kiekvienam tikin¢iajam. Platesné yra teologinio pobudzio reikalavimy grupé,
parodanti darnos svarbg religiniy atvaizdy tinkamumui ir atspindinti esminius kritikos
manieristiniams atvaizdams aspektus. Sakralaus meno kirinys turi: a) atitikti Sventajj Rasta,
BaznycCios mokymus ir tradicijg; b) atitikti Tridento susirinkimo nutarimus; c) perteikti
dvasines kiiréjo pastangas, apmasCius atvaizda ir iSgyvenus asmeninj santykj su Dievu ar
pamacius Dievo galybe aplinkoje. Kaip papildoma ir sintetiné salyga, bet tuo paciu ir atvaizdo
siekiamybé, gali biti iSskiriamas emocinis atvaizdo paveikumas, pasiekiamas tuo atveju, jei

atvaizdas jgyvendina visas kitas darnos salygas.

ISpildzius Sias salygas pasiekiama darna, kuri gali paveikti atvaizda regin¢iuosius ir, privertus
juos prisiminti ir meditacijoje, maldoje iSgyventi $ventyjy ar Sventojo Rasto siuZety
pasakojimus, priartéti prie Dievo per atvaizdus, kurie atitikdami darnos kriterijus, tampa

dieviskumo ir §ventumo reprezentacijomis.

Pats darnaus atvaizdo kiirimo procesas taip pat reikalauja kiir¢jo talento atsiskleidimo, kuris
yra suteikiamas Dievo. Darna atvaizda kurianciajam néra vien pastangos sukurti tinkama
atvaizda, taCiau pirmiausia tampa asmeninio santykio su Dievu ieskojimy iSraiska, remiantis
jézuitisku pamaldumu. De pictura sacra ir Musaeum randame daug uzuominy apie lojoliskos
ir jézuitiSkos barokinio meno idéjos peizazy kurimo svarba, kuria Borromeo aptaria,
kalbédamas apie jo jkurtos galerijos kolekcijoje esancius peizazus, priskirtinus pasaulietinio
meno kategorijai. IS to galime daryti iSvada, kad Borromeo, neatskirdamas sakraliniy ir
pasaulietiniy atvaizdy, tik veikiau taikydamas jiems kiek kitus atitikimo darnai kriterijus, nes
pasaulietiniuose atvaizduose néra vaizduojami §ventieji ar Sventojo Rasto siuZetai, visa mena
per se laiko funkciniu tikéjimo pagalbininku, galin¢iu padidinti atvaizdus reginCiyjy

dievobaimingumg ir sustiprinti tikéjima.

Borromeo tapo tikriausiai pirmuoju potridentiniame kontekste rasiusiu autoriumi, zvelgusiu i
meng ne i§ dogmatinés perspektyvos, bet kaip | funkcinj tikéjimo pagalbininka, galintj
sustiprinti santykj tarp individo ir dieviskumo. Todél Borromeo laikytinas baroko, arba
potridentings, vertybinés paradigmos reiskéju, aiskiai suprantanc¢iu meno naudg Baznyciai ir
atvaizdy paveikumg tikintiesiems. Borromeo nori parodyti kiiréjams, kokiy klaidy kuriant
atvaizdus reikéty vengti, kad atvaizdai atitikty krikS¢ioniskas vertybes, ir kokias salygas reikia

igyvendinti, kad atvaizdai atitikty darnos kriterijus.
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Si vertybin¢ paradigma suprie§inama su manierizmo kiiréjy darbuose atsiskleidzianéiomis
atvaizdy kiirimo idéjomis, todél Borromeo veikalai De pictura sacra ir Musaeum ne tik pateikia
teisingam meno kiiriniui batinas salygas, bet kritikuojant manieristinius darbus tampa teoriniu
vertybinés kolizijos apibendrinimu. Taip Borromeo teoriskai uztvirtina Tridento baznytinio
susirinkimo nutarimus, atskleidzia savo teologing bei filosofing erudicijg ir, kaip antitezg
pasitelkdamas manierizmg, suformuoja darnos idéja, kuri taps esmine barokinio meno,

isigalin¢io potridentinéje Baznycioje, atrama.
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Tomas Riklius

The Collision of Moral Values in Treatises

“De Pictura Sacra” and “Musaeum” by Federico Borromeo

Summary

The Council of Trent, held between 1545 and 1563, hastened the internal reform of Catholic
Church as a response to Protestant movements in Europe. One of the topics discussed and
decreed in the Council was the outline of proper sacral art. This unanimous position of the
Roman Church inspired Catholic authors of XVI-XVII centuries to discuss the problematics
of religious images and to approach the issue structurally. Among such sacred art critics were
Giovanni Andrea Gilio, St Carlo Borromeo, Gabriele Paleotti, Antonio Possevino, who studied
the religious images in the context of Post-Tridentine Church. Nevertheless, the approach of
these authors regarded art as a functional part of faith in opposition to Federico Borromeo, who
in 1624 published his treaty De pictura sacra and a year later Musaeum. In these tractates the
author postulated hypothetic and aesthetic inferences in order to define the proper religious

images of the Post-Tridentine Church.

Objectives of the thesis. De pictura sacra and Musaeum should be regarded as mature theo-
retic treatises which formulate and consolidate the standard of the Post-Tridentine religious
images, as well as theorise the aesthetic categories of the Baroque art. However, these aspects
and the importance of Federico Borromeo in the context of the Post-Tridentine theory of sacred
images are indistinct in the academic discourse. There are no publications which focus on the
concept of decorum analysed by Borromeo, hence this thesis raises a hypothesis that Borromeo
postulates new approach to Tridentine Decrees concerning sacred art while revealing his per-
sonal theological and philosophical agenda. Drawing a comparison between Borromeo and
other four Post-Tridentine Catholic authors, this thesis seeks to reveal the collision of moral
values of Mannerism and Baroque found in Federico Borromeo’s treatises and to study the
definite concept of decorum which will become the main artistic criterion in post-Tridentine

art of Catholic Church.

Conclusions. Latin treatises De pictura sacra (1624) and Musaeum (1625) by Federico Borro-
meo scrutinize the aspects of ideal religious art of Post-Tridentine Catholic church. Undoubt-
edly, both tractates are textually and content-wise closely interconnected with Gilio, St Carlo
Borromeo, Paleotti, and Possevino writings. Nevertheless, Federico Borromeo succeeds to ex-

press a concise and systematic approach to what can now be called the baroque art through the
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definition of decorum, which can be perceived as the main criterion and certain objective of
every artwork or an object that has claims to be one. Decorum is realised if two groups of
criteria (aesthetic and religious) are satisfied. Aesthetic principles could be defined as a) mi-
metic relation regarded as part of historic accuracy, and b) compositional coherence for each
worshipper. The group of religious criteria reveals the importance of decorum in artworks and
main points of criticism for Mannerism: a) conformity to Scriptural truth, Church tradition; b)
conformity to the decrees of the Council of Trent, and c) creation of emotionally affecting im-
ages due to personal devotion and spiritual experience of artist. If all these principles are met,
the artwork can be said to have decorum which then enables it to produce an intense feeling
through which a Christian can experience pathos or ecstasy to form personal connection with

God.

Due to decorum images become representations of the divine and holy. Personal connection as
well as religious experience that are transmitted into artwork by the artist could represent the
absolute unity in God and in Church. That is why De picture sacra and Musaeum as treatises
of other post-Tridentine writers focus on criticising Mannerist painters due to their seek to
excess individuality (maniera) and this contrast allows Borromeo to define the collusion of
moral values of Mannerist works and Post-Tridentine religious images which become the basis

of Baroque art.



