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IVADAS

Tyrimo objektas. Darbu sieckiama tirti senovés graiky muzika, démesj sutelkiant j filosofinj aptariamo
fenomeno apmastymga svarbiausiuose islikusiuose klasikinio laikotarpio tekstuose. Muzikinés praktikos,
muzikos teorija, bandymas sgvoka apibrézti — visi Sie aspektai neatsiejama antikinio pasaulio dalis.
Muzikos reikSme¢ senovés graiky pasaulévokoje pagrindzia platus jos pritaikymas jvairiose socialinése
praktikose, o nuo Klasikinio laikotarpio — didelis démesys teorinei Sio fenomeno refleksijai. Darbe
aptariami, nagrinéjami ir lyginami reik§mingiausi pasirinkto laikotarpio tekstai, siekiama iSsiaiskinti, ar
mastymo tradicija yra vienalyté ir ar jmanoma kalbéti apie jos testinumg, numanantj bendros muzikinés
sampratos galimybg.

Temos aktualumas ir naujumas. Lietuvoje $i tema kone visiskai netyrinéta. Apie antikos muzika tik
bendrais bruoZzais Zinome i§ muzikos istorijos veikaly, konstatuojanc¢iy muzikos reikSmingumg ir glaustai
apraSanciy muzikiniy praktiky kontekstus. Daugiausia muzika paminima tyrin¢jant kitas temas,
pavyzdziui, rituala, poezija, teatrg ir kt. Muzikos ir matematikos santykis kiek placiau aptartas Rimos
Povilionienés straipsnyje ,,Antikiniai mathesis kaip garsy meno grozio aspektai® ir Naglio Kardelio
paraSytame Platono Timajo jvade. Platesniy, iSskirtinai muzikai skirty senovés antikos, ypa¢ senovés
graiky, tyrimy Lietuvos akademingje erdvéje néra. Pasirinkta darbo tema, nors apribota konkretaus
laikotarpio ir autoriy, yra gana plati, taciau darbu siekiama ne vien susitelkti j detales, taciau ir platesniy
tyrimy lygiu jvesti temg | Lietuvos akademin;j diskursg. Pasaulyje i§samesni temos tyrin¢jimai taip pat
gana velyvi — nors antikos id¢jos buvo svarbios vélesniy epochy mastytojams, daZnai Sie tyrimai buvo ne
tiek savitiksliai (ne tiek nagrinéjantys iSskirtinai antikos kulttirg), kiek pritaikomi naujuose teoriniuose
svarstymuose. Prie vélyvy dalyko studijy prisidéjo ir vélai atrasti pradinge muzikos uzraSymai (iki 19 a.
buvo zinomi tik keturi Vincenzo Galilei pateikti pavyzdziail). Sistemigkesni antikinés muzikos tyrimai
placiau pradeéti vystyti mazdaug 8-9 20 a. deSimtmeciais. Ypac svarbiis Andrew Barkerio, Martino Westo
darbai, aptariantys muziking antikos kultirg nuo mitologiniy laiky. Dviejuose Andrew Barkerio veikalo
Greek Musical Writings tomuose su vertimu j angly kalbg pateikiami daugelis iSlikusiy pirminiy teksty,
atrinkty pagal jy reik§minguma muzikos tematikai. M. Westo veikalas Ancient Greek Music ypac svarbus
techniniams ir socialiniams kontekstams aptarti: jis nagrinéja muzikos S$altinius ir atlikimo technika,
iSryskina netinkamai interpretuotus muzikinius terminus ir, remdamasis skirtingais Saltiniais, nurodo Siy

terminy atitikmenis graiky pasaulyje. Siuo metu antikinés muzikos tyrimus skatina ir nuosekliai jais

! West, M. L., ,Introduction®, Ancient Greek Music, Oxford: Clarendon Press, 1992, p. 7.



uzsiima organizacija ,,MOISA: International Society for the Study of Greek and Roman Music and Its
Cultural Heritage“: keletu jos nariy ir leidziamo zurnalo Greek and Roman Musical Studies straipsniy
remiamasi ir Siame darbe.

Tyrimy trukumas i§ dalies sietinas ir su labai riboty pirminiy Saltiniy problema. M. Westas,
i$samiau tyringjes muzikiniy Saltiniy klausima, vardija, kad informacija apie senovés graiky muzikg mus
pasiekia per archeologija ir meng, instrumenty liekanas (daugiausia puciamyjy, i$ ilgiau issilaikanciy
daliy), instrumenty modelius, figiréles, skulptiiras ir reljefus, kur vyrai, moterys ar dievybés groja
instrumentais. I$like daug ikonografiniy Saltiniy — i$ jy matyti ne tik patys instrumentai, bet ir atlikimo
technika ir kontekstai. Daug nuorody i muzikg ir muzikos kiirimg aptinkama grozinéje graiky literatiiroje
nuo § amziaus pr. Kr., ypa¢ lyriniy poety ir komiky. Muzikinio rasto pavyzdziy néra daug, nors nuo 4 a.
pr. Kr. graikai turéjo notacijos sistemg (ar dvi paralelias sistemas), kur viena buvo naudojama vokalo,
kita— instrumentinei muzikai uzra$yti. Daznai iSlik¢ uZraSymai pagal intencija yra ne vientisos
kompozicijos, bet jvairios iStraukos, tikriausiai kad biity panaudotos recitalisto programoje ar kaip
pavyzdziai pamokose. Kiti Saltiniai — negausi specializuota, techning literatiira, labiau iSplétota vélesniais
laikais, ir filosofy darbai. 2 Taigi pastebétina, kad didelé informacijos dalis mus pasiekia i§ nemuzikiniy
Saltiniy.

Darbo metodas. Siame darbe pasirinkta nagrinéti filosofinius tekstus. Tokj pasirinkima salygojo keletas
priezas¢iy. Pirmiausia, neturime daug notacijos pavyzdziy, o ir tie, kuriuos turime, reikalauja papildomos
interpretacijos. Daug dalyky apie atlikimo kulttirg ar muzikos praktikas dar néra Zinoma, jmanoma tik
daliné rekonstrukcija (pavyzdziui, pateikdamas antikinius pavyzdZius Vincenzo Galileo jy
netranskribavo, nes nezinojo ir kaip tos dainos buvo atlieckamos — akompanimento, pagrazinimy, tempo,
artikuliacijos ir pan.®) Vis délto darbo temai lemiama reik§me turéjo muzikos ir kalbos, muzikos ir teksto
santykis. Filosofinés muzikos sampratos tyrimas, kuris ir sudaro darbo a$j, neatsiejamai susij¢s su
teoriniu, taigi kalbiniu, apraSymu. Tsugami Eske yra atkreipgs démesj, kad muzikos istorija atsiranda ne
1§ empiriSky muzikanty pasirinkimy, ji visada grindZiama teoriniu mastymu. Kalbant dar tiksliau, teorija
ne tik suformuluoja praktikg retrospektyviai, bet pagrindzia tam tikra muziking praktikg ir nurodo jos
ateities kryptj.* Muzikos reigkinys, jei neuzsiimama vien technine analize, reikalauja atidaus teorinio

zvilgsnio — tai neverbalinis dirgiklis, daugiau aiSkumo jgaunantis iSreikstas verbaline forma. Senuosiuose

2 West, M. L., ,Introduction®, Ancient Greek Music, Oxford: Clarendon Press, 1992, p. 7.

3 Eske, T., ,,Vincenzo Galilei and Notated Examples of Ancient Music*, Aesthetics, vol. 8, The Japanese Society of Aesthetics,
1998, p. 97.

4 1bid, p. 94.



graiky tekstuose muzikos fenomenas pastebimas, jj bandoma aprasyti, o Sie svarstymai sietini su visos
vakary muzikinés kultiros pradzia — pastebéta, kad daugelis pagrindiniy $iuolaikinés muzikos teorijos
terminy yra graikiSkos kilmés: pats zodis muzika ir jo atitikmenys daugelyje kity kalby, melodija,
harmonija, simfonija, polifonija, orkestras, vargonai, choras, tonas, baritonas, tonika, diatonika,
diapazonas, chromatika, ritmas, sinkopavimas — visi terminai turi graikiskas Saknis, daznu atveju jie yra
vieninteliai, neturintys sinonimy ir atitikmeny kitose kalbose®, taigi nurodantys bent jau kalbiniu lygiu
iSlikusj sgsajinguma su graikiskgja muzikine mintimi. Darbe pasirinkta ne tiek aprasSyti muzikos
funkcionavimg kasdieniame gyvenime (tam bity ypac¢ svarbis archeologijos, ikonografijos,
muzikologijos tyrimai, aptariantys dermes, instrumentus ir kitus empirinius muzikos aspektus), kiek tirti
filosofini muzikos sampraty jprasminima, taigi darbas susitelkia j filologinj muzikos teksty tyrima.

I$lik¢ nemazai teoriniy muzikos svarstymy, i§ dalies liudijanciy ir pacios teorinés prieigos
aktualuma. Filosofiniai tekstai, Zinoma, kryptingi, neretai susij¢ su platesne paziliry sistema ir negali
pateikti visuminio muzikos pasaulio vaizdo. Jie nekalba apie kasdienio muzikos naudojimo prielaidas, ne
tiek daug démesio skiria muzikos praktikai — jie apibendrina ir pateikia sistemines, abstrakcias teorijas.
Jau antikiniy autoriy atlickamas medijos vertimo gestas i§ muzikos j literatiirg kaip ir bet koks Kitas
vertimas numato, kad kazkas yra pakei¢iama ar prarandama, zvelgiama i$ tam tikros ribotos perspektyvos,
tod¢l reikalinga pabrézti teorinio kalbéjimo apie muzika ir muzikos praktikos (kurig antikiniame
kontekste plétoja savipakankamos muzikinés harmonijos, o Siuolaikiniame — eksperimentinés
muzikologijos mokslai) skirtinguma. Darbu tiriama, kokios sampratos jzvelgiamos jau antikiniy autoriy,
taip pat pritraukiamos $iuolaikiniy antikos muzikos kontekstus nagringjanciy tyréjy mintys.

Darbo tikslas. Darbu siekiama ne pasitilyti vieng aptariamo reiskinio interpretacija ir netgi ne tiek
tirti pat] muzikos reiSkinj, kiek apzvelgti ir sistemiskai pateikti 1§ klasikinio laikotarpio graiky teksty
aiSkéjantj pasaulévokos branduolj, t. y. susitelkti ne  muzikos fenomeno, o i pasirinkto laikotarpio autoriy
muzikos refleksija. Siekiama jsigilinti } nagrin¢jamuose tekstuose gliidin¢ig muzikos samprata, atrasti
numanomai skirtingus Sios sgvokos turinius ir nurodyti tokio skirtingumo priezastis; iSsiaiSkinti, ar
tikslinga kalbéti apie vienalyte muzikos sampratg klasikinio laikotarpio Graikijoje.

Literatiira. Pagrindiniai tyrimo $altiniai — pitagorininky tradicija, Platono ir Aristotelio veikalai
(ypac Platono Timajas, Valstybe, Aristotelio Politika, Nikomacho etika), pasitelkiami ir vélesni antikos
tekstai, aprasymais ar jzvalgomis svarbiis minétiems autoriams aptarti. Nagrinéjamuose tekstuose teoriniu

lygiu i$samiausiai svarstomi muzikos klausimai, 0 pasirinkty autoriy suformuota tradicija svarbi ne tik

> West, M. L., ,,Introduction®, Ancient Greek Music, Oxford: Clarendon Press, 1992, p. 1.



klasikiniam laikotarpiui (kai Sie klausimai aptariami i§samiau nei anksciau), bet ir vélesniems laikams —
ypa¢ kai muzika tebéra smarkiai teoretizuojama ne tik techniniu, bet ir konceptualiniu lygiu: muzikos ir
dieviskumo, muzikos ir proporcijy tyrimai tesiami véliau (Franchino Gaffurio, Thomas Morley,
Klaudijas Ptolemajas, Vincenzo Galilei, Johannes Kepler ir kt.), neretai integruojami ir j krik§¢ioniskaja
tradicija (Sv. Augustinas, A. Kircheris ir kt.).

Darbe nesileidziama j pernelyg gilia paskiry fragmenty, iSrySkinan¢iy muzikos reikSme
festivaliuose, privaciose socialinése praktikose ar ritualuose, analize¢ (jie gana iSsamiai aptarti M. Westo
skyriuje ,,Music in Greek Life“®), labiau susitelkiama j aptariamy autoriy pasirenkamus ir isryskinamus
muzikos sgvokos turinius. Taip pat neturime tieck duomeny, kad galétume pakankamai pagristai kalbéti
apie muzika i$ kasdienés perspektyvos ir jos reik§Sme kasdieniame paskiro zmogaus gyvenime, taciau
kalbant apie bendrag muzikos reiskinio funkcionalumag visuomenéje priimama M. Westo tez¢, kad senovés
graiky muzika socialinéje erdvéje (per Sventes, kasdienybéje, jvairiuose konkursuose) buvo iSties
reik§minga, ir paminima tik tai, kas svarbiausia nagrinéjant filosofing muzikos sampratg. Klausimas, i
kurj darbu bandoma atsakyti, yra ne tiek ar, kiek kodél muzikai tenka toks didelis vaidmuo — tiek
socialinis, tiek filosofinis, bendruomeninis ir asmeninis, apimantis jvairiausias tikrovés sritis (tai ir vaiky
ugdymas, formaliojo ugdymo dalis, tai tiek vyry, tieck motery uZzsiémimas, muzika pasitelkiama tiek
kasdienybéje, tieck per Sventes, o ir ¢ia jos prisireikia tiek linksmybéms, tiek Svenciausiems ritualams).

Darbe remtasi ir antriniais tiriamg reiS$kinj nagrinéjanciais $altiniais. I$ jy svarbiausi jau minéti
M. Westo ir A. Barkerio veikalai, muzikologiniam fonui suprasti remtasi Stefano Hagelio studija Ancient
Greek Music: A New Technical History. Teorinei muzikos refleksijai ir jos peréjimui j vélesnes kulttiras
svarbus Tsugami Eske straipsnis ,,Vincenzo Galilei and Notated Examples of Ancient Music®, Platono ir
Aristotelio etiniam kontekstui suprasti — Mary B. Schoen-Nazzaro straipsnis ,,Plato and Aristotle on the
Ends of Music*, Eleonoros Rocconi ,,Music and Dance in Greece and Rome”, Penelope Murray ir Peter
Wilson sudaryta studija Music and the Muses: the Culture of "Mousike* in the Classical Athenian City.

Gana sunku rekonstruoti autentiSka konkretaus laikotarpio pitagorininky mastyma, mat daug
neaiSkumy like d¢l Saltiniy triikumo — Pitagoras raSty nepaliko, o bendruomenés paslaptys buvo grieztai
saugomos. Pati tradicija taip pat néra visiskai vienalyté — vélesniais laikais ji persipynusi su platonizmo,

dar véliau — hélenizmo idéjomis. Kai kurie autoriai apskritai jtariai zvelgia i teoriniu lygiu iSplétoto

& West, M. L., ,,Introduction®, Ancient Greek Music, Oxford: Clarendon Press, 1992, p. 13-38.



pitagorinio muzikinio mastymo galimybe ir sieja jj su Platono darbais (P. Tannery, E. Frank’) arba
nagringja pitagorininky mastymo kitimus laike (ypa¢ C. H. Kahn, W. Burkert), taciau dél kitokiy darbo
tiksly Sie klausimai nebus pladiai nagrinéjami — susitelkiama j klasikinio laikotarpio pitagorizmo
interpretacijg. Vis délto, sutinkant su A. Barkeriu galima manyti, kad pitagorininky pozitris j harmonija,
o kartu ir | muzika, visais laikais buvo gana panasus. Muzikos klausimai susij¢ su pitagoristinio mastymo
centru, todél mastymo vientisumas neiSvengiamai iSlieka. Siekiant perprasti Sig tradicija remiamasi
vélesniy antikos laiky pateikiama medziaga — pitagoriskuoju teksty korpusu, ypac Porfirijo, Jamblicho
pasakojimais apie pitagorininky gyvenimg. Taip pat labai vertingos kity autoriy, ypa¢ Platono ir
Aristotelio, pastabos apie pitagorininky idéjas, jy perémimas ir integravimas j savo veikalus arba siy idéjy
kritika.

Darbo struktiira. Déstomaja darbo dalj sudaro trys skyriai. Pirmas — muzikos termino pristatymas: ¢ia
nagrinéjamas jo nevienareikSmiSkumo klausimas, kas turima omenyje tyrimo objektu jvardijant muzika,
ir i$ teksty rySkéjantys muzikos sgvokos turiniai. Muzikos sgvoka suprobleminama, svarstoma, kaip ja
apibrézti — ar kaip savipakankama uzdara sistema, kurig reikalinga nagrinéti tik muzikologijos ribose, ar
ji sietina su kitomis tikrovés atmainomis ir, jei taip, kokia muzikos reikSmé Siuose kontekstuose
atsiskleidzia. ISsamiai tokiy konteksty analizei skirti antras ir treCias déstymo skyriai. Antrame
analizuojamas muzikos rySys su matematika, aiSkinama kosmologiné muzikos interpretacija. Trecias
skyrius skirtas nebe muzikos ir kosmo, o muzikos ir zmogaus rysiui suprasti — aiSkinamasi, kodél muzika

zmogui reikalinga, kokiu biidu ji veikia ir kokia muzika pripaZjstama etalonu.

7 Sios interpretacijos i§samiai lyginamos W. Burkerto studijos straipsnyje ,,Pythagorean Musical Theory“, Lore and Science

in Ancient Pythagoreanism, Cambridge: Harvard University Press, 1972.



1. MUZIKA IR MOUSIKE

Darbe vartojamas muzikos terminas nurodo graikiskaji mousike (uovoixn) konteksta. Tai
i$skirtinai plati ir nevienareik§mé muzikos savoka. Mousiké apibréziama kaip bet kuris muzy valdomas
menas, ypac poezija ir muzika; $is terminas taip pat gali biiti vartojamas apskritai jvardijant meng ar rasta,
nurodant viena i3 trijy ugdymo rasiy greta gramatikos ir gimnastikos.® Panasiai ir terminas mousikds
(uovoikog) nurodo ne tik muzikantg, miizoms iStikimg kiiré¢ja, taciau, apibiidinant daiktus, reiskia ir
grak§tumg, subtiluma, harmoningumg, tinkamumg.® Dabar neretai atskiromis laikomy meno formy
jungtis liudija ir kiti terminai, pavyzdziui, humneo (dJuvéw), reiskiantis ,,giedoti®, ,,8lovinti*“ arba melos
(uéhoc) — ,,muzikiné kompozicija®, tadiau kartu ir ,,daina®, ,,poezija“. Platono Jstatymuose melos (uélog)
jvardijama kaip Zodziy, suderinimo (harmonia — ¢puovic) ir ritmo jungtis, o kai muzikoje néra zodziy,
ypa¢ sunku suprasti, ka tokia reprezentacija nurodo ir kaip ja vertinti.’® Neretai himnai, giesmés, poezija
paliekami tirti atskirai literatiiros arba muzikologijos mokslui, taciau aptariant senovés graiky muzikos
sampratg ypa¢ svarbu pabrézti glaudy muzikos ir Zodzio ryS$j. Filosofiniam muzikos aptarimui §j
bendrumg iSlaikyti itin svarbu — ,kai daina suardoma, pasalinant jos dvasig raSytiniame tekste, kai ji
paver¢iama isskirtinai proza ir (atskirai) poezija / muzika, filosofijos nebelieka.***

Siame kontekste reikalinga pateikti keleta metodologiniy nagringjimo lauka apibrézianéiy
pastaby, kiek plagiau pakomentuoti muzikos ir teksto santykj. Siuo tikslu pravartu prisiminti Platono
dialogg Faidras, kur nagriné¢jamas raSytinés ir gyvosios zodinés tradicijos klausimas. Nors rasytiné
tradicija pripazjstama kaip svarbi ateities kartoms, t. y. atéjus uzmarsties laikui'?, taip pat kaip prasminga
dialektinio mastymo paskata'®, isrySkinamas gyvenamojo laiko ir gyvosios tradicijos aktualumas. Be
tradicijos zmoneés uzmirsty, kas esa, o ir tradicijos pateikimo biidas (zodine, garsin¢ tradicija prieSinama
raSytinei) turi itin didele reikSme. Priimant tokig mintj, mousiké, sujungianti jvairias meno formas, tampa
reik§minga tradicijos perdavimo priemone. Faidre Sokratas pateikia pasakojima, kaip Egipto valdovas

Tamusas kalbasi su dievu Teutu: ,,[i]r dabar tu, biidamas raSmeny tévas, i§ palankumo jiems [visiSkai]

8 A Greek-English Lexicon, ed. Liddell, H. G. ir Scott, R., Oxford: Clarendon Press, 1996, s. v.

° Ibid., s. v.

10 Plato, ,,Laws*, 669e, Plato in Twelve Volumes, vol. 10-11 vert. R.G. Bury. Cambridge, MA, Harvard University Press;
London, William Heinemann Ltd. 1967 & 1968.

11 Babich, B., ,,Mousike techne: The Philosophical Practice of Music in Plato, Nietzsche, and Heidegger*: The Origin of Music,
Articles and Chapters in Academic Book Collections, vol. 23, p. 173.

12 platonas, Faidras, 276d, vert. Kardelis, N., Vilnius: Aidai, 1996.

13 1bid, 277a.



prieSingai papasakojai apie tai, kg jie pajégia. Juos iSmokusiy sieloms [raSmenys] atne§ uzmarsti, nes
nebus ripinamasi atminties [lavinimu] — juk prisiminti ims pasitikédami rastu, i$ iSorés, svetimy zenkly
déka, o ne i8S vidaus, patys i8S saves. [...] Jie, daug kg iSgird¢ be mokymo, manys esg daug zinantys, tac¢iau
dauguma i$ jy liks nemokSos ir nesugebg bendrauti, nes vietoj iSminciy bus pasidar¢ vien tariamai
i$mintingais.“!* Nors cituotas fragmentas labiausiai pabrézia gyvo pokalbio, gyvos diskusijos aktualuma,
kartu iSryskina ir tradicijos perdavimo reikSme tariamu zodziu, rasto ir uzmarsties sgsaja. ISlikusiy graiky
muzikos notacijos pavyzdziy néra daug, o tie, kurie isliko, neretai fragmentiski,’® tadiau net ir uzrasius
muzikos kiirinj daug kas prarandama, mat muzikinis kiirinys yra pasirodymas, jis turi savitg atlikimo
buda, atlikimo nepakartojamumo elementg, jis susijes su gyva tradicija ir kultiiriniu klausytojy
pasirengimu. IS dalies dialogo mintis galima taikyti ir svarstant, kodél neiSliko tiek daug notacijos
pavyzdziy, mat mousiké raiSka i§ prigimties garsinio pavidalo. Muzikos Kkultira antikoje buvo
perduodama ne per notacijg, bet i$ atminties — net ir tada, kai 54 a. pr. Kr. profesionaltis muzikantai ir
instrumentus jvalde atlikéjai émé plétoti muzikos uzrasymo technikg.'® Todél i§ daugumos kiiriniy beliko
tik Zodziai. Kai Aleksandrijos mokslininkai rinko senovés Graikijos literatiira, jie neturéjo kartu su
7odziais uzrasytos notacijos Zanrui, kurj pavadino lyrine poezija ir kuriam buvo pritariama muzikos
instrumentu.*’

Ericas Havelockas, nagringjg¢s tradicijos perdavimo budus, tvirtina, kad rySys tarp tradicija
perduodancio poeto ir bet kurio kito bendruomenés nario uzsimegzdavo biitent per garsinj ir vizualinj
diskursa ir veiké tiek kolektyving, tiek individualig atmintj.'® D¢l §ios prieZasties Platonas susiriipings
poetinio pasirodymo atlikimu: tiek, kad jam tampa sunku atskirti muzikinj kiirinj nuo psichologinio
poveikio, kurj sukelia recitavimas ir klausymas. Tai, kg poetas kalba, yra svarbu ir galbiit pavojinga,
ta¢iau biidas, kuriuo jis tai sako, galbiit dar svarbesnis ir pavojingesnis'® — poetas ne tik perduoda zodzius,
bet ir jais jtikina, privercia jsiminti. Mizos, su kuriomis siejamas ir muzikos terminas, yra ne tik poezijos,

bet ir apskritai intelektualinio gyvenimo glob¢jos. Jos jkvepia dainius apdainuoti praeities Zygdarbius ir

14 Platonas, Faidras, 275a—b, vert. Kardelis, N., Vilnius: Aidai, 1996.
15 West, M. L., ,,Introduction‘, Ancient Greek Music, Oxford: Clarendon Press, 1992, p. 13-38.

16 Rocconi, E., ,Music and Dance in Greece and Rome*, A Companion to Ancient Aesthetics, ed. Destrée, P. ir Murray, P.,
Oxford: Wiley Blackwell, 2015, p. 83.

7 1bid, p. 82.

18 Havelock, E. A., Preface to Plato, Cambridge: Harvard University Press, 1963, p. 146.

19 Ibid.
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suteikia jiems i¥manyma.”° Instrumentiné melodija, kaip ir metriné, veikia klausytoja, taciau negali
pernelyg savarankiskai iSsiplétoti iki virtuoziSkos muzikos, nes paneigty pagrindinj savo tiksla — padéti
jsiminti Zodzius.?* Taigi mousiké yra tick Zodziai, turintys metring ir ritming struktiira, tick instrumentiné
muzika, tiek ritma atliepiantis judesys.?? Nors antroje 5 a. pr. Kr. dalyje mousiké dalys kartais atskiriamos,
dazniausiai jos atskiriamos nedaznai ir nevisiskai: jei atskirai Sokis ir egzistavo, jam nebuvo skiriama
daug reikSmés, kaip gana nereikSminga kritikuota ir instrumentiné muzika; drama didzigja dalimi buvo
atliekama dainuojant tiek solistams, tiek chorui, ir lydima $okio.?® Instrumentiné muzika yra papildomas
prie zodziy prisidedantis prasminis sluoksnis, ta¢iau ji téra viena i§ mousike sudedamyjy daliy. Mousike
sgvoka apima ir muzika melodijy, ritmy, dermiy rémuose, taciau kartu tai ir muzika plaigja prasme,
bendras miiziskyjy meny jvardijimas.

Be jokios abejonés, garsinis aspektas taip pat laikytinas svarbiu. Yra jvairiy liudijimy, kur
pripazistama muzikos galia be jokio teksto paveikti klausytoja. Tai ir pasakojimai apie Pitagora, ir
Avristotelio Politikoje issakytos mintys apie melodijy ir ritmy poveikj.?* Tokia mastymo linijg i§samiau
plétoja su 6-5 a. pr. Kr. iSplintanti ,,naujosios muzikos™ banga, greta teatriniy inovacijy plétojanti
i§skirtinai instrumentinius nomus.?® Vis délto miisy aptariamuose tekstuose muzika dazniausiai nurodo
miziSkuosius menus, nors kartais pabréziama muzikos kaip garsy meno reikSmé. Muzika placigja prasme
pasitelkiama ritualuose, teatre, muzikos varzybose, simpoziumuose, dirbant darbus ir kituose

socialiniuose kontekstuose. Daznai muzika pritaria zodZiams, o poezijg apibréziantis ritmas ir metras yra

20 Havelock, E. A., Preface to Plato, Cambridge: Harvard University Press, 1963, p. 150.

20 Murray, P., Wilson, P., ,,The Muses and their Arts*, Music and the Muses: the Culture of "Mousiké* in the Classical Athenian
City, ed. Murray P., Wilson, P., Oxford: Oxford University Press, 2004, p. 365.

2L Havelock, E. A., Preface to Plato, Cambridge: Harvard University Press, 1963, p. 150.

22 Murray, P., Wilson, P., ,,Introduction: Mousikg, not Music*, Music and the Muses: the Culture of "Mousiké* in the Classical
Athenian City, ed. Murray P., Wilson, P., Oxford: Oxford University Press, 2004, p. 1; taip pat Rocconi, E., ,,Music and Dance
in Greece and Rome*, A Companion to Ancient Aesthetics, ed. Destrée, P. ir Murray, P., Oxford: Wiley Blackwell, 2015, p.
81-94.

23 Stamou, L., ,,Plato and Aristotle on Music and Music Education: Lessons from Ancient Greece®, International Journal of
Music Education, vol. 39, 2002, p. 3.

24 Avristotelis, Politika, 1340a, vert. Strockis, M., Vilnius: Pradai, 1997.

% Csapo, E., ,,The Politics of the New Music*, Music and the Muses: the Culture of "Mousiké* in the Classical Athenian City,
ed. Murray P., Wilson, P., Oxford: Oxford University Press, 2004, p. 208.
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itin svarblis muzikiniai elementai. Mousiké 1§ pradziy buvo itin svarbi religinése praktikose, ji tampa
reik§minga ugdymo dalimi, per jg perduodamas praeities palikimas ir jtvirtinama tradicija.?

Tokia plati vartosena nagrinéjant filosofing senovés graiky muzikos refleksijg gali sukelti
papildomy keblumy, todél svarbu pabrézti, kad darbe vartojamas muzikos terminas nurodo j graikiska
mousike, kur muzikg ir zod; sieja glaudus tarpusavio rySys. Jei kokioje nors §io darbo vietoje reikalinga
sgvoka susiaurinti, papildomai pabréziamas vienas ar Kitas mousiké elementas. Savokos
keliareikSmiskumas galbiit kyla i$ gilaus jos elementy tarpusavio rysio, tac¢iau kiek apsunkina kalbéjimag
apie reiskinj, mat skirtingos muzikos sgvokos apibréztys neretai vartojamos paraleliai arba viena kitg
pakeicia net ir to paties autoriaus tekste. Nors ir ne tokiomis paciomis misy iSskirtomis prasmémis,
kalbéjimo apie muzika sudétinguma Politikoje pastebi Aristotelis, teigdamas, kad nelengva suvokti, kodél
yra muzikuojama ir kokiy tiksly $ia veikla siekiama.?” Muzika yra ne tik jvairiaprasmis, bet ir jvairiatikslis
fenomenas. Atskirai aptariant muzikos tikslus darbe bandoma issiaiskinti, kaip jie tarpusavyje susije,
kuria prasme pasirinkti tekstai kalba apie muzikg ir kokig sagvokos apibréztj jie pateikia. Kultirinis
(muzikinis-istorinis) kiiriniy komponavimo ir interpretavimo kontekstas tampa ypac svarbus siekiant
perprasti muzikos meno vertinima ir jo reikime paskiriems zmonéms arba visuomenei.?®

Lietuviskame Platono Valstybés vertime terminas mousiké ver¢iamas dvejopai: siaurgja prasme
paliekamas muzikos terminas, o placigja terminas veréiamas dailiaisiais menais. Vis délto i§ to, kas
aptarta, matyti, kad Sis vertimas néra visiskai tikslus. Mousiké sgvoka sietina su zodine, garsine tradicija,
o dailiyjy meny jvardijimas isryskina ne akustinj, o vizualumo, dailumo, elementa.

Siekiant aiSkumo, galima iSskirti keletg dazniausiai pasitaikanciy muzikos reikSmiy: tai muzika
placigja prasme kaip miizy menai; muzika kaip bezodé garsy iSraiska ir muzika kaip filosofiné savoka,
visy pirma susijusi ne su raiska, o su gelminiy muzikingés struktiiros elementy analize. Vélesniuose darbo
skyriuose bandoma iSsiaiskinti, ar tokj savoky skirtinguma lemia nevienodos skirtingy autoriy atskaitos
sistemos, ar §ios sgvokos yra visiskai skirtingos, priklausancios nuo pasirinktos interpretacijos, ar vis délto

esama esmingy jas jungianciy tarpusavio sasajy.

% Murray, P., Wilson, P., ,,Introduction: Mousikg, not Music*, Music and the Muses: the Culture of "Mousiké* in the Classical
Athenian City, ed. Murray P., Wilson, P., Oxford: Oxford University Press, 2004, p. 1-9.

27 Avristotelis, Politika, 1339a, vert. Strockis, M., Vilnius: Pradai, 1997.

28 Rocconi, E., ,,Music and Dance in Greece and Rome*, A Aompanion to Ancient Aesthetics, ed. Destrée, P. ir Murray, P.,
Oxford: Wiley Blackwell, 2015, p. 81.
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2. HARMONUA IR MUZIKA

Muzikos ir mastymo rysj pasirinkta nagrinéti per tris reikSmingas samprotavimo gijas —
pitagorininky, Platono ir Aristotelio idéjas. Tokj pasirinkimg lemia filosofiniam muzikos aptarimui
tinkamas teksty pobiidis ir §iy mastymo tradicijy reikSmé tiek aptariamojo laikotarpio, tiek vélesniems
autoriams.

Pitagorininky mastymas turéjo atgarsj ir kity aptarti pasirinkty autoriy — Platono ir Aristotelio —
tekstuose, tikétina, veiké jy mintj, pitagorininkams replikuojama. Po Platono kiek pakinta ir pati
pitagorininky tradicija — jy idéjos mastomos platoniskuose kontekstuose. Vis délto, nors bégant laikui
pitagorininky mastymas interpretuotas kiek skirtingai, dél iSeities tasky (skaiCiaus, harmonijos ir
proporcijos) reikSmingumo sutariama. Atsigrezdami ir priimdami arba kritikuodami panasius klausimus
(kosmo désniy, harmonijos, skaiciaus reikSmingumo) svarsto ir Platonas bei Aristotelis, o vélesniuose
tekstuose jy ir pitagorininky idéjos neretai gretinamos. Pastebéta, kad, nors pitagorininky tradicija yra
plati ir nevienalyté (skiriasi pirmyjy Pitagoro pasekéjy (6-5 a. pr. Kr.) mastymas, pitagorininky minties
tagsa po Platono ir atgijes pitagorininky mastymas pirmais miisy eros amziais) pozitris j harmonija, o kartu
ir j muzika, buvo gana panasus.?® Taigi galime kalbéti apie konceptualiai vientisg pitagorizmo tradicija,

o pitagorininky, Platono ir Aristotelio mintis dera aptarti bendrame kontekste.

2.1. HARMONIJOS SAMPRATA. MUZIKA IR MATEMATIKA

Pitagorininky tradicija sietina su Pitagoro i§ Samos vardu — legendiniu 6-5 amziaus pr. Kr.
filosofu, nepalikusiu savy rasty, taciau subtirusiu savo mokymo pasekéjy bendrijg. Jy mastymas jprastai
priskiriamas vélyvajai archajikai arba ankstyvajai klasikai — tai pereinamasis periodas, Zymintis slinkt}
nuo mistinio mastymo prie racionalaus, nuo ikisokratiky prie klasikinés minties. Pitagorininky mintys
apima bandymus issiai$kinti kosmo veikimo désnius, 0 muzika atrandama kaip juos isreiskianti tikrovés
forma. Ir, nors ankstyvasis pitagorizmas labiau susij¢s su tinkamo gyvenimo biido, ritualy praktikomis,
jau nuo pat pradZiy matyti metafiziniy svarstymy, sietiny su dieviSska kosmo harmonija ir atskiry daliy

suderinimo, dermés klausimais.*® Pitagorininky tradicija apima ankstyvus filosofinius, mokslinius

2 Barker, A., ,Introduction®, Greek Musical Writings: 11 Harmonic and Acoustic Theory, Cambridge: Cambridge University
Press, 1989, p. 5.
%0 Barker, A., ,,Pythagoras and early Pythagoreanism*, Greek Musical Writings: 11 Harmonic and Acoustic Theory, Cambridge:

Cambridge University Press, 1989, p. 28.
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svarstymus, kuriais grindziami pasaulézitriniai, gyvenimo btido pasirinkimai. A. Barkeris pastebi, kad ji
daznai apsiriboja jsivaizduota tam tikry pasirinkty objekty simbolika, tac¢iau véliau (ypa¢ 5 a. pr. Kr.
antroje pusé€je) Sie svarstymai perimami ir iSplétojami iki astronominiy ir metafiziniy schemy.

I$ i8likusiy ir Zinomy $altiniy galima spresti, kad jau 6 a. pr. Kr. ima ryskéti dvi savarankiskos (iKi
Avristotelio nelabai viena su kita sietos) teorinio mastymo apie muzikg kryptys, paremtos grieztesne, labiau
iSgryninta sgvokos apibréztimi. Aristokseno (vieno i§ Aristotelio mokiniy) iSplétotoje teorijoje, kurios
istakas galima sieti su 6 a. pr. Kr., konkre¢iai — Epigono ir Laso darbais®! (apie juos medziagos beveik
neisliko), muzikos harmonija apibréziama kaip melodija kurian¢iy garsy désniai. Tai mokslas, kurio faktai
ir patys aiskinimo principai suvokiami kaip savipakankama, nuo kity mokslo sri¢iy atsieta sistema.®?
Muzika mastytina tik uzdaruose muzikiniuose kontekstuose, kurie apsiriboja muzikos praktikavimu ir
neturéty bati sietini su kitais tikrovés klodais. Pitagorininky tradicijoje — atvirkséiai. Muzikiné harmonija
ne tik néra atskirta nuo kity moksly, bet ir labai glaudziai su jais susijusi.

Pitagorininkai tesia ikisokratiky darbg ieSkodami visg tikrove steigiancio pradmens (dpy7) ir
postuluoja skai¢iaus pirmapradiSkumg. Taciau pitagorininky skai¢ius néra formalus, jam priskiriamos
kokybinés reik§més, pavyzdziui, vienetas sietas su vieniu, kosmu tapatumu, racionalumu, draugyste,
prisiri§imu ir rapinimusi kosmu®3, dvejetas — su skirtingumu, netapatumu, 3 — harmonija, 4 — teisingumu
ir t. t. Didelis démesys skiriamas sudétiniams skaic¢iy dariniams, pavyzdziui, 3 suvokiamas kaip pirmasis
tikras skaiCius, atsirandantis 1§ vienio ir daugio, tapatumo ir skirtingumo, jkiinijantis harmonija,

10 suvokiamas kaip tobulas ir §ventas skai¢ius, dar vadinamas ,,amzinu gamtos Saltiniu“3*

, Nes sudéjus
matyti, jame gludintys skaiéiai 1, 2, 3, 4 (tai matyti ir piramidinéje skaiciaus 10 strukttiroje (tetpaxtig)).
Skaicius turi kokybing dimensija, o pitagorininky mastymas apie matemating iSraiska kalba ne kaip apie
formalius pasaulio skaiiavimus, o kaip apie pasaulj steigianéiy ir struktiiruojanciy prady jungtj.
,»Atitinkamai su Siais skaiciais sudaromi trys muzikos intervalai taip pat interpretuoti kaip ypac¢ darniis

sagskambiai — konsonansai (oktava 2:1, kvinta 3:2 ir kvarta 4:3); tai skatino ir pacias skaitmenines

31 Barker, A., ,,Pythagoras and early Pythagoreanism*, Greek Musical Writings: 11 Harmonic and Acoustic Theory, Cambridge:
Cambridge University Press, 1989, p. 28.

32 Barker, A., ,,Introduction®, Greek Musical Writings: 11 Harmonic and Acoustic Theory, Cambridge: Cambridge University
Press, 1989, p. 4.

33 Porphyrius, ,,De Vita Pythagorae®, fr. 49, Pythagoras Source Book and Library, ed. Guthrie K. S., Teocalli, No. Yonkers,
N.Y.: Platonist Press, p. 145.

34 Sextus Empiricus: mnyn 8& devdov gvoeng Aéhexton, Sextus Empiricus: TIpog Aoywove, VII, 94-95, ed. by Immanuel
Bekkeri, Berolini, 1842, p. 210.
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proporcijas vadinti konsonansinémis.“*® Taigi pitagorininky mastyme matyti prieSybiy, kaip ontologiskai
skirtingy poliariniy opozicijy, skirtis ir mastymas apie jas vienijantj principg. SkaiCiais iSreiSkiamos
prieSybés gali susijungti harmoningai arba neharmoningai — atitikdamos arba paneigdamos kosmo tvarka
(skaic¢iai rodo skirtinguma tarp ribos ir beribés, nelygiskumo ir lygiskumo, vienio ir daugio, desinés ir
kairés, vyriskumo ir moteriskumo, statiSkumo ir judéjimo, tiesés ir kreivés, $viesos ir tamsos, gério ir
blogio, kvadrato ir statiakampio ir kt.). Pitagorininky harmonijos tyrimai neapsiriboja bandymu formaliai
apraSyti pasaulj ir jo veikimo désnius — bandoma i$siaiSkinti, kaip tikrovés sgranga susijusi su kokybines
savybes turinciy skaiciy sgveika.

Nagrinéjant muzikos samprata svarbu ne tiek jsigilinti j kiekvieno skaiCiaus reikSme ir aptarti
galimas jy kombinacijas skai¢iy teorijoje, kiek iSrySkinti skaiCiaus sgsajg su tikrove ir tvarkingai
suvokiamo kosmo struktiira. Blitent per skaiting tikrovés ir muzikos prigimtj galima svarstyti $iy dalyky
sgsajingumg. Muzika gali iSeiti i§ uzdaros, savipakankamos sistemos riby, kai pastebimas jos rySys su
matematika. Tokia muzikos, kaip su pasauliu esmingai susijusios struktiiros, interpretacija sietina su
Pitagorui priskiriamu atradimu apie prigimtinj muzikos skaitiSkuma. H. H. Eggerbrechtas visos vakary
muzikos pradzig sieja su Pitagoru ir jo nuostata, kad muzikinius intervalus galima nusakyti skaitine
iSraiska. Biutent tada, pasak autoriaus, vakary muzikos prigimtj imta sieti su racionalumu, $j pozitrj
priesinant anks¢iau vyravusiam poziiiriui j muzika kaip konvencine taisykliy sistemg.®

Tirtt muzikg kaip vien tik jusliSkai patiriamg garsing struktiirg pitagorininkams ne itin rip¢jo. Jy
muzikinés harmonijos tyrimas kilo i§ jsitikinimo, kad kosmas yra tvarkingas, kad Zmogaus sielos
tobulumas priklauso nuo sugebéjimo perprasti ir prisitaikyti prie Sios tvarkos ir kad esmingiausiai tai
padaryti galima per skai¢iy.®’ Pitagorininkai ieSkojo pamatinés visus pasaulio reiskinius siejancios
harmonijos, pasirodancios ne empirinéje, 0 matematiniu mastymu grjstoje tikrovéje. Taip, kaip 1:2
proporcija jgarsinanti oktava savyje suima 2:3 atitinkancig kvintg ir 4:3 atitinkancig kvarta, taip ir tai, kas
pasirodo iSoringje tikrovéje, savo gelminiame pavidale slepia skaitinj pagrinda, o skaiciy santykiai

atitinka konsonansinius arba disonansinius muzikos intervalus®®. Taigi ir skambesys nebéra tik jusliy

% Povilioniené, R., ,,Antikiniai mathesis kaip garsy meno grozio aspektai“, Menotyra, 2009, t. 16, Nr. 1/2, p. 4.

% Eske, T., ,,Vincenzo Galilei and Notated Examples of Ancient Music*, Aesthetics, vol. 8, The Japanese Society of Aesthetics,
1998, p. 94.

37 Barker, A., ,Introduction®, Greek Musical Writings: 11 Harmonic and Acoustic Theory, Cambridge: Cambridge University
Press, 1989, p. 6.

3% Burkert, W., Lore and Science in Ancient Pythagoreanism, vert. j angly k. Minar, E. L., Cambridge: Harvard University
Press, 1972, p. 369.
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dirgiklis — garsing muzikos iSraiska turintis fenomenas atitinka gelmingje tikrovéje gludintj
besislepiancios prigimties principa, prie kurio priartéti galima tik per matematinius tyrimus. Matematinés
raiskos ieSkoma visuose pasaulio reiskiniuose ir vienas i$ jy yra muzika — garsus galima isreiksti skaitine
iSraiSka, o intervalai suvokiami kaip skaiciy santyKkis. Intervalai yra universalis — jie galioja pradedant
nuo bet kokio aukscio ar ilgio garsy. Taip pat pastebétina, kad nors antikinéje tradicijoje pitagorininkams
tai ir nebuvo Zinoma, juslémis pagaunamo garso bangy daznis taip pat atitinka minéty intervaly santykj.

Idéja apie muzikos ir matematikos artumg jsitvirtina ir kity autoriy darbuose, tampa reikSminga
bendros pasaulévokos dalimi. ,,Antai apie muzikos ir matematikos sgsajas antikoje, aptinkamas dar
antikos mastytojy teiginiuose [...], liudija ir tuo metu apibréztas vadinamasis moksly ketvertas, t.y.
matematikos moksly grupé, prie astronomijos, geometrijos ir aritmetikos prijungusi ir dar vieng
,matematiska* moksla — muzika.“®® (Tiesa, tokia keturiy matematiniy moksly idéja sieta ir su
pitagorininky tradicija*®). Pitagorininky mastymo epicentrui labai artimas Platono dialogas Timajas,
kuriame ispleciamos ir itin rafinuotai bei iSsamiai i§déstomos aptartos idéjos. Timajas teigia skaiting
pasaulio sandara, jos proporcinguma, tokiy paciy pitagorininkisky intervaly steigiamg harmoningg ir
simfoniskg kosmo prigimtj, o svarbiausia — nepertraukiamg matematikos ir kosmo rysj. ,,Visa pasaulj
valdo skai¢iy désningumai, kurie jvardijami trimis sgvokomis: tai proporcija (dvoloyic), dermé (appovior)
ir saskambis (cvppovia): kosmoso kiinas (t. y. prady rusiy pusiausvyra jame) sutvarkytas proporcijos
déka, kosmoso siela — dermés (harmonijos) déka, be to, dél visy daikty sagskambio Visybé skamba kaip
didinga simfonija.*! Atkreiptinas démesys j tai, kad ,,harmonijos* ir ,,simfonijos‘ terminai, nors pakitusia
reik§me, jsitvirtino Siuolaikiniame muzikos teorijos diskurse, o graikiSkas simfonijos terminas turi garsy
dermés, skambesio, taigi per muzika aiskinamos tikrovés, sema.

Muzikos proporcingumas leidzia vieniems elementams iSsiskirti i§ kity, iSlaikyti skirtinguma,
aiSkiai nusakomga apibréZta tapatybe, dél kurios paskiri muzikiniai elementai nepranyksta. Svarbu
pastebéti, kad muzikos garsai mastomi tik per santykj su kitais. Kadangi tai yra proporcija, reikalingas
pradzios taskas, nuo kurio tokia proporcija atskai¢iuojama. Vis délto, nors muzikos garsai yra paskiri,
suderinus juos galima sujungti j viena ir kiirinj patirti kaip visuma, ne tik kaip atskiry muzikiniy elementy
daugj (nors jsigilinus $i gelminé struktura gali bati apraSoma matematiskai (arba matematika paremta

muzikos teorija)). Tesiama graiky mastymui biidinga tapatumo-skirtingumo, tapatumo-kitimo dialektika,

3 Povilioniené, R., ,,Antikiniai mathesis kaip garsy meno grozio aspektai, Menotyra, 2009, t. 16, Nr. 1/2, p. 2.

40 Proclus, A Commentary on the First Book of Euclid's Elements, xii. vert. j angly k. Morrow, G. R., Princeton: Princeton
University Press, 1992, p. 29-30.

4 Kardelis, N., ,,Jvadas”, Timajas, Vilnius: Aidai, 1995, p. 16.
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kurioje abiejy prieSybiy butis priklauso viena nuo kitos. Platono Timajuje aprasant galimas sielos
suktirimo aplinkybes $is klausimas i$samiai svarstomas: ,,i$ tos substancijos, kuri yra nedaloma ir amzinai
tapati, ir tos, kuri kiinuose tampa pasidalijusi, jis maiSydamas sukiré trecig, viduring substancijos risj,
kuriai biidinga tiek tapatumo, tiek skirtingumo prigimtis, ir atitinkamu biidu patalpino ja tarp to, kas
nedaluy, ir to, kas kiinuose tampa pasidalij¢. Po to, paémes Sias tris [substancijas], jis sudéjo jas visas ]
vieningg id¢ja, jéga privertgs maiSymui nepakliistancig skirtingumo prigimtj susijungti su tapatumo
[prigimtimi]. Véliau, sumaiSes jas su substancija ir padares i$ trijy vieng, jis $ig visumg savo ruoztu
padalijo j reikiama skai¢iy daliy, kuriy kiekviena buvo tapatumo, skirtingumo ir substancijos misinys.“*?
Nors substancijos suvokiamos kaip i§ prigimties prieSingos, butent dél prieSingumo nesusimai$o
kurdamos vienove. Tokj mastyma apie paskiry daliy ir visumos ry§j galime pastebéti jau Hérakleito
fragmentuose®®, nagrinéjanciuose kintan¢ios tékmeés ir stabilaus tokj kintamuma jgalinancios struktiiros
neatsiejamuma. Platono Timajuje §i tema aptariama kosmologiniu lygmeniu ir jprasminama tapatumo bei
skirtingumo raty i$skyrimu. Nuorodg j Hérakleito fragmenta apie lankg ir lyrg randame ir Platono
,Puotoje®: ,,0 dél muzikos, tai ji — aiSku kiekvienam, kuris bent kiek pagalvos apie tai — turi tas pacias
savybes, kaip ir kiti menai; galimas daiktas, kad tai ir nori pasakyti Heraklitas, nors jo mintis iSreiksta ir
nelabai vykusiai. Jis i§ tiesy sako, kad visuma pasidalindama i§laiko vienuma,— taip kaip lanko ar lyros
darnoje. Taciau biity nesgmoné manyti, kad harmonija — tai pasidalinimas arba kad ji atsiranda i$ skirtingy
prady. Matyti, jis noréjo pasakyti Stai ka: harmonija susidaro 1§ garsy, kurie pradZioje skirstési ] aukStus
ir Zemus, o paskui susiderino muzikos meno déka. Juk negali susidaryti harmonija, jei egzistuoja auksty
ir zemy garsy priedybé. Harmonija yra garsy darna [Kartu ir garsy saskambis — dppovia coppovia® éotiv
(pastaba mano — S.8.)], o darna — tam tikra santarvé; o santarvé negali atsirasti i3 prieingy prady tol, kol
Jjie prieSingi. Antra vertus, to, kas priesinga ar nesutinka, negalima suvesti | darng; Stai ritmas atsiranda 1§

ilgumy ir trumpumy, kurie i§ pradziy iSsiskirdavo, o paskui sutiko. Visam tam santarve [...] ¢ia teikia

42 platonas, Timajas, 35a-h, vert. Kardelis, N., Vilnius: Aidai, 1995.

43 Ypag 40 fragmente: ,,Jie nesuvokia, kaip i$siskirdamas su pa¢iu savimi sutaria: tai — atvirki¢iai apgrezta dermé, kaip lanko
ir lyros*. Hérakleitas kalba apie lanka ir lyra kaip apie dvi poliarines opozicijas, o tarp jy atsirandanti jtampa jgalina kintamuma.
IS to, kas skirtinga ir neredukuojama j tapatuma, ji sukuria vientisg harmonija — darnig tvarka, atitinkanciag kosmo saranga.
,,Lyros atveju appovin gali figliruoti ir kaip muzikiné derme, skirtingos kokybés garsus paverc¢ianti melodijos vienybe: skirtybé
iSkyla kaip esminé vienybés — melodijos — egzistavimo salyga. [...] Lankas ir lyra yra Apolono atributai [...]. Jy veikla - grozis
ir mirtis - iSreiSkia dvi prieSingas to paties dievo veiklos puses, sutampancias dieve ir tik mirtingiesiems i$ jy fragmentuotos
perspektyvos atstovaujancias prieSingybéms* (Adoménas M., 1995, p. 177).

44 Saskambis (copupvia) paties Platono vartojamas ne tik perkeltine prasme kaip darna ar susiderinimo veiksmas, bet ir jprasta

muzikine prasme kaip kartu skambantys garsai. Zr. Platono Kratilg, 405d.
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muzika, jkvepianti meilés ir sandoros priesingiems elementams.“*® Ritmo kontekste muzikos terminas
pavartojamas kaip sinoniminis harmonijos variantas* (tai bus svarbu kiek véliau, detaliau aptariant
muzikos ir harmonijos savokas kity meny kontekste. Kol kas galima teigti, kad muzika jprasmina
harmonija muzikiniuose kontekstuose, panas$iai kaip kalbant apie kiing harmonijg uztikrina medicina).
Taip, kaip muzikoje esama paskiry garsy, sudaranciy vientisg kiirinj, taip ir kosmas, nors sudarytas i$
paskiry elementy (ugnies, Zemés, vandens ir oro), darniai sujungtas j viena kiina: ,,Stai kodeél i§ keturiy
[prady] gimé kosmoso kiinas, darnus proporcijos déka; biitent dé¢l jy jame atsirado draugysté, todél
suardyti sujungto vienovén kiino negali niekas, iSskyrus ta, kuris pats jj susiejo. Be to, kiekvienas i$
keturiy [prady], jjungiant juos j kosmoso sudétj, buvo visiskai sunaudotas; Kiir¢jas surenté [kosmosg] i$
visos ugnies, viso vandens, viso oro ir visos zemes, nepalikdamas uz jo riby né vienos ty prady dalies ar
pajégumo. Jis pasirlipino, kad, pirmiausia kosmosas biity vientisa ir tobula gyva butybé, sudaryta is tobuly
daliy, be to, kad kosmosas biity vienintelis ir kad nelikty jokiy liekany, 1§ kuriy galéty gimti kitas, | ji
panasus, ir pagaliau, kad jis biity nekarStantis ir nesergantis.“*’

Matyti, kad muzikai, kaip ir kitiems menams, galioja bendri harmonijos désniai. Sie désniai néra
i§ konvenciniy sistemy kylantys vienos ar kitos meno formos reikalavimai. Jie suvoktini kaip kitoks
filosofiniy svarstymy apie pasaulj lygmuo. Visoms meno rasims taikomas bendras harmonijos
reikalavimas kyla i§ bendramatés harmonijos prigimties. Sis bendramatiskumas apima tiek skirtingas

meno formas, tiek visg zemiska ir kosming tikrove.

2.2. MUZIKOS MENISKUMAS
2.2.1. MUZIKOS MENISKUMO PRIELAIDOS

Muzikos meniskumo klausimas neatsiejamas nuo bendros graikiskojo meno sampratos. Meno
jvardijamas zodZiu techné (z&yvn) nurodo jo sgsaja su amatiskumu, jis turi aiskig paskirtj, 0 meno kirinio
tikslas glaudziai susijes su Zmogumi ir jo gyvenimo biidu, taigi menas néra autonomiskas.*® I3skirtinai

pabréziant saikingumo reikSme groziui Timajuje raSoma: ,,visa, kas gera, grazu, o tai, kas grazu, juk néra

4 Platonas, ,,Puota”, Dialogai, vert. Ra¢kauskas, M., Vilnius: Vaga, 1963, p. 27.
46 Muzikos ir harmonijos gretinimas matyti ir Platono dialoge Kratilas, Sokrato ir Hermogeno svarstyme apie Apolono vardus:
HERMOGENAS. Nagi, paaiskink, nes kol kas man sakai kazkokj labai jau keista vardg ¢ia busiant.
SOKRATAS. Tagiau darniai suderinta [(evéppootov) graikiskas terminas i$skirtas mano — S. S.], kadangi ir dievas —
miziskasis.
47 Platonas, Timajas, 32c-d, 33a, vert. Kardelis, N., Vilnius: Aidai, 1995.
8 Boardman, J., Graiky menas, vert. Ku¢inskiené, A., Vilnius: R. Paknio leidykla, p. 258.



18

nesaikinga [...] [PavyzdZziui], matematikui ar kam kitam, dirban¢iam didelés protinés jtampos
reikalaujantj darba, biitina pamankstinti ir kiing, griebusis gimnastikos, o tam, kuris atsid¢jes lavina kiing,
reikia savo ruoztu pajudinti ir siela, pasitelkus muzikg ir visas filosofijos riisis, jei tik jis nori buti teisétai
pavadintas ne tik graziu, bet ir geru.*®* Grozis graiky pasaulyje susijes su matematika, o estetinis potyris
labiausiai vykes, jei pagristas matematikos désniais (tai liudija ir graiky polinkis j formy, Zanry grieztuma,
meno kanonizavimg ir kanony rysj su proporcingumu, derinimu (analogiskai muzikoje — dermés), darnos
(analogiskai muzikoje — sgskambio) reik§mingumu. Tokj mastyma tik patvirtinty graikiskoji tvarkingo
kosmo (gr. kosmos (kdouog) — tvarka) samprata, ir kalba: Zodziai harmonija (dppovia) — suderinimas — ir
skaiCius — arythmos (api16uog) — yra tos pacios Saknies.

Proporcingo grozio tendencija matyti jvairiuose — tiek meno, tiek mokslo — svarstymuose.
Pernelyg sudétingas meno kiirinys apsunkina jo patyrima, taip kaip pernelyg komplikuotas mokslinis
svarstymas apsunkina tyrin¢jamo reiSkinio suvokimg. ,,Matematikai svarbu apskaiciavimy grakStumas,
todél vieng tos pacios teoremos jrodymo biidg galima apibtdinti tikros elegancijos pavyzdziu, o kitg — tik
sausu teoriniu veiksmu. Matematiniy lygciy sprendimas tapatinamas su meno kiirinio procesu, o ne tik
mechaniSka manipuliacija Zenklais. Matematikus zavéjo iracionalieji skaiCiai, pavyzdziui, skaiCiaus m
savybé — tai begaliné trupmena, kuri yra tarsi uz Zzmogaus suvokimo galimybiy ribos, kaip ir galvostikis
apie greitakojj Achila, kuris taip niekad ir nepasiveja vézlio.”® Tikrové suvokiama kaip grazi ir darniai
sutvarkyta, todél nesiekiama jos redukuoti j teorinius svarstymus, veikiau prieSingai — teoriniais
svarstymais siekiama priartéti prie tikrovés grozio patirties: juk dalykas néra vien tik ji sudaranciy daliy
suma.”! Tikrovés, ja imituojan¢iy meno kiiriniy ar jg nagrinéjan¢iy moksliniy svarstymy nesiekiama
pateikti pernelyg sudétingai, pirmumas teikiamas paprastai (o kartu elegantiskai) israiskai.

Tesiant matematikos ir tikrovés aptarimg reikalinga pastebéti, kad harmonija, simetrija,
saskambis, proporcija — tai su skaitiniu pagrindu susij¢ terminai, kurie jau antikos autoriy pasitelkiami
meno kiriniams aptarti. Grozis sietinas su tikrovés jprasminimu, kuriam biidinga matematine logika.
,,Graikiskoje pasaulio sandaroje visuotinés darnos — kosmoso — harmonijos, simetrijos ir proporcijy
pagrindas buvo arythmos (gr. apyfuoc — skaicius), nes tyrinédami astronominius kosmoso désningumus
antikos mastytojai pasteb¢jo jy tarpusavio harmoningus santykius, kuriuos isreiské matematiSkai, o tokius

sutapimus (gr. 160G popen — izomorfizmas, loginiy, matematiniy apskaic¢iavimy sutapimai) interpretavo

49 Platonas, Timajas, 87c-88c, vert. Kardelis, N., Vilnius: Aidai, 1995.
%0 povilionieng, R., ,,Antikiniai mathesis kaip garsy meno grozio aspektai, Menotyra, 2009, t. 16, Nr. 1/2, p. 1.
51 Aristotle, Metaphysics, VIII., 1045a, ed. W.D. Ross. Oxford: Clarendon Press, 1924.
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kaip kosmoso grozj.“®? Tokia grozio samprata taikytina ir kalbant apie meno formas: lotyniskas Zodis
»ars® nurodo j graikiska ararisko (dpapioxw), reiskiant] ,,sujungti*, ,,prislieti*, ir etimologiskai siejasi su
,harmonijos“ terminu.’® Taigi meniskas dalykas yra tas, kuris sudarytas i§ daliy, o visuma sudarandios
dalys viena su kita suderintos. Proporcija — esminis meno kiirinio reikalavimas, svarbesnis uz medziaga,
spalva ir kitus iSorinj pavidalg turinéius atributus. Poetikoje Aristotelis jvardija, kad ,,grozis — tai dydis ir
tvarka. Todé¢l negali buti grazi nei visiSkai maza bitybe, nes jos, pasiekusios beveik nepagaunama akimis
ribg, mes nematome, nei nepaprastai didelé, nes tokiu atveju miisy regéjimas neaprépty jos visos, ir tada
zitirovy akyse ji nebebiity viena ir vientisa.“** Meno kiirinio groziui taikomas sudétinio pavidalo ir
darnaus daliy sutvarkymo reikalavimas.

Panas$iag pozicijg galime jzvelgti nagrinédami su Pitagoro vardu sieting ir muzikai iSskirting
reikSme suteikiancig tradicijg. Jau aptarta, kad muzika neapsiriboja tik garsine iSraiska, ji susiejama su
pasaulj steigiancio skaiiaus sritimi. Siuo atzvilgiu muzikai tenkanti reik§mé yra daug didesné nei tiesiog
jusliskai patiriamo garsy rinkinio. Muzikos terminas tampa harmonijos pakaitalu kalbant apie kosming
tvarkg — fundamentalia ir sakralia sfera. Muzika pitagoristinéje tradicijoje tampa biidu kalbéti apie pasaulj,
kur aiSkiausias tokios sgsajos pavyzdys — kosminés harmonijos jvardijimas kosmine sfery muzika. Daug
autoriy perpasakoja istorija, kad Pitagoras vienintelis geb¢jo girdéti kosmo harmonijg atitinkancia visatos
muzikg, planety ir apie jas besisukanéiy zvaigzdziy sukuriamg konsonansais paremta melodija, Kkuri
buvusi intensyvesné nei bet kokie Zzmogui prieinami garsai. Muzika Pitagoras nuramindavo sielg ir kiina,
Jis galéjo girdéti visatos harmonija, buvo perprategs sfery muzika, kurios kiti dél savo ribotos prigimties
negaléjo i3girsti.>® Platonas skambancio kosmo jvaizd] pasitelkia Valstybéje: ,,Ant kiekvieno Ziedo virSaus
sédéjusi Sirena, kuri, sukdamasi kartu su ziedu, dainavusi vieno jai biidingo aukS$tumo balsu. Jy visy
astuoniy balsai sudare grazy saskambj.“®® Tokj liudijima aptinkame ir Aristotelio veikale De Caelo, kur
autorius nesutikdamas teigia garsinio kosmo pagrindo negalimuma. Pazymétina, kad De Caelo yra
fizikinj pasaulj aprasantis tekstas, o Aristotelis, turbtt laikydamasis mastymo ir Zanry grynumo

reikalavimo, pitagorininky aptariamg muziking kosmo struktiirg grieZtai apibrézia kaip garsing, t. y. Siame

52 povilioniené, R., ,,Antikiniai mathesis kaip garsy meno groZio aspektai“, Menotyra, 2009, t. 16, Nr. 1/2, p. 3.

%3 Cipolla, G., ,,What is Art?, Journal de arte, vol. 4, 1969, p. 30-35.

54 Aristotelis, ,,Poetika*, 1450b, Aristotelis. Rinktiniai rastai, vert. Rocka, M., Vilnius: Mintis, 1990.

%5 Porphyrius, ,,De Vita Pythagorae®, fr 30, Pythagoras Source Book and Library, ed. Guthrie K. S., Teocalli, No. Yonkers,
N.Y.: Platonist Press, p. 145., Taip pat lamblichus, Life of Pythagoras or Pythagoric Life, vert. Taylor, Th., Krotona ;
Hollywood, Calif: Theosophical Publishing House, 1918, p. 36.

%6 Platonas, Valstybé, 617b, vert. Dumdéius, J., Vilnius: Mintis, 1981.
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veikale kosminé muzika suvokiama kaip garsinj pavidalg turinti muzika. Dabartiniam zmogui galbtt net
girdimas kosmas neatrodyty labai keistai — juk muzikantai ,,girdi“ skaitydami natas, melodijg galime
,,18girsti“ mintyse. Graiky tradicijoje taip pat pastebime Sio pasakojimo vertinimo nevienareik§miskuma.
Reikéty isskirti skirtingas, persiklojan¢ias muzikos sampratas, kuriomis bty galima aiskinti tokj pozitiriy
skirtuma.

Aprasyta istorija tampa ir pavyzdziu, rodanciu, kad muzikos samprata priklauso nuo pasirinktos
tyréjo prieigos — ja tirti galima muzikologiskai, antropologiskai, fiziSkai, sociologiskai, filosofiskai ir t. t.
Vis délto didziausig sampratos skirtingumg lemia ne pasirinktas zitiros taskas, bet sagvokai priskiriamos
reik§mes, kurios tiek dél tyrimo biido, tiek dél sasajy su kitomis teorinémis prielaidomis, néra vienodos.
Galima konstatuoti, kad muzikos sgvoka yra persidengianti, jos samprata priklauso nuo to, ar esama ir,
jei taip, kokiy esama sasajy su kosmine tikrove, su siela, su laiku; ar muzika téra uzdara, savipakankama
sistema, ar ji susijusi su kitais pasaulio reiSkiniais, kokias funkcijas muzika atlieka ir kokiy tiksly ja
siekiama. Aptariamuoju laiku ryskios dvi mgstymo tradicijos — harmonijos tyrimai (labiau sietini su
kosminés harmonijos samprata) ir fizikinés akustikos tyrimai (ypaé po Platono ir Aristotelio)®”.
Muzikologijos rémuose interpretuojamos muzikos sgvokos tradicijg sustiprina ir su 5 a. pr. Kr. siejama
,haujosios muzikos* banga, kai ] muzikg jtraukiama daug inovacijy, jsitvirtina ne tiek idéjinés, kiek
praktinés muzikos samprata — varzomasi ne dél prestizo ar laimétojo vardo, bet dél piniginiy prizy.
Muzika tampa technisSkai sudétinga, 0 muzikavimas — siaura profesionaly nisa, susitelkiancia ties
atlikimu, drjstanti keisti atlikimo tradicija, sureikiminanti instrumenting muzika, ypa¢ melodija.*®

Tiek muzika, tiek harmonija aptariamuose tekstuose tampa teorinio diskurso dalimi, tadiau $is
teorinis diskursas gali kalbéti apie muzika ir harmonijg kaip apie savipakankamus reiSkinius
muzikologijos ribose arba Siuos reiskinius filosofiskai jprasminti, kai muzika ir harmonija tampa kity jas
steigianCiy teoriniy koncepty iSraiSka — pirmapradzio skaiCiaus, platoniskyjy idéjy, makrokosmo ir
mikrokosmo sasajingumo. ISryskinta muzikos ir kosminés tvarkos désniy atitiktis leidzia j pasakojima

apie Pitagora pazvelgti kiek kitaip — muzika suprasti ne kaip fizinj garsa, o kaip proporcingumo

5" Barker, A., ,,Introduction®, Greek Musical Writings: 11 Harmonic and Acoustic Theory, Cambridge: Cambridge University
Press, 1989, p. 9.

%8 D*Angour A., ,,The New Music — so what’s new? Rethinking Revolutions through Ancient Greece, ed. by Goldhill S.,
Osborne R., New York: Cambridge University Press, 2006, p. 264—283, taip pat Eliopoulou A. S., ,,Music Evolution in Ancient
Greece and the Value of Music Education in Pseudo-Plutarch’s De Musica“, Schole: Journal of Centre for Ancient Philosophy
and the Classical Tradition, 2012, p. 85.
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atitikmenj. Pitagoro sferos skamba, nes skaitinis kosmas susijes su skaitine zmogaus sielos sandara.*®
Kadangi skaicius yra jy abiejy pagrindas, biitent §ia prasme, perzengian¢ia empirinés muzikos apibréztj,
kosminé tikrové skamba. PanaSig Pitagoro girdimos sfery muzikos interpretacija pagristy ir
(Pseudo)Plutarchui priskiriamame veikale Apie muzikg (Ilepi Movoikijc) pasirodantis Pitagoro
kontekstas. Sis veikalas, nors vélesnis, svarbus dél pateikiamy antikos muzikos fakty ir ankstesniy
interpretacijy gausos. Jame apraSoma, kad garbiajam (cepuvoc) Pitagorui atrodé nepriimtina apie muzika
spresti per jusles, nes, kaip jis sakydavo, muzikos didybé sugriebiama mintimi. Taigi apie muzikg jis
spresdavo ne per klausa, bet per proporcijy darng — harmonija.®° Porfirijo veikale Apie Pitagoro gyvenimg
pasakojama, kad, Pitagoro manymu, vien tik protas mato ir girdi.%! Kitame fragmente kalbama apie tai,
kodél Pitagoras taip placiai uzsiémé matematiniais svarstymais ir juos taiké — pabréziama, kad ji yra rysSys
tarp fizinio ir nekiinisko tikrovés matmens.®? Tokia juslinio nejusliskumo idéja atitinka ir Ovidijaus
pitagorizmo interpretacija: ,,[...] ko prigimimas neleido / Zmogiskam vyzdZiui regét, jis dvasios akim
pasisémé*“®3, Nors manytina, kad pitagorininkai pripazino ir garsine skambancio kosmo israigka, ji néra
tokia svarbi kaip pirmoji musy aptarta muzikos reik§mé. I$sikeltoms idéjoms vaizdziai atitaria Platono
Valstybés fragmentas: ,,PanaSiai kaip miisy akys yra nukreiptos j astronomija, taip misy ausys — 1 darniy
saskambiy judéjima; Sie du mokslai yra tarsi broliai, kaip tvirtina pitagorieciai, ir mudu, Glaukonai, jiems
pritarsime [..].“®* Galima teigti, kad muzika filosofiskai jprasminama kaip jusliskai patiriama
matematika, ji tampa jusléms prieinama matematikos, kaip visa struktiiruojanciy désniy, iSraiska.
Skambesys jgyja ne tik garsine, bet ir proporcingumo salygotos dermés — esminio meno ir tikrovés grozj
steigian¢io elemento — reikSme.

Dél sgsajy su kosmo tvarka muzika gali jgyti dieviSkumo matmenj. Aiskiai dieviskg muzikos
prigimtj pitagorininky kontekste liudija pitagoriskasis teksty korpusas, kity aptariamajam laikotarpiui
svarbiy detaliy pateikiama (Pseudo)Plutarchui priskiriamame dialoge Apie muzikg. Cia dieviskumo tema

viena pagrindiniy. | dialogo dalyvius Lisijg ir Sotericha galima zvelgti kaip techninio ir kultiirinio

%9 Plg. Porphyrius, ,,De Vita Pythagorae*, Pythagoras Source Book and Library, ed. Guthrie K. S., Teocalli, No. Yonkers,
N.Y.: Platonist Press.

80 Ps, Plutarch, “On music”, 1145a, Moralia, ed. Page, E., Cambridge, Massachusetts: Harvard University Press, 1967.

51 Porphyrius, ,,De Vita Pythagorae®, fr. 46, Pythagoras Source Book and Library, ed. Guthrie K. S., Teocalli, No. Yonkers,
N.Y.: Platonist Press.

%2 Ibid., fr. 47.

8 Qvidijus, Metamorfozés, XV giesmé, 63-64 eil., vert. Dambrauskas, A., Vilnius: Vaga, 1990.

8 Platonas, Valstybé, 530d, vert. Dumdéius, J., Vilnius: Mintis, 1981.
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kalbéjimo apie muzika paradigmas. Pirmiausia Lisijas analizuoja techninius muzikos aspektus:
muzikinius nomus, istoriografija ir dermes. Analizuojant senovés muzikos désniy istorijg ir atlikimag
grindZziama idéja apie dieviskg muzikos prigimtj, ji pristatoma kaip tarpiné grandis tarp dievy ir Zmoniy.
Muzikavimas tekste jvardijamas kaip dieviska veikla ir privaloma visy Zmoniy pareiga (jie vieninteliai i$
visy Zemés gyviy jgavo teise garsus sujungti ir juos pasitelkti §lovindami dievus, kurie tokia galimybe
jiems ir suteiké®®). Muzikos dieviskumo idéja susiejama su autoritetingy autoriy (Homero, Aristotelio,
Pitagoro, Archito, Platono) mastymo tradicijomis. Zinoma, ne visos paminimos dieviskumo prielaidos
yra matematinés: esama ir mitologinio sgsajingumo, taciau kalbant apie klasikinj laikotarp; matematinés
ir harmonizuojané¢ios muzikos prigimties idéja dominuoja. Stai aptariant filosofing muzikos interpretacijy
tradicijg raSoma: ,,[b]etgi, be abejo, draugai, man pasirodé¢, kad praleidote svarbiausig dalyka, kuris jrodo
kad muzika yra pati prakilniausia. Mat Pitagoras, Architas, Platonas, ir visi Kiti senieji filosofai tvirtino,
kad esanciy daikty ir Zvaigzdziy judéjimas ne be muzikos atsiranda ir susidésto, juk sakoma, kad dievybé
visa pagal harmonijg sutaisé. Bet netinkama biity dabar plétoti kalbas apie tai, kadangi auksCiausia ir
miiziskiausia [(muzikiskiausia)] yra priskirti viskam deramg mata.*%®

Atkreiptinas démesys, kad juslinis patyrimas apskritai néra suvokiamas kaip toks autoritetingas ir
patikimas palyginti su proto pateikiamu Zinojimu. Proto pranasumas jusliy atzvilgiu pastebimas tiek
pitagorininky (ieSkoma gelminés tikrovés, glidinéiy pasaulio désniy), tiek vélesnéje tradicijoje. Platono
Timajuje tai aiSkinama aptariant sielos ir tikrovés rysj: ,,[b]atina pripazinti, kad 1§ visko, kas egzistuoja,
lgyti prota dera tik sielai, bet siela nematoma, tuo tarpu ugnis, vanduo, Zemé¢ ir oras - matomi kiinai. Taigi
proto ir zinojimo gerbéjas pirmiausia privalo nagrinéti priezastis, susijusias su protinga prigimtimi, ir tik
antroje vietoje — susijusias su daiktais, judinamais i§ iSorés ir todél pagal biitinybe judinanciais kitus
daiktus.*“®” Aigkiai tokia prieiga prioritetizuojama ir tre¢io nagrinéjamo $altinio — Aristotelio — darbuose,

kai kalbama apie empirinés tikrovés sisteminimg, esmés, o ne paskirybiy apraSyma, iSminties pranasuma

8 ps, Plutarch, ,,On music*, 1131, Moralia, ed. Page, E., Cambridge, Massachusetts: Harvard University Press, 1967.

% ps, Plutarch, ,,On music*, 1147, Moralia, ed. Page, E., Cambridge, Massachusetts: Harvard University Press, 1967: ,,*4ALd
31 kol 1O péytotov VUi, ® ETaipot, Kol HEAMGTO GEUVOTATNY GTOPOIVOV HOVGIKTYV TAPUAELSITTOL THV Yip TV VIOV Qopov
Kol TV TV aotépmv kivnotv ot mept ITuBaydpav kai Apyvtav kal ITAdtova kai ol Aouwwol TV apyainy EIAocOE®mY 0VK EveL
HoVGIkig yiyvesOot kal cuveotaval Epackov mhvta yap kad’ appoviay H7o Tod Beod Kateokevaohal paciv. dratpov & v &in
viv énekteivey Tovg TEPL TOHTOL AOYOLG: AVAOTATOV 38 Kol LOVGIKATOTOV TO TAVTL TO TPOCTKoV HETPpOV Emtifévar.”

57 Platonas, Timajas, vert. Kardelis, N., Vilnius: Aidai, 1995, p. 88-89.
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pries atsitiktinj zinojima.%® Kaip pastebima Poetikoje, ,,[tJodél poezija yra filosofiskesné ir kilnesné uz
istorija, nes ji labiau atskleidzia bendruosius désningumus, 0 istorija — pavienius jvykius.“®°

Muzikos ir matematikos santykis tampa pagrindu kalbéti apie muzikos ir tikrovés rysj. Si jungtis
jgalina matyti muzikg tarp kity tikrovés formy. Matematika, kaip grozj jgalinantis pasaulio struktiiros
pradas, muzikoje, kaip ir kituose menuose, buvo itin reik§mingas. Pats harmonijos terminas apima ne tik
santykius ar dermg¢, bet ir paskiry daliy jungimg i visumg — elementy, kurie Zemesniame lygmenyje
pasirodo kaip nedarnis, susiejimg j bendrg darny viseta, atliepiantj universalius visatos désnius. Taigi
vienas mastymo zingsnis — atrasti matematikos ir kosmo rysj, kitas — pastebéti matematikos ir muzikos
atitikima, taip susieti muzikg su kosmu, ir trec¢ias — Siuos universalius désnius pritaikyti zmogaus sielos
kontekstams (tai iSsamiau nagriné¢jama 3 darbo skyriuje).

Aptarta, kad meno kiirinys turi buti sudétinis, sudarytas i$ daliy, o dalys privalo deréti tarpusavyje.
Proporcija svarbesné nei kitos kiirinio savybés, ji svarbesné uz kiirinio raiskg. Kalbédamas apie politines
santvarkas Aristotelis pasitelkia analoginj kalbéjima apie kitas meno formas: ,,[...] juk dailininkas neleisty
sau nupiesti gyviing su proporcijas pazeidziancia koja, net jeigu ji biity iSskirtinio grozio, laivy statytojas —
kad laivo uzpakaliné dalis arba kokia nors kita dalis biity pernelyg didel¢, o choro vadovas neleisty jame
dalyvauti tam, kuris dainuoty garsiau ir graziau uz visa chorg.“’® Akivaizdu, kad proporcingumo reik§meé
meno kirinio sékmei — milziniSka. Taciau kalbant apie matematikos, proporcijy, harmonijos reikSme
meno karinio i$pildymo kontekste, dera pripazinti, kad proporcijos désniams pakliista visi menai, ne tik
muzika. Platono Timajuje aiskiai jvardyta, kad tiek rega, tieck klausa, mastymas ir muzika dovanoti
harmonijos, sielos ir kosmo suderinimo délei.”* Taip interpretuojant meniskuma muzika atsiduria tarp
kity meno formy, tam tikru pavidalu galin¢iy jprasminti teorinius proporcingumo svarstymus. Vienas i$
esminiy klausimy, su kuriais susiduriame nagrinédami muzikos meniSkumo prielaidas, yra jos santykis
su kitais menais ir su zmogiskaja tikrove. Jeigu muzika biity interpretuojama kaip uzdara sistema, keltinas
klausimas, kam jos reikia ir kokiu biidu ji gali paveikti Zmones? Jeigu ji néra uzdara sistema, kas yra jos
poveikio pagrindas? Nustatéme, kad muzika sietina su matematika, su kosmine tvarka, ji tampa viena i$
jos reprezentacijy. ISsiaiSkinome ir kas steigia muzikos grozj, leidzia jg priskirti prie estetiniy objekty.
Vis délto muzikos statusas tarp kity harmonijg jkinijan¢iy fenomeny lieka neaiskus — ar muzika

suvokiama taip pat kaip kiti menai, ar jai tenkantis vaidmuo yra kuo nors isskirtinis? Ar muzika téra

8 Aristotle, Metaphysics, 980a-981a., ed. W.D. Ross. Oxford: Clarendon Press, 1924.

8 Aristotelis, ,,Poetika*, 1451b, Aristotelis. Rinktiniai rastai vert. Ro¢ka, M., Vilnius: Mintis, 1990.
70 Aristotelis, Politika, 1284 b, vert. Strockis, M., Vilnius: Pradai, 1997.

L Platonas, Timajas, 47 b—d, vert. Kardelis, N., Vilnius: Aidai, 1995.
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vienas 1§ matematikos pasireiSkimo budy, graziai atliktas techné, kuris meno suvokéjui suteikia

apCiuopiamg rezultatg? Todél reikalinga i§samiau aptarti muzikos reiksme kity meny kontekste.

2.2.2. MUZIKA KITU MENU KONTEKSTE

Graiky tekstuose gausu liudijimy, pagrindzianciy vizualiniy meny, apskritai vaizdo, jsizitiréjimo
pranasumg kity meny ar jusliy atzvilgiu. Mastymo plotméje tai aiSkiausiai liudija vien Zodis theoria
(Pewpia), nurodantis tiek zidréjima, tiek mastyma, o regos pranasuma kity jusliy atzvilgiu Aristotelis
tiesiogiai jvardija savo veikaluose Apie pojitj ir juntamybes bei Metafizikoje. 2 Toks poziiiris j jusles
aptariamuoju laikotarpiu yra paplites. ISlikusiame Archito fragmente vaizdziai paliudytas regos
pranaSumas ir sgsaja su mastymu — teigiama, kad uz visus zmogiskus dalykus iSmintis yra pranasesné,
kaip pries visas kitas kiino jusles pranasesné rega.”® Panasia tendencija randame ir graiky mena
analizuojan¢iy autoriy darbuose — daug démesio skiriama skulptirai, architekttrai, 0 muzika aptariama
tik bendrais bruoZais. Zinoma, vienas i3 akivaizdziy paaiskinimy — nedidelis i§likusiy muzikiniy $altiniy
skaicius, taciau verta iSryskinti ir keletg konceptualiniy skirtumy.

Reikalinga aptarti muzikos rysj su idealistine graiky meno tendencija. Tikroveé idealizuojama,
vaizduojama ne tokia, kokia yra, bet kokia, kokia turéty biiti.”* Kurdamas skulptiira skulptorius turi idéja,
idealizuotg tiksla, j kurj atsizvelgdamas iStaiso medziagos, formos netobulumus. Nors Klasikiniu
laikotarpiu realistinio vaizdavimo tendencijos sustipréja, realistiné tikrové vaizduojama idealizuotu
pavidalu — objektai ne kopijuojami, o idealizuojami, kad pranokty tai, kas visiskai realu. Sig mintj aigkiai
liudija ir aristoteliné mimezés Samprata, atmetanti meno, kaip absoliutaus tikrovés kopijavimo,
apibrézima: ,,[...] poetas turi rinktis veikiau negalimus faktus, bet jtikimus, o ne galimus, bet
nejtikimus*’, [...] ,,aisku, kad tikrasis poeto uzdavinys — papasakoti ne apie tai, kas jvyko i§ tikryjy, bet
apie tai, kas galéty jvykti ir kas yra galima pagal tikimybe ar biitinybe.*® Siekdamas kiirinio darnos poetas

tiesg gali derinti su netiesa ir taip tragedijos patyréja (Zitirova, klausytoja) vesti katarsio link. Meno

72 Aristotle, ,,Sense and its objects*, De sensu and De memoria, Iepi aioOicews koi aioOytdv, 4374, tr. Ross, T. R. G. and
Phil, D., Cambridge: Cambridge University Press, 1906, p. 41-99. Taip pat Aristotle, Metaphysics, 980a—981a, ed. Ross,
W. D., Oxford: Clarendon Press, 1924.

8 Archytus, Pythagoras Source Book and Library, fr. 6. ed. Guthrie K. S., Teocalli, No. Yonkers, N.Y.: Platonist Press, 1919.
4 Boardman, J., Graiky menas, vert. Kuginskiené, A., Vilnius: R. Paknio leidykla, p. 23.

S Aristotelis, ,,Poetika*, 1460a, Aristotelis. Rinktiniai rastai vert. Roc¢ka, M., Vilnius: Mintis, 1990.

78 1bid., 1451b.



25

kariniui keliamas paveikumo reikalavimas, tuo atskiriantis jj nuo mokslinio tyrimo: ,,paprastai zmonés,
sujungdami zZodj ,,poetas" su metru, vienus pavadina poetais elegikais, kitus poetais epikais, poety varda
suteikdami ne pagal kiiryba, o apskritai pagal metrg. Net ir tuos, kurie i8désto eilémis kg nors i$ medicinos
ar gamtos moksly, taip pat jie paprastai pavadina poetais, nors, pavyzdziui, tarp Homero ir Empedoklio,
i$skyrus metra, néra nieko bendra, todél pirmajj teisingai galima pavadinti poetu, o antrgjj — veikiau
gamtininku, bet ne poetu.“’’ Jvesta skirtis nurodo skirtingo kalbé&jimo apie tikrove biidus. Vadinasi,
reikalinga atkreipti démesj ne tik j tai, kad sgvokos yra daugiasluoksnés (pvz. jungtiné empirinés ir
filosofinés muzikos samprata), ta¢iau galimi ir skirtingi apraSymo budai.

Prisiminus harmonijos ir darnos (sagskambio) svarstymus galima teigti, kad aptarta prasme bet
koks kiirinys ,,skamba“, jei atitinka darnios daliy darnos reikalavimus. Skulpttra gali ,,skambéti“ ta
prasme, kad ji puikiai jformina teorinj proporcingumg. Tokia prasme aiskintina ir jau ankséiau minéta
dieviska muzikos prigimtis. Filosofiskai jprasminta, teoriniu lygiu nagrinéjama muzika atsiduria auks¢iau
uz vizualiuosius menus, mat muzikos prigimtis yra matematiska ir proporcijos joje pasirodo grynuoju
pavidalu, iSvengdamos idealizavimo reikalingumo. Skulptiira tobulina vaizduojama objekta, prisitaiko
prie materijos keliamy reikalavimy. Muzikoje medziagiSkumas stipriai apribojimas, nebelieka tikrove
jtarpinanciy tobulintiny objekty. Taip Platono demiurgas délioja kosmag pagal matematinius-muzikinius
intervalus, sieckdamas harmonijos atitikties. ,,Pagrindinis Platono vaizduojamo kosmoso bruozas — jo
darna (oppovia) ir muzikalumas. Visybé konstruojama kaip dieviSkas muzikos instrumentas, o Sios
rutuliSkos (sfairinés) harmonijos pagrindas — aukso pjtivis (visuma taip sutinka su didesniaja dalimi, kaip
didesnioji dalis — su mazesniaja). Aukso pjtvj atitinka harmoniné proporcija, kurig demiurgas pasitelkia,
kurdamas Visybés sarangg. Visybé bandoma suderinti skai¢iy 1, 2, 3, 4, 8, 9, 27 (kosminis septynianaris)
pagalba, o greta harmoninés proporcijos pasitelkiama dar ir aritmetiné bei geometrin¢ proporcijos. Visy
trijy proporcijy, i8 kuriy svarbiausia yra harmonin¢ (atitinkanti aukso pjuvij), déka pasiekiama maksimali
Visybés darna.“’® Galima daryti i$vada, kad jusliy lygmeniu rega ir apskritai vizualieji menai
zmogiskajam patyrimui turi didZiausig verte, nes jie aiskiausiai patiriami’®, ta¢iau filosofiskai jprasmintos
muzikos kaip proporcingumo reprezentacijos prasme muzikos menas yra fundamentalesnis uz bet kurj

kita.

7 Aristotelis, ,,Poetika*, 1447b, Aristotelis. Rinktiniai rastai vert. Rocka, M., Vilnius: Mintis, 1990.

78 Kardelis, N., Platonas.Timajas Vilnius: Aidai, 1995, p. 191.

8 Plg. Aristotelio Poetikos 1451a fragmentas: “[t]aigi kaip daiktai ir gyvos biitybés, kad jos biity laikomos graziomis, turi
turéti tam tikra dydj, taciau tokj, kad jj lengvai apréptume savo zvilgsniu, taip ir fabuloms reikalingas tam tikras dydis, ir butent

toks, kad jis biity lengvai jsimenamas.*
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Harmonijos teorija neturéty buti suprantama tik kaip kitais mokslais nepagristas taisykliy rinkinys.
Tas pats pasakytina ir kalbant apie literattirg — zodis senovés graiky kulttiroje turi ontologinj statusa, pats
zodis logos (Aéyoc) nurodo i prota, skaiGiy, tvarka®, be to, kalbai biidingas ritmas, metras, garsiné
struktiira, tod¢l kity, ne vien literattirologiniy tyrimo prieigy reikalingumas yra biitinas. Kalbédamas apie
skulptiira, nors tai taikytina ir placiau — visiems vizualiesiems menams, Johnas Boardmanas raso, kad
IV a. pr. Kr. Graikijoje ,,[g]alutinai atsisakoma ankstesniy pozy, leidzianciy apzitiréti skulptiirg i§ vienos
pusés. Kiino posiikis, ] prieSingas puses nukreiptas zvilgsnis ir judesys arba tokia poza, kuri neleidzia is
vienos vietos pakankamai gerai matyti visy skulptiiros bruozy, kvieste kvieté stebétojg apzvelgti jg 18 visy
pusiy.“®! Jvairiapusio vaizdavimo tendencija prasminga aptarti paraleliai gretinant mastyma apie muzikg
ir vaizda, regg ir klausg. Tam, kad susidaryty visuminj erdvinio meno kirinio (pavyzdziui, Sventyklos)
vaizda, zilirovas privalo jj apzvelgti i§ jvairiy perspektyvy, ir intelektu paskiras dalis tarpusavyje susieti.
Jusliskai patiriamos skirtingos dalys protu sujungiamos ir suvokiamos kaip vienumos atributai. Jusliniu
pozitriu Sventykla sudaryta i§ skirtybiy, tafiau proporcijomis mastantis zvilgsnis visuminj Sventyklos
vaizda patiria i3 karto kaip vienuma, tuo tarpu Zmogaus patyrima riboja erdvé. Zmonéms vizualiniai menai
labiau tinkami dél pabréztino mastymo ir vizualumo rysio 82, ta¢iau muzika yra aréiau dieviskos
proporcingo Zzvilgsnio prigimties. Artimas mintis galime aptikti ir SiuolaikiSkesniuose kontekstuose:
,Fundamentiniu muzikos ir matematikos sgveikos pagrindimu galima laikyti A. Losevo filosofing teorija,
teigianc€ig, jog muzikai ,,gali prilygti tik idealts skai¢iy santykiai®, nes muzikos ir matematikos prigimtis
yra artima — ideali sui generis (i§ lot. — pati savyje, kylanti i$ saves). Ta¢iau menui budingas alogiskas
mastymas pranoksta matematikos loginj mastyma, todél muzika yra auks§¢iau matematikos dél jos buvimo
menu, t. y. matematika téra skaiciaus konstrukcija ir kalba apie skai€iy logiSkai, o muzika skaiciy iSreiskia
meniskai, atlikdama israiskingg ir simbolinj konstravima.“®® Akivaizdu, kad vizualiuosiuose menuose
proporcijos taip pat veikia ir lemia kirinio esteting verte, taciau betarpiskesnis muzikos pavidalas jai

suteikia i$skirtinumo: ,,[m]aterialiai muzika patiriama kaip efemeriskas vienas kitg lydin¢iy garsy

80 A Greek-English Lexicon, ed. Liddell, H. G. ir Scott, R., Oxford: Clarendon Press, 1996, s. v.

81 Boardman, J., Graiky menas, vert. Ku¢inskiené, A., Vilnius: R. Paknio leidykla, 1998, p. 160.

8 Plg. Aristotelio Poetikoje (1450b): ,,Todél negali biiti grazi nei visiskai maza biitybé, nes jos, pasiekusios beveik
nepagaunama akimis ribg, mes nematome, nei nepaprastai didelé, nes tokiu atveju miisy regéjimas neaprépty jos visos, ir tada
zitirovy akyse ji nebebiity viena ir vientisa.*

8 Povilioniené, R. cit. Loseva, ,,Antikiniai mathesis kaip garsy meno groZio aspektai®, Menotyra, 2009, t. 16, Nr. 1/2, p. 2.
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fenomenas, neturintis jokio grynojo substrato — i§ tiesy jis egzistuoja tik tada, kai yra atliekamas.“®*
Vizualumas yra jusliskai sodresnis — jis turi spalva, medziagiskuma, yra apribotas linijy, jvairiy formy,
todél proporcija yra uzslépta, o grozis pasirodo per proporcijg, kuri néra akivaizdziai matoma. Tuo tarpu
muzikiniame kiirinyje proporcija tampa esmine kiirinio patyrimo prielaida.

Ivairiapusis vaizdavimas (kurj vengiant termine gliidin¢ios vizualumo semos biity galima jvardyti
kaip vientiso kiirinio fragmentiSkuma) vizualiuosiuose menuose turi erdving raiskg, 0 muzikoje tas pats
dalykas jprasminamas laikiskai — muzika patiriama ne erdvéje, o laike. Didelis muzikos kirinys lygus
ilgam kiriniui. Reikia pastebéti, kad §i skirtis néra absoliuti — ji veikiau jsivedama siekiant nurodyti erdvés
arba laiko reik§minguma. Gelminiu lygmeniu erdvé ir laikas neatsiejami vienas nuo kito® — garsas sklinda
erdvéje ir nuo jos priklauso jo kokybé, o tarpusavyje jungiant vizualaus kiirinio elementus prireikia laiko.
Tagiau muzikos patyrimui esminga, kad tonus ir tony santykius klausytojas patiria palaipsniui laike®®, 0
paskiry elementy sujungimas susij¢s su atmintimi ir proto veikla, mat protas paskirybes apibendrina.

Jau aptarta, kad muzikos poveikis gali biiti aiskinamas per tiek sielai, tieck kosmui biidingg skaitinj
pavidalg, taciau svarbu pastebéti, kad Platono Timajuje laikas taip pat yra skaitiné struktiira, kurig patiria
butent siela — §ia prasme muzika tiek per skaiciy, tiek jo laiking iSraiSka gali veikti zmogy: ,,[...] laiko
(kaip skaiciais nusakomos jvykiy sekos) suvokimas biidingas sielai, sukurtai trijy darny (aritmetinés,
geometrinés ir harmoninés) pagalba, o ne protui, kuris yra bestruktiiré monada, nenusakoma jokiu
skai¢iumi ir todél negalinti sueiti j santykj su skaitmenine laiko prigimtimi, kylancia i§ pasaulio sielos
skaitmeninés struktiiros. Kitaip sakant, panasus jaucia panaSy ir yra bendramatis panasiam: Zmogaus siela
bendramaté pasaulio sielai, o $io bendramatiSkumo pagrindas — skaitmeniné jy abiejy sgranga; tuo tarpu
zmogaus protas bendramatis kosmoso protui, o jy bendramatiSkumas kyla 1§ jy abiejy bestruktiirés
prigimties ir vidinés vienovés“®’. Taigi skirtingy, tatiau tos pacios prigimties skaitinj pagrinda turin&iy
tikrovés formy jzvalga pagrindzia muzikos paveikumo galimybe, atsako j klausima, kokiu pagrindu

muzika Zmogui gali turéti vienokios ar kitokios jtakos.

8 Eske, T., ,,Vincenzo Galilei and Notated Examples of Ancient Music*, Aesthetics, vol. 8, The Japanese Society of Aesthetics,
1998, p. 94.

8 Placiau apie laiko ir erdvés vienove ir potyrio skirtinguma 7r. Bertola, E. ,,On Space and Time in Music and the Visual Arts®,
Leonardo, vol. 5, Pergamon Press, p. 27-30, 1972. Prieiga internetu: JSSTOR.

8 Alperson P., ,,"Musical Time” and Music as an Art of Time*, The Journal of Aesthetics and Art Criticism, vol. 38, nr. 4,
1980, p. 407-417.

87 Kardelis, N., ,,Jvadas*, Timajas, Vilnius: Aidai, 1995, p. 23.
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Pripazinus muzikos ir matematikos, o kartu muzikos ir kosmo rysj, Siuo aspektu ji pasirodo kaip
labiausiai dieviSka i§ visy meny — jos nereikia perkeisti, idealizuoti, ji atitinka saiko ir dermés dalykus,
todél kirinio tobulumas uztikrinamas i§ karto. I§ visy meny vizualiniai menai zmogui yra geriausiai
patiriami, bet muzika (ne empiriniu pavidalu, o0 matematine esme) labiausiai atitinka dieviskg tvarka ir
Siuo aspektu ji uz kitus menus pranaSesné. PanaSias mintis, galin¢ias praturtinti miisy tyrima, aptinkame
ir Aleksejaus Losevo mastyme: ,,[...] menui biidingas alogiSkas mgstymas pranoksta matematikos loginj
mastyma, todél muzika yra auks$¢iau matematikos dél jos buvimo menu, t. y. matematika téra skai¢iaus
konstrukcija ir kalba apie skaiciy logiskai, o muzika skai¢iy iSreiSkia meniskai, atlikdama iSraiskingg ir
simbolinj konstravima. 8

Aptarus akivaizdy muzikos ry$j su proporcingumu reikalinga uzklausti ir patj muzikos terming —
ar muzika yra tik subordinuota proporcijos israiSka, Zemesnis pereinamasis laiptelis, nors i$ tiesy deréty
kalbéti apie matematika? Ar muzikos fenomenas redukuotinas | matematika? Kod¢l pasirenkama kalbéti
ne apie proporcija, o butent apie muzika? Pitagoristiné tradicija iSkelia id¢ja apie sfery harmonijg ir
kosming muzika, Platono Timajuje, taip pat Valstybéje visas kosmas atitinka suderintg muzikos
instrumentg. Reikalinga iSsiaiSkinti, kodél neuztenka pasakyti, kad kosmas yra proporcingas, kodél
prireikia kitokio kalbéjimo: apie harmonijg — sakraliausa, pasaulio esmg¢ nusakantj elementg — teoriniame
diskurse pasirenkama kalbéti biitent per muzika.

IS to, kas aptarta, galima tarti, kad muzika tampa bent jau kalbéjimo apie kosma analogija —
muzikoje galiojantys désniai atitinka kosminés tikrovés désnius. Vien jau analogijos pagrindo —
muzikos — pasirinkimas liudija jos reik§minguma. Pabréztina, kad ne muzika aiSkinama per pasaulj, bet
pasaulis per muzikg — sudétingesnis per paprastesnj, siekiant didesnio aiSkumo. Tuo tarpu muzika
aiskinama ne pasauliu, o matematika. Siuo poZiiiriu muzika yra dieviskiausias i§ visy meny, nes visatos
principams suteikia juslinj pavidala. Muzika betarpi$ka, maziau materiali, todél jos nereikia idealizuoti,
Ji pateikia grynasias proporcijas. Aptarus muzikos prigimtj galima teigti, kad teoriniu zvilgsniu muzika
suvokiama kaip tobulesné uz kitas meno formas, nors dél ribotos prigimties kiti menai, ypac vizualieji,
Zmogui ir aiSkesni.

Siekiant i$siaiskinti, kodél analizuojant pasaulio tvarkg prireikia muzikos termino, svarbu
paminéti ir paties teorinio zvilgsnio reikalingumo prielaidas. Pirmasis Aristotelio Metafizikos sakinys

teigia, kad kiekvienas Zzmogus i§ prigimties troksta pazinimo (gid0évar)®°, o Platono olos alegorija aiskiai

8 Povilioniené, R. cit. Loseva, ,,Antikiniai mathesis kaip garsy meno grozio aspektai®, Menotyra, 2009, t. 16, Nr. 1/2, p. 2.
8 Aristotle, Metaphysics, 980a, ed. W. D. Ross. Oxford: Clarendon Press, 1924.
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patvirtina proto pranasuma prie$ jusles. Muzikos iSskirtinumg ir filosofiniu lygiu nagrinéjamo termino
prasmingumg galima jzvelgti sugretinus filosofiskai jprasmintos muzikos diskursg su matematiniais
svarstymais apie pasaulio sandarg. Nevienareik§me muzikos sgvokg galima aiskinti nevienareiskme jos
prigimtimi — ji patiriama jusliSkai, taCiau teoriniuose svarstymuose matyti intelektinés veiklos
reikalingumas.

Muzika leidzia susieti teorinj ir praktinj veiksma, o kartu pagristi svarstymus apie pasaulio tvarka.
Harmonija ir proporcija yra mastymo konceptai, kuriems muzika per empiring raiSkg suteikia Siapusinj
pavidalg. FilosofiSkai jprasminto muzikos termino analizé leidzia teigti, kad muzika suvoktina kaip
jbiitintu, konkreciu pavidalu jforminty harmonijos ir proporcijos désniy iSraiska. Tai jusliné matematikos,
kaip visa strukttiruojanciy désniy, patirtis. Muzika liudija, kad fundamentalus ir prigimtinis Zmogaus
siekis pazinti pasaulj neuzsibaigia tik teorine mintimi susikurtu, ta¢iau tikrovés neatitinkanciu pasaulio
tvarkos jsivaizdavimu. Muzika yra jrodymas, kad teorinis mastymas apie proporcija, harmonijg, darnos
priezastis ir galimybes néra tik mastymas dél paties mastymo, intelektualinis malonumas, neturintis
atitikties tikrovéje. Ji (kaip ir kiti pasaulio principus jkiinijantys menai) suteikia galimybe kalbéti apie
teoriniy svarstymy pagristuma. Taigi muzika tampa btdu, leidzian¢iu suprasti ir ai$kinti pasaulj ir taip

artéti prie vieno esminiy zmogiskosios bities reikalavimo — siekio pazinti.
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3. MUZIKA IR ETHOS

Sis darbo skyrius yra neatsiejamai susijes su ankstesniais svarstymais apie muzikg ir harmonija
(2 darbo skyrius). Tai ty pa¢iy svarstymy tgsa, taciau iSskirti atskirg skyriy pasirinkta dél kiek kitokios,
ne tik teoriniu lygiu svarbios, bet ir su muzikos praktikomis susijusios muzikos sampratos dalies. Muzika
ikiinija universalius harmonijos désnius, taciau jos funkcija tikrai néra vien aiSkinamoji metodologiné ar
reikalinga tik kiiny judéjimui ir paskiry daliy susiderinimui perprasti. Muzika, pavyzdZziui, sietina ir su
malonumu — $tai M. Westas pastebi, kad, nors esama kitokiy muzikavimo konteksty — apraudojimo,
pesimistinio apmastymo, baisiy mity pasakojimy, — i§ esmés antikos muzika labiau sieta su linksmais
dalykais, pavyzdziui, §ventimu, dzitigavimu.®® Vis délto nagrinéjant miisy temg ypa¢ svarbu pastebéti,
kad muzikai priskiriama galimybé paveikti zmogy, jo buda, polinkius, elgesj, ji gali nuraminti, paguosti,
iSblaskyti, pralinksminti, sujaudinti, jkvépti ar jsiutinti. [vairios muzikos dermeés (pvz., doriné, fryging,
lydiné) turi skirtingg poveikj ir gali buti pasitelkiamos siekiant vienokios ar kitokios jtakos Zmogui.
Skirtingos dermés atitinka skirtingus charakterius — Stai doriné¢ dermé, pavadinta pagal dorénus, buvo
suvokiama kaip kilni, didinga ir i$skirtinai graikiska, o dél sglyc€io su graikais i$ kity vietoviy ir su kitomis
(neheléniskomis) kultiiromis, atsirado nemazai kity, svetimy dermiy.®! Taigi esama skirtingy muzikavimo
praktiky, jkiinijjanc¢iy skirtingg charakterj. Tai viena i§ galimy priezasCiy, kod¢l Platonas ar Aristotelis
kritikuoja naujoviy jvedimg j muzikos praktikas. IstoriSkai muzikos samprata taip pat keiciasi — archajiné
miuziSkyjy meny paradigma pasipildo atsiskyrusia instrumentine muzika, su ,,naujosios muzikos* banga
i§plinta techninés inovacijos, muzika tampa uzdara profesionaly niSa. Nenuostabu, kad tokius reiskinius
neigiamai vertino tradicija, muzika suvokianti kaip esmiskai susijusig su kosmine, o kartu matematine,

prigimtimi, pastebinti jos rysj su dieviskumu.

3.1. MUZIKOS POVEIKIS
Muzikai priskiriama savybé ne tik atspindéti charakterj, bet ir jj formuoti. ISlikes pasakojimas,
kaip vieng naktj Zvelgdamas j zvaigzdes Pitagoras pastebéjo jaunuolj: Sis vedamas meilés, pavydo, gausiy

gérimy ir fryginés muzikos ruo$ési prie numylétinés dury sukelti gaisrg, taciau iSmincius jj nuramino

% West, M. L., Ancient Greek Music, Oxford: Clarendon Press, 1992, p. 14.
%1 Barker, A., ,,Introduction* Greek Musical Writings: 11 Harmonic and Acoustic Theory, Cambridge: Cambridge University
Press, 1989, p. 14.
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paprasydamas muzikanto sudiiduoti kilnesne melodija.”? Apie panasius pitagorininky mokymus i§like
daug liudijimy: tiek Porfirijo, Tiek Jamblicho pasakojimuose apie pitagorininky bendruomeng déstomos
idéjos apie muzikos terapija — apgalvotai sudéliojus skirtingas garsy sekas, pritaikius tinkamus ritmus
bandyta atkurti sielos ar kino pusiausvyra, taip jveikti negalavimus ar jy iSvengti. Kai kurie kiiriniai buvo
atliekami instrumentigkai, be Zodziy.>® Kaip pastebi A. Barkeris, pitagorininky gyvenima pirmiausia
apskritai apibrézia ne filosofiné doktrina, o gyvenimo biidas, su ritualais sietini nurodymai. Pagrindinis
pitagorininky praktiky tikslas — sielos i§gryninimas ir apvalymas.®* Galimas daiktas, kad pitagoriskame
korpuse pateikiami vélesniy S$altiniy liudijimai apic harmonijos nejusliSkumg stipriai paveikti
platonistinio mastymo, nes bitent Platonas taip aiSkiai atskyré intelektinj ir juslémis prieinamos
harmonijos pavidalus — tikétina, kad pitagorininkai per mazai gilinosi j abstrak¢ias reikSmes, labiau
susitelké j garsinius tyrimus, o ne j nagrinéjima, kodél vieni ar kiti intervalai yra konsonansiski arba
disonansiski.®® Bet kuriuo atveju aisku, kad nors Platono darbuose aptinkama nemazai pitagorininky
idéjy, bitent jis joms suteiké iSplétota teorinj diskursy. Valstybéje esama aiskios kritikos tiems, kurie
apsiriboja garsy tyrimais ir nepastebi (o moksliniu lygiu ir nesiekia) kity muzikos teikiamy galimybiy:
»|Z]itrésime, kad miisy auklétiniai neméginty iSmokti ko nors netobulo ir nukreipto ne  tg tiksla, i kurj
visada viskas turi biiti nukreipta, kaip mes kg tik sakéme dél astronomijos. Argi neZinai, kad ta pati klaida
daroma ir harmonijos atzvilgiu? Kaip ir astronomai, zmonés $ioje srityje tritisia tuséiai — jie matuoja ir
lygina girdimus saskambius ir garsus.”% M. Westas yra atkreipes démesj, kad daugelis po 7 a. pr. Kr.
rasiusiy autoriy pamini spartieCiams jprastg praktika zygiuojant j maisj pasitelkti muzika, mat savo ritmu
ji padeda karius sutelkti ir i§laikyti rikiuote nesuirusia.®” Taigi muzika néra tik jusliy dirgiklis, tik prota
jaudinanti meistrystés forma: ji, o ypac ritminis jos aspektas, yra susijusi ir su kiiniSkgja Zmogaus
prigimtimi. Muzika sietina su poveikiu zmogaus (tiek individualaus, tiek politinés bendrijos kontekste)

budui — jg galima pasitelkti tiek gydomaisiais, tiek manipuliaciniais tikslais.

9 West, M. L., Ancient Greek Music, Oxford: Clarendon Press, 1992, p. 31.

% 1bid, 33 p.

% Barker, A., ,,Pythagoras and early Pythagoreanism*, Greek Musical Writings: 11 Harmonic and Acoustic Theory, Cambridge:
Cambridge University Press, 1989, p. 28.

% Barker, A., ,,Plato, Greek Musical Writings: 1l Harmonic and Acoustic Theory, Cambridge: Cambridge University Press,
1989, p. 54.

% Platonas, Valstybé, 531 a, vert. Duméius, J., Vilnius: Mintis, 1981.

9 West, M. L., Ancient Greek Music, Oxford: Clarendon Press, 1992, p. 29-30.
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Akivaizdziai atmetamas muzikos tik kaip savipakankamo uzdaro meno supratimas. Platoniskoje
mastymo perspektyvoje tokia samprata ne tik neteisinga, bet ir pavojinga, mat muzika veikia siela, o jos
poveikis gali bati ne tik Kreipiantis tinkama linkme, bet ir prazitingas. Pirmiausia muzika dovanota ne
dél savo garsinés iSraiskos, bet dél struktirinés atitikties su makrokosmu. Timajuje tai aiskiai jvardijama:
»-..] mes mégdziodami beydzius Dievo apskriejimus, privalome sutvarkyti nepastovius apsisukimus
miisy viduje. Apie balsg ir klausa privalu pasakyti tg pat: jie dievy dovanoti dél ty paciy priezasciy ir tuo
paéiu tikslu. Siuo tikslu suresta kalba: ji smarkiai padeda pastaraja jgyvendinti. Taip pat esti ir muzikoje:
visa, kas garso pagalba teikia naudos klausai, dovanota harmonijos délei. Tuo tarpu harmonija, kurios
takai giminingi sielos apsisukimams, Miizos dovanojo kiekvienam gebanciam svarstyti savo gerbéjui ne
del beprasmisko malonumo, nors pastarajame niinai tik ir matoma nauda, o kaip priemong pries§ sielos
sukimosi i$siderinima, kuri privalo sielg sutvarkyti ir suderinti pacig su savimi. Taip pat, idant jveiktume
nesaikingumg ir grakStumo stoka, kurie regimi daugelio i§ miisy elgesyje, nes i§ ty paciy ranky ir tuo
paciu tikslu gavome ritma.“®® Miisy aptariamy idéjy kontekste §is fragmentas itin vertingas: jis aptaria
garsinj pavidalg turin¢ios muzikos rysj su kosminiais désniais, aiSkiai apibrézia jy hierarchija, jvardija
muzika kaip miizy dovang ir iSryskina, kad i§ muzikos ir ritmo tikimasi ne naudos, o sielos darnos, nes
kosming ir empiring muzikg sieja gelminis rySys. Juslinis muzikos pavidalas dialoge pristatomas kaip
Siapusinés ir kosminés tikrovés, empirinio ir abstraktaus mastymo jungtis, leidzianti priartéti prie
fundamentalios fenomeno prigimties. Empiriné raiSka nurodo j universalios harmonijos désnius, o juos
perpratgs zmogus pajégus ne tik jzvelgti tikrovéje glidin¢ia harmonija, tafiau ir savo gyvenimag
harmoningai sustyguoti.

Zmogus ir pasaulis sgveikauja kaip mikrokosmas su makrokosmu, kurio désnius siekia atitikti:
. ‘Timajo” kosmosas néra prieSiskas zmogui. Jis visas jaukus, visas pri-jauk-intas ir sukultiirintas. Visa
kosmoso sfaira (rutulys) yra tartum erdvinis tépevoc, kurio centre jkurdinta Zemé [...]. Idant biity jveikta
(ar sumazinta) praraja tarp zmogaus ir Visybés, pastaroji vaizduojama kaip gyva biitybé (i§ esmés — kaip
makro-zmogus), o zmogus (ypa¢ rutuliska jo galva) — kaip mikro-Visybé, mikro-kosmosas, kuriame
minties apsisukimai galvos rutulyje atkartoja tapatumo bei skirtingumo apsisukimus kosmoso sfairoje.*%°
Per filosofinio ir garsinio pavidalo prigimties gelminj tapatumg muzika susiejama su poveikiu sielai, o
tokio poveikio pagrindu tampa matematika. Kosmo désniai, planety iSsidéstymo intervalai turi suderéti

su zmogaus siela, ta¢iau tai jmanoma dél jy tarpusavio sasajos: tiek pasaulio, tiek Zmogaus sielos strukttira

% Platonas, Timajas, 47c, vert. Kardelis, N., Vilnius: Aidai, 1995.
% Kardelis, N., ,,Jvadas®, Timajas, Vilnius: Aidai, 1995, p. 18-19.
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suvokiama kaip skaitiné. Vadinasi, filosofinis kalbéjimas apie kosming muzika néra tik empirinés
muzikos analogija, biidas metaforiskai kalbéti apie pasaulio prigimtj, kai i§ tiesy empiriné muzika biity
laikoma apskritai nevertinga — $iuo atveju filosofiné muzika jsiktinija garsiniu pavidalu (jsigarsina), todél
vertinga aptarti filosofinj teksty kalbéjima apie muzikos praktikas, muzikos atlikima.

Muzikos (ne tik kaip abstrakcios harmonijos, bet ir garsy mokslo) rySys su siela tiesiogiai

jvardijamas II Jstatymy knygoje!®

, 0 jusléms prieinamg pavidalg turinti muzika yra tos pacios prigimties
kaip ir abstraktiis svarstymai, todél pripazjstamas jos paveikumas. Aptariamy autoriy kontekste muzikos
ir matematikos rysio poveikiu sielai nebuvo stipriai abejojama. Abejoniy ir gin¢y daugiau kélé klausimas,
kuris sielos harmonizavimo biidas ir kokios muzikinés priemonés yra priimtiniausios. Priémus prielaida,
kad muzika gali jvairiopai paveikti sielg, tenka iesko tinkamo muzikavimo apraisky. Pitagorininkai taip
pat ieskojo, kaip siela veikian¢ig muzikg tinkamai pritaikyti: Jamblichas liudija, kad sielos aistroms,
litdesiui ir sielvartui gydyti sukurtos tam tikros melodijos — jos Pitagoro iSrastos kaip didZiausias vaistas
nuo $iy negalavimy. Jis taip pat naudojo melodijas numal$inti pyk¢iui, jsiuciui ir visiems Kitiems sielos
nukrypimams.2®? Platono Valstybéje, taip pat [statymuose svarstoma, kaip pasitelkti muzika, kad ji biity
ne zalinga, o teikty naudos. NustaCius, kad muzikos fenomeno prigimtis didinga, susijusi su

fundamentaliais visatos désniais, prireikia suvaldyti jos poveikio galimybes nukreipiant muzikavimo

praktikas tinkamo ugdymo linkme.

3.2. MUZIKOS PRITAIKYMAS

Su ugdymu ir i$minties siekimu Platono dialoge Kratilas susiejamas ir pats muzikos terminas:
,,Miizos (Mousai) ir apskritai miiziSkasis [menas] (mousiké), kaip regis, Siuo vardu jvardyti nuo ,,atkaklaus
siekimo® (mésthai) ir ieskojimo bei iminties meilés.“'%2 Valstybéje muzikos terminija pasitelkiama ne
tik kalbant apie muzikavimo praktiky teorija, bet ir apie valstybés valdyma, politinés bendrijos nariy rysj,

aptariant dorybés klausimus. Pavyzdziui, nuosaikumas aiskinamas per harmonija'® ir siejamas ne su

100 §73a: AOnvaiog

T8 P&V TOtVLV THiC PViic uéxpt THC Wuyfic TPOC ApsTiv Tadeiag ovK 016" SVTIVA TPOTOV GVOUAGOLEY LOVGTKNV.

Aténietis. Taigi neaiSku kokiu biidu, su garsais susijusj ugdyma, kreipiantj i sielos dorybe, pavadinome muzika.

101 1lamblichus, Life of Pythagoras or Pythagoric Life, vert. Taylor, Th., Krotona ; Hollywood, Calif. : Theosophical Publishing
House, 1918, p. 32.

102 platonas, Kratilas, 405d, vert. Adoménas., M., Vilnius, Aidai, 1996.

103 platonas, Valstybé, 431e, vert. Dumdius, J., Vilnius: Mintis, 1981.
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paskira Zzmoniy grupe, o su visais valstybés nariais: ,,[n]arsumas ir iSmintis, glidédami tik kurioje nors
vienoje valstybés dalyje, visg valstybe padaro narsig arba iSmintinga, o nuosaikumas pasireiskia kitaip:
jis viska derina pagal save ir sukuria tobulg visy pilieCiy santaikg — vis tiek, ar jie biity silpni, ar stiprs,
ar vidutinio stiprumo, ar, jei nori, pasizymintys protu arba kiino jéga, arba gausumu, arba turtais, arba
kitais dalykais. Todél pagristai galétume sakyti, kad §i darna ir yra nuosaikumas, kitaip sakant,
geresniosios ir blogesniosios daliy natiirali dermé tuo atzvilgiu, kuri i$ jy turi vyrauti ir valstybéje, ir
kiekviename paskirame Zmoguje.“** Siuo atveju reikalinga atkreipti démesj i keleta reik§mingy
fragmento akcenty: harmonija ir nuosaikumas gali paveikti tiek paskirg zmogy, tiek pilieting
bendruomeng; antra — harmonijos terminas vartojamas tiek muzikiniams, tiek etiniams kontekstams
aptarti. Analogiskai muzikos terminija pasitelkiama ir kalbant apie teisinguma'®. Platono Valstybés
muzikines reikSmes nagrinéjusi Tosca Lynch atkreipia démesj i simfonijos, harmonijos, diapazono
terminy reikSmes ir jy taikyma tiek muzikos, tiek etiniams kontekstams. Pasak autorés, nuosaikumas
veikia kaip jungiamasis pilietinés bendrijos elementas, nuaudziantis politing i§ tiesy susivienijusios
bendruomenés medziaga,’®® o §i idéja aiskiai matyti ir i§ pasirinktos terminijos. Platono Valstybéje
kalbama apie politinés santvarkos vienove, sudarytg i§ skirtingy, nevienodos prigimties ir paskirties
elementy: verslininky, sargybiniy ir sprendzianciojo luomy, kurie savo esme atitinka geidziantjjj,
aistringajj ir protingajj sielos pradus. %" Lynch pastebi, kad Sokrato zodZiais i§sakomi nuosaikumo
apibudinimai atsiremia | terming symphonia (ovupwvia) — §is terminas nurodo skirtingo aukscio
melodiniy seky galimybg ir yra prieSingas terminui homophonia (duopwvia), Kuris Platono laikais taip
pat buvo placiai vartojamas ir reik$ty, kad kiekvienas Valstybés choro narys turéty melodija atlikti
vienodai. Sia idéja patvirtina ir valstybés simfonijos apibiidinimas kaip harmonijos dia pason (S
nac®vi®®) — harmonija per visus garsus arba stygas.'®® Matyti, kad muzika, kaip ir kosminés muzikos

atveju, tampa priemone kalbéti apie nemuzikineés tikrovés (Siuo atveju politinés) sankloda. Muzika leidZia

104 platonas, Valstybé, 432a-b, vert. Dum¢ius, J., Vilnius: Mintis, 1981.

105 1bid., 443d.

106 Lynch, T., ,,The Symphony of Temperance in Republic 4. Musical Imagery and Practical Models“, Greek and Roman
Musical Studies, vol. 5, Brill, 2017, p. 23.

17 platonas, Valstybé, 441a, vert. Duméius, J., Vilnius: Mintis, 1981.

108 1pid., 432 a.

109 Lynch, T., ,,The Symphony of Temperance in Republic 4. Musical Imagery and Practical Models*“, Greek and Roman
Musical Studies, vol. 5, Brill, 2017, p. 24.
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pastebéti reikSmiy kompleksa, kuriame darniai susiejami dorybés, pilieCiy (tiek atskiry, tiek politinés
bendrijos prasme), skirtingy elementy darnos, politinés sanklodos klausimai.

Jau aptaréme, kad muzika neapsiriboja tik empirine reikSme, o patj reiskinj daugiau nagrin¢jome
i§ kosmologinés perspektyvos — per Platono ir kity autoriy jzvalgas, kad muzikos désniai atitinka
kosminius intervalus. Taciau verta muzika panagrinéti Kiek kitaip, susitelkiant j klausima, kaip muzikuoti,
kad ji reikalingus intervalus atitikty. Minéta, kad Platonas tiria ne esamas muzikavimo praktikas, 0o
reikSmingus désningumus jkiinijant] muzikos reisSkinj. Tac¢iau esamos muzikos teorijos taip pat svarbios.
Sokrato lapomis Valstybéje svarstoma, kad dermes, ritmus ir Kitus su muzika susijusius techninius
dalykus iSmanyti reikalinga, nes tik juos iSmanantis gali atskirti, kokie muzikavimo biidai yra tinkami, 0
kokie ne.!® Taip pat reikia iSsiaiskinti, kokiy tiksly muzika siekiama — malonumo, socialumo,
dorybingumo ar kokiy nors kity. Sie klausimai aptariamuose tekstuose svarstomi. Priimant muzika kaip
kosminius désnius jkiinijjant] meng reikalinga neapsiriboti vien filosofiniy savoky kaitaliojimu ir
panagrinéti, kokia reikSme jgauna ne tik muzika, bet ir muzikavimas — kaip jis gali paveikti zmogy ir
kokios muzikos praktikos yra pripazjstamos tinkamiausiomis.

Tinkamumo klausimas neiSvengiamai susijes su tikslais, kuriy i§ tam tikros veiklos tikimasi.
Svarstydamas apie muzikos praktiky prigimtj ir reikalinguma Aristotelis nagrin¢ja muzikos ir malonumo,
muzikos ir laisvalaikio s3sajas, galimg muzikos jtaka dorybingumui. Egzistuojancios muzikos praktikos
apima visas minétas sritis, kuriy kiekviena turi savg tiksla: ,,[n]Jelengva suvokti muzikos paskirtj ir dél ko
reikéty muzikuoti — ar pramogos ir poilsio délei, panaSiai kaip miegama ir girtaujama (juk pastarieji
dalykai patys savaime néra puikds, ta¢iau jie malonis, be to, kaip sako Euripidas, ,,iSblaSko nerimg"; dél
to ir muzika priskiriama prie jy, ir panasiai griebiamasi visy $iy dalyky — miego, girtavimo ir muzikos;
prie jy priskiriami ir $okiai). O gal veikiau reikia manyti, kad muzika Siek tiek kreipia j dorybe, nes kaip
gimnastika suteikia tam tikra kokybe kiinui, taip ir muzika gali suteikti tam tikra kokybe budui,
Ipratindama sugebéti teisingai dZiaugtis, arba kad ji padeda praleisti laisvalaikj ir ugdo supratinguma (tai
biity trecioji i$ minéty [muzikos mokymo priezas¢iy]).“!* Aptardama Platono ir Aristotelio tekstus, Mary
B. Schoen-Nazzaro!!? sistemindama i$skiria keleta pagrindiniy muzikos tiksly: pasak jos, Platono teksty

korpuse muzika imituoja emocijas, teikia malonuma, kreipia link dorybingumo ir tobuléjimo. Aristotelio

110 platonas, Valstybé, 398-399, vert. Dum¢éius, J., Vilnius: Mintis, 1981.
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p. 261-273.
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teksty korpuse autoré mini muzikos teikiamg malonuma, dorybés ugdyma, emocijy imitavimg ir
intelektualinj dziaugsma.

Muzikos sgsaja su malonumu Aristotelis i§samiau nagrinéja VIII Politikos knygoje. I$skiriami trys
muzikos tikslai — aukléjimas, zaidimas ir pramoga, i$ kuriy du pastarieji stipriai susij¢ su malonumu. ,,[...]
zaidimas turi teikti poilsj, o poilsis turi buiti malonus [...]; pramoga [...] turi buti ne tik kilni, bet ir maloni,
[...] o muzika visi teigiame esant vieng i§ maloniausiy dalyky, tiek vieng pacia, tiek lydima dainavimo.
[kadangi Zzmonéms nedaznai pasitaiko pasiekti tiksla, taciau jie daznai ilsisi ir zaidzia zaidimus, ir ne dél
aukstesnio [tikslo], o veikiau dél malonumo, galima biity sutikti, kad jiems naudinga atsikvépti pasinérus
i muzikos teikiamg malonuma.“!*® Stiprus muzikos ir malonumo rySys dideliy klausimy nekelia,
pateikiama nemazai tai liudijanc¢iy pavyzdziy. Taciau taip apibrézus muzikavimo tikslg galima suabejoti
didesne fenomeno verte, mat vertingiausia yra tai, kas susij¢ su dorybingumu, zmogaus ir pilietinés
bendruomenés ugdymu. Aristotelio darbuose malonumas néra smerkiamas, kol jis netampa kitus
svarbesnius tikslus uzgozianciu dalyku. Nors reikalingas, jis neturéty tapti pagrindinis, mat tai reiksty
vergiska, gyvuliska gyvenima, priesinga laisvo Zmogaus prigimé&iai. Si tema svariai praple¢iama
svarstymais Nikomacho etikoje: ,,[a]trodo, kad dauguma Zmoniy — ir tai yra patys menkiausi zmonés — ne
be pagrindo gérj ir laime supranta taip, kaip jprasta kasdieniniame gyvenime, ir laime laiko malonuma.
[...] Dauguma 7moniy yra vergiskos prigimties — jie pasirenka gyvuliy gyvenima.“!'* Nesaikingas
malonumy vaikymasis apriboja laisvo zmogaus norg pazinti, siekti dorybés, kitaip tariant — jo laisve
suvarzo. Malonumo vert¢ didZiausia, kai jis suderinamas su dorybinga veikla: ,,daugumos Zmoniy
malonumai kovoja vieni su kitais, nes jie néra malonumai i8 prigimties, o tas, kuris mégsta kilnius dalykus,
dZiaugiasi tik tais dalykais, kurie 1§ prigimties yra malonis — tokie biina dorybingi darbai: jie yra malonis
ir tiems, kurie mégsta kilnuma, ir patys savaime. Tokiy Zmoniy gyvenimui nereikia malonumo tarsi kokio
prikabinamo papuosalo, nes jy gyvenimas yra savaime malonus.“!*® Politikoje malonumo reiks§mé
aiSkinama pasitelkiant vaisty analogija: ,,Zaidimams reikéty skirti labai tinkama meta, tarsi paskiriant juos
kaip vaistus. Juk tokia permaina teikia sielai atokvépj, o dél [patiriamo] malonumo — poilsj.“!!® Taigi
pripazinus muzikos ir malonumo rysj, taciau kartu suvokiant ribotag malonumo vertg, prireikia aptarti

kitus, galbit kilnesnius muzikos tikslus.
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Kalbédamas apie muzika kaip laisvalaikio (oyoAn) uzsiémima Aristotelis linkes muzika
sureik§minti. Laisvalaikis — tai, kas buidinga laisviems Zzmonéms, o tinkami laisvalaikio uzsi¢émimai ugdo
laisvo Zzmogaus kiing, siela arba prota ir veda dorybés link.*’ Muzikos kaip laisvalaikio uzsiémimo sasaja
anaiptol néra mazareikSme, mat pats laisvalaikis suvokiamas kaip laiduojantis pilieCiy ir visos politinés
santvarkos dorybingumo ir laimés galimybg ,,[...] laimé nejmanoma be dorybés, [...] ketinantys tapti
[geriausiosios valstybés pilieciais] negali biiti ir Zemdirbiai (nes tiek dorybés ugdymui, tiek pilietinei
veiklai reikalingas laisvalaikis).“!'® Teigiama, kad, jei muzika biity suvokiama kaip malonumo 3altinis,
galima suabejoti jos jtraukimo j ugdymo programg reikalingumu, taciau muzikos prigimtis kilnesné ir
malonumu neapsiriboja: ,,[p]aprastai mokoma keturiy dalyky: rasto, gimnastikos, muzikos ir kai kurie —
ketvirtojo, piesimo; rasto ir pieSimo — Kaip gyvenime naudingy ir daug kur pritaikomy dalyky,
gimnastikos — kaip ugdanéios narsumg, o kodél muzikos, galima ir suabejoti. Siuo metu dauguma
muzikuoja dél malonumo, taiau 1§ pradziy muzika buvo jtraukta kaip mokomasis dalykas dél to, kad pati
prigimtis siekia, kaip jau ne karta minéta, ne tik teisingai uzsiimti veikla, bet ir sugebéti kilniai leisti
laisvalaikj, nes pastarasis — dar karta pakartosime — yra viso ko pirmasis pagrindas.*!!°® Taip suprantant
muzika jos reik§mé iSauga, muzika imama mastyti dorybés kontekstuose, ji susijusi su sielos veikla, gali
veikti zmogaus buda, todé¢l jos ugdomoji funkcija ypaé svarbi.

Tiek Platonas, tieck Aristotelis muzika gretina su gimnastika!?

— taip kaip gimnastika nukreipta |
kiino savybiy ugdyma, taip muzika susijusi su sielos ugdymu ir tinkamo, dorybingo gyvenimo biido
nurodymu. Tac¢iau ugdymas yra ne tik kiekvieno atskiro Zmogaus reikalas — aptariamuose tekstuose jo
reik§meé itin didelé, susijusi su bendruomenés gyvenimo kokybe. Muzika yra svarbi politiniam gyvenimui,
nes ji formuoja pilie¢iy savimone. Politikoje Aristotelis apraso ugdymo biitinuma: ,,[n]ickas negaléty
suabejoti tuo, kad jstatymy leidéjui reikia itin rUpintis jaunimo aukléjimu, nes jei valstybése Sitai
nedaroma, tai zlugdo santvarkas.“'?! Pastebima, kad pilie¢iy sielos ugdymas yra ne tik asmeninis, bet ir
politinis klausimas, o muzikinis ugdymas tampa reikSminga asmenybés, o kartu ir pilietinés bendrijos

etinio pasirengimo dalimi. Muzika padeda uztikrinti sielos darng, ji imituoja tinkamas emocijas, yra
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susijusi su jgiidziy, teisingo gyvenimo btido formavimu, todél vienas i pagrindiniy jai keliamy tiksly yra
dorybingumas.

Kaip ir kitas meno formas, taip ir muzika Platonas sieja su pamégdziojimu'??. Kadangi muzika
gali veikti siela, ji turi mégdZioti tik tai, kas vertinga ir naudinga: ,,[g]eriausiai iSeina, kai pamégdziojamas
doras zmogus, kurio poelgiai ryztingi ir i$mintingi. Zymiai pras¢iau ir silpniau pamégdziojami paslijusios
sveikatos arba pakrike dél polinkio jsimyléti, girtavimo ar kokios kitos nelaimés zmonés. O kai
pasakotojas susidurs su saves nevertu zmogumi, jis visai nenorés tapti panasus j uz save blogesnj zmogy,
nebent tik trumpai akimirkai, kai tas Zzmogus daro ka nors gera, — jis gédysis, nes yra nejprates pamegdzioti
tokius Zzmones, ir kartu bodésis prisiimti pavidalg zmogaus, kurj Sirdyje niekina,— nebent tik juokais galés
Sitai padaryti.“!?® Neteisingy ir nekilniy dalyky mégdZiojimas platoniskame kontekste suvoktinas ne tik
kaip atgrasus, bet ir kaip zalingas, todél ieSkoma tokios tradicijos, tokiy dermiy, ritmy ir atlikimo, kuris
aplenkty yda ir parengty valstybés narius tinkamam gyvenimui. Netinkamos meny praktikos kelia grésme
visai valstybei: ,,[r]eikia vengti jvesti naujg dailyjj meng, nes tai kelia pavojy viskam: kaip tvirtina
Damonas, negalima pakeisti dailiyjy meny vartojamy priemoniy, nepakeiciant visy valstybés pagrindy, ir
a$ juo tikiu.“'?* Siekiant i§vengti samysio valstybéje prireikia nustatyti, kuri muzika ydinga, o kuri
naudinga — tai galima nuspresti stebint gerus ir issilavinusius Zzmones.'?® Platono Vaistybéje ieskoma
tokios muzikos (placigja prasme — melodijos, ritmy, dainy, lyrikos), kuri atspindéty visos valstybés etinius
idealus: ,,[...] nenusimanau apie dermes, bet tu mums palik tg, kuri tinkamai pamégdzioty narsaus vyro,
atsidiirusio kariniy veiksmy jkarStyje ir priversto jveikti visokiausius sunkumus, balsg ir tartj. Kai jam
nesiseka, kai jis suZeistas ar eina ] mirtj, arba jj iStinka kokia kita nelaime, jis drasiai ir i§tvermingai
pakelia savo likimg. Palik mums ir kita derme, kuri pamégdZioty Zmogy, taikiu metu uzsiémusj ne
priverstine, o savanoriSka veikla, kai jis arba stengiasi kg nors jtikinti, praSo, meldzia dievus arba pamoko
ir pataria Zmogui, arba, prieSingai, kai pats iSklauso kity praSymy, pamokymy arba jtikiné¢jimy, Zmogy,
kuriam sekasi, bet kuris nesikelia j puikybe, o visada elgiasi iSmintingai ir santiiriai, atsizvelgdamas |
padarinius. Tad palik mums Sias dvi dermes — jos puikiausiai pamégdZioja prievartg ir savanoriSkuma,

laime ir nelaime, nuosaikumg ir narsuma.“'?® Tokiomis dermémis pripazjstamos doriné ir fryginé,
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atsisakoma lydinés, su raudomis sietiny dermiy, mat jos skatina iSglebima, arba joninés dermés, siejamos
su girtavimu ir uZzstalés dainomis. PanaSiai apmastomas ir ritmiSkumas, atitinkantis gera arba jam
prieSingg kalbéjimo stiliy, atkreipiamas démesys j tinkamo tempo ir metro reikalinguma.

Tinkamy meno formy atranka jvardijama kaip valstybés apvalymas nuo prabangos ir kity j dorybe
nevedanciy dalyky, o muzika greta kity meny tampa priemone doroviniam valstybés branduoliui
formuoti: ,,apvalykime ja ir nuo viso kito. Po harmonijy i$ eilés reikia kalbéti apie ritmus. Mums reikia
ieskoti ne jvairiy, i visokiausiy pédy sudaryty ritmy, bet tokiy, kurie atspindéty doro ir narsaus zmogaus
gyvenima, o juos suradus, reikia ritmg ir melodijg priderinti prie atitinkamy Zodziy, bet ne zodzius derinti
prie ritmo ir melodijos.“*?” Miiziskieji menai gali paveikti labai jvairiai, todél siekiama atrinkti tai, kas
vertingiausia. Matyti, kad atlikimo tradicija buvo saugoma, siekiama jg iSlaikyti nepakitusig. Platono
Valstybéje rasoma, kad ,,dainose ir lyrin¢je poezijoje mums nereikés nei daugiabalsiSkumo, nei visy
dermiy sumaisymo.*'? Toks mastymas liudija, kad muzikos kiirinys néra reik§mingas dél garsinés savo
prigimties — inovatyvumas néra vertinamas, nes jis sujaukia darng tiek muzikologijos teorijose, tiek
zmoniy sielose. Muzika kaip garsinis fenomenas reikSminga dél sgsajos su dermémis, mat biitent dermeés
gali vienaip ar kitaip zmogy paveikti — i§ muzikos tikimasi kilnumo ir dorybés pamégdziojimo, todél itin
svarbu atrinkti, kokiomis priemonémis geriausia Sio tikslo pasiekti, ir tokj mokyma padaryti pilieciy
ugdymo dalimi. I§ muzikos tikimasi ugdyti dorybes iSlaikant tradicija, o ne pateikti kiirybiniy inovacijy,
mat muzika suprantama kaip susijusi su gelmine visatos struktiira. Platonui, kaip ir Aristoteliui, ne itin
rlipi patys garsiniai fenomenai, taciau abstraktesnio mastymo lygiu jie yra itin reik§mingi, nes biitent per
juos veikia bendrieji harmonijos ir dorovés désniai.

Svarbu pastebéti, kad Platono tekstuose muzikos elementy sukuriama harmonija veikia
nepriklausomai nuo to, ar yra jsisgmoninta, t. y. muzikos poveikis sielai nebiitinai yra susijes su muzikos
fenomeno apmastymu. ReikSminga Mary B. Schoen-Nazzaro, tyrinéjusios Platono muzikos ir sielos
teorija, jzvalga: straipsnyje'?° autoré komentuoja Platono Jstatymy fragmentg (790e-791b), kur aprasoma,
kaip norédamos nuraminti nemingantj vaikg motinos juos ne laiko ramiai, o judina, nuolat stipuoja. Ir jos
tai daro ne tyloje, bet dainuojamos, taigi Sokiu ir daina (yopeiq Koi potvon) uzburia (kotavAiém), kaip ir
per bakchiska $¢la. Siame fragmente motina suvaldo vaiko emocijg ir per judesj ir melodija ja pakeicia

kita — tokia, kuri uztikrina ramybés ir saikingumo biiseng. M. Nazzaro atkreipia démesj, kad muzika ne
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tik veikia siela, bet ir uztikrina tinkama, teisinga (6p00c) jos biikle.*® Per ritma, judesj ir daing galima
paveikti siela, o jos paveikumo galimybe reikalinga iSnaudoti kreipiant link to, kas geriausia valstybei.
Platono Valstybéje muzikos poveikio ir aukléjimo rySys apraSytas itin vaizdZziai: ,,ar ne dél to dailieji
menai‘® aukléja, kad ritmas ir harmonija giliausiai jsiskverbia j sielos gelmes ir stipriausiai ja paveikia?
Jie patys yra grozis ir Zmogy padaro grazy, jei tik jis teisingai aukléjamas; o jeigu ne — priesingai.1%2
Matyti, kad ritmas, harmonija (kartu derm¢ ir metras), néra atskiros sritys, jie visi magstomi drauge ir
suvokiami kaip mousike (uovoikn) atributai. Kitas svarbus dalykas — muzikai priskiriama galimybé
paveikti Zmogaus sielg — muzika jkiinija grozj, o $is gali tapti sielos groziu. Vertinga atkreipti démesj |
gério ir grozio neatsiejamumg: Platono darbuose géris ir grozis itin susij¢, todél meno praktikos
neiSvengiamai susijusios su dorybés reikalavimais — neugdantis menas niekam nereikalingas ir netgi
zalingas. Mary B. Schoen-Nazzaro pastebi, kad Platonas kreipia démesj ne tik j emocijy reikSminguma,
taciau ir 1 Zmones, kurie tas emocijas priima, nes muzika formuoja skonio jprocius, ji darniai sutvarko
vaiko emocijas — jdiegia polink] j tai, kas gera, ir atgraso nuo ydy dar iki tol, kol jis susipranta, kodél tam
tikri dalykai yra geri ar blogi. Muzikos poveikis, tiek teigiamas, tiek neigiamas, néra akivaizdus ir, kaip
minéta, nebitinai reikalingas samoningo apmastymo. Taciau Sios mintys Aristotelio prapleciamos
reik§mingais svarstymais apie muzikos ir proto, muzikos ir intelektinés veiklos ry$j. Muzika suvokiama
kaip intelektiné veikla, nes atskiras dalis klausytojas turi suvokti kaip vienumg ir kartu pastebéti paskiry
daliy tarpusavio rySj. Malonumg teikia ir dziaugsmas jZvelgiant proporcijas tarp emocijos ir jos
imitavimo. Laisvalaikis (0 muzika yra svarbi jo dalis) susij¢s su supratingumu. Muzika tokiu atveju
nesusijusi su tuo, kas naudinga ir biitina siekiant iSgyventi, bet tampa laisvyjy Zmoniy privilegija, vedanti
i§ tikryjy laimingo gyvenimo link. Kaip pastebi Nazzaro, intelektualus mégavimasis muzika reikalauja
patirties ir savivokos tiek tam, kad imitacija biity atpazinta, tiek kad biity jvertinama tinkamai sukuriama
sutvarkyty emocijy darna: muzika vaikams gali nurodyti tinkamg kelig, ta¢iau jiems §i tvarka apsiriboja

malonumu, mat jie nepajégia suprasti, kodél tokia tvarka yra gera.
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Aptarta, kad muzikos poveikis néra akivaizdziai pastebimas, jis gana slaptas, muzika gali paveikti
nejudiomis. Si savybé itin vaizdZiai aprasoma viename Valstybés fragmente:
— Matyt,— tariau,— sargybiniai turés jsirengti sargybos post Si¢ia — dailiyjy meny*® srityje.
— Cia lengvai ir nepastebimai prasiskverbia jstatymy nepaisymas.
— Taip, prisidenges nekenksmingos pramogos skraiste.
— I8 tikryjy jstatymy nepaisymas zalingas kaip tik dél to, kad, pamazu braudamasis, jis i$ 1éto jsiskverbia | zmogaus
jprocCius ir buda, paskui i$ ¢ia, jau didesniu mastu,— j pilieciy sandérius, kuo begédiskiausiai késinasi | pacius
jstatymus ir valstybés santvarka, kol galy gale viskg apver¢ia aukStyn kojomis — ir asmeniniame, ir visuomeniniame
gyvenime, 134

Fragmentas miisy aptariamai temai ypac vertingas: jame atkreipiamas démesys j muzikos ir etikos
ry§j, iSskiriamas muzikos politinis matmuo, pastebimas jos apgaulingumo momentas — jeigu muzika kas
nors laikyty tik pramoga, stipriai apsigauty, mat likty nepastebéjes gilesnés jos sasajos su tikrove, dél
kurios $is fenomenas tampa itin paveikus. Matyti, kad muzika suvokiama kaip svarbi — ji pasitelkiama
jvairiausiose gyvenimo srityse, todél jai tenkanti reikSmé i$ tiesy didelé. Teorinis mgstymas apima tiek
muzikos s3saja su kosmine sandara, tiek su etika, o Sie dalykai glaudziai susije¢ — juk ir politikoje ugdant
pilie¢ius, ugdant bendrija, sielos harmonija yra vienas svarbiausiy dalyky. Sis fragmentas aiskiai sugrjzta
prie jau i§ dalies aptarto Aristotelio kalbéjimo apie muzikg kaip apie pramogg ir malonumg — manytina,
kad tiek vieno, tiek kito autoriaus sitilomoje muzikos interpretacijoje muzikos apibrézimas per malonuma
néra vertinamas kaip reikSmingas, tiesa, Aristotelio pateikiamoje muzikos tiksly klasifikacijoje j muzikos
teitkiamg malonuma Zvelgiama palankiau. Muzika Aristotelis aptaria i§ dviejy perspektyvy: kaip
ugdomajj, imituojantj meng ir kaip teikian¢ig malonuma. Pirmuoju atveju, lieka galioti bendrieji meno
kriterijai, antruoju, kaip ir Platonas, Aristotelis Zvelgia nepalankiai, mat muzika suvoktina kaip turinti

ugdyti, ji reikalauja pasirengimo, o j malonumy tenkinima orientuota paplitusi**®

muziky-meégejy tradicija
vertinama neigiamai, smerkiama.

Siekiant iSvengti painiavos reikalinga pabrézti skirtingus kalbéjimo apie muzika biidus. IS pirmo
zvilgsnio galéty atrodyti, kad apie muzikg kalbama labai skirtingai — ji tiek teoriné savoka, tiek jusléms
prieinamas fenomenas; viena vertus, ji yra nepernelyg svarbi, su dziaugsmu ir malonumu susijusi

kasdienio gyvenimo veiklal®, kita vertus, ji pristatoma kaip itin reikiminga tiek kosminés, tiek etinés

133 Originaliame graikiskame tekste — &v LovGucH.

134 platonas, Valstybé, 424d—e, vert. Duméius, J., Vilnius: Mintis, 1981.

135 Comotti G., Music in Greek and Roman Culture, Baltimore and London: The John Hopkins University Press, p. 40.
136 Plg. ypa¢ Aristotelio Politika, 1339b.
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tikrovés apmastymui ir reikalinga siems dalykams perprasti. Galéty kilti abejoniy, ar teoriskai apmastoma
nureikSminama ir sureikSminama muzika yra tos pacios prigimties.

Remiantis tuo, kas aptarta, galima manyti, kad paskiram Zmogui tenkantis malonumas, kurj jis
patiria klausydamas muzikos, nagrinéjamiems autoriams néra toks reikSmingas dél keleto prieZzas¢iy. Visy
pirma, Platonas ir Aristotelis kalba apie bendruomeng, todél parankiau ir tikslingiau kalbéti ne tiek apie
zmogy, kiek apie zmones ir muzikos poveikj daugumai. Antra, muzikos tyrimas susij¢s ne su esamomis
muzikavimo praktikomis, o su kosmo ir etiniy désniy atitiktimi, todél ja siekiama kity tiksly nei malonaus
estetinio potyrio. Muzika svarbi kaip btidas harmonijai pasiekti ir kaip priemoné, padedanti jdiegti
tinkamo elgesio modelius. Nagriné¢jant kasdienj muzikavimg, kuriame didZiausig reik§me¢ jgauna
malonumas, tekty svarbia laikyti pac¢ig muzikavimo veikla, ta¢iau aptariamuose tekstuose tyrimo pagrindu
tampa ne veikla, o su ja susiejamos filosofinés sgvokos, veiklos pobidis ir tikslai. Tiek filosofiskai
iprasminta, tiek jusliné muzika yra tos pacios prigimties, ta¢iau muzikos reikSmingumas priklauso nuo
izvelgiamy sasajy su negarsiniais dalykais (socialiniais, politiniais, etiniais, kosminiais), kuriems visiems
bendri harmonijos — tinkamo suderinimo, dermés — désniai. Aristotelio Politikoje §i skirtis jvedama:
»[t]aigi mes atmetame tai, kas biidinga profesionaliam parengimui tiek instrumenty, tiek atlikimo
atzvilgiu (profesionaliu laikome ta, kuris skirtas varzyboms, nes Cia atlikéjas stengiasi ne dél savo
dorybés, o dél klausytojy malonumo, ir dargi SiurkStaus malonumo; dél to tokig veiklg laikome netinkama
laisviesiems — ji dera samdomiems atlikéjams; be to, nuo jos tampama niekingais, nes ydingas yra pats
tikslas, del kurio stengiamasi: SiurkStus Zilirovas paprastai keicia ir paciag muzika, taigi ir patiems ja
atliekantiems amatininkams, kurie dél jo stengiasi, suteikia tam tikra kokybe, ir jy kiino judesiams).”*’
Malonumas taip pat svarbus, ta¢iau jo svarba susijusi ne su pa¢iu malonumo potyriu, o su funkcionavimu
valstybéje.

Platono sitilomame valstybés modelyje menai ir pasitelkiami butent ugdomaisiais tikslais — juk
del savo paveikios prigimties muzika nelieka neutrali: jeigu jos poveikis ne naudingas, tai Zalingas.
,»Geroje valstyb¢je galima bus palikti tik dievobaimingiausius ir labiausiai pamokancius muzikos
pavidalus — himnus dievams ir liaupses garsiesiems Zzmonéms. Visg kitg poezijg teks iSprasyti lauk, mat
poetai téra tikrovés pameégdziotojai, ir tai antros — po amatininky ir gamintojy — rtsies. Kadangi patys
menininkai nezino ir nevaizduoja tiesos, netiksliais savo vaizdais jie tegali veikti tokj pat neiSmanant;j

sielos prada ir jj ,,laisto* bei stiprina, o protingaji ir geriausiaji Zudo. Tad jsileisti poetus i valstybe bty

137 Aristotelis, Politika, 1341b, vert. Strockis, M., Vilnius: Pradai, 1997.
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tas pats, kaip atiduoti ja j netikusiy Zmoniy rankas, o i$mintinguosius — i$naikinti.“*® I§ tiesy, jeigu muzika
tebiity siejama su malonumu ir pramoga, apskritai reikéty suabejoti jos jtraukimo j ugdymo programa
reikalingumu: tokiu atveju reikéty klausti, ko muzika galéty iSmokyti ir ar tai tiek vertinga, kad deréty
muzikinj mokyma universaliai taikyti. IeSkant atsakymo prasminga pasitelkti Aristotelio Politikos
fragmenta: ,,[t]oks pat klausimas iskyla ir kalbant apie tai, ar gali [muzika] pagerinti budg: kam jiems
mokytis jos patiems, o ne klausantis kity deramai dziaugtis ir sugebéti spresti apie ja, kaip lakonieciai?
Juk jie, kaip sakoma, nors patys jos nesimoko, vis délto gali teisingai atskirti geras dainas nuo blogy. Toks
pat samprotavimas tinka ir tada, jei manome, kad [muzika] turi teikti dZiaugsma ir pramogg laisvam
zmogui, — kam reikia mokytis jos patiems, o ne mégautis klausantis kity? Galima atsizvelgti  miisy dievy
sampratg: juk Dzeusas poety kiiryboje pats nei dainuoja, nei groja. Be to, tokius atlikéjus mes laikome
amatininkais ir manome, kad vyrui nedera to daryti, nebent jis biity girtas ar pokstauty.“**® Taigi i3
muzikos siekiama kity dalyky: ne technikos ar garsinio grozio (nors jis taip pat gali buti reikalingas), bet
dorybés atitikmens ir tinkamy dermiy — muzikinis ugdymas reikalingas ne dél paties muzikavimo, o dél
jo sarysio su dorybingumu, kitaip toks mokymas biity nereikalingas. Muzika veikia net ir nemokant
muzikuoti, 0 uz muzikavimo mokymasi daug svarbesnis filosofinis lavinimas, labiau prisidedantis prie
pagrindinio tikslo — suprasti pasaulj ir gyventi jame darniai. Juk ir Platono jZvelgtas muzikos
apgaulingumas, nepastebimas jos veikimas gali buiti panaudotas siekiant ne tik zalingy, bet ir labai
reikalingy valstybés tiksly. IS tiesy Valstybéje §i mintis i$sakyta gana aiskiai: ,,[tjodél mums reikia ieskoti
tokiy menininky, kurie dél savo jgimty gabumy galéty eiti grozio ir grak§tumo prigimties pédomis, kad
misy jaunuoliams, tarsi sveiko krasto gyventojams, viskas eity j nauda, kad i8 kurios tik pusés jy akis ir
ausis pasiekty grazis kiriniai, jie tarsi §velnus véjelis i§ gery kraSty nesty jiems sveikatg ir neju¢iomis jau
i§ pat mazens suartinty juos su graziu zodziu ir skatinty draugauti ir sutarti su juo.*“*° Muzika vaiko sieloje
sukuria tvarka, iStreniruodama jj tinkamai jausti malonuma ir skausma, nors nebiitinai jis supranta, koks

tas tinkamas jausmas biity.*!

138 Alekniené, T. Sielos dermés, Vilnius: Aidai, 1999, p. 64.

139 Aristotelis, Politika, 1339b, vert. Strockis, M., Vilnius: Pradai, 1997.

140 Platonas, Valstybé, 401c—d, vert. Duméius, J., Vilnius: Mintis, 1981. Graikiskame tekste pasléptas muzikos veikimas dar
labiau pabréziamas, mat pasirinktas zodis lanthano (Aavfdévw) — paslépti, o visa mintis reiksty, kad i§ meno kiriniy tikimasi,
kad jie tiesiai i vaikystés per grazy zodj tarsi véjelis vesdami paslépty | vienove, draugyste ir simfonijg (saskambj, darng):
domep abpa PEPOLGO GO ¥PNOTAOV TOTV Vyietov, kol 00VG €k Taidmv AavBdvn €ig Opo1dTTA T€ Kol PAioy Kol cupup@viay

Q) KoA® AOY® dyovasa.

141 Schoen-Nazzaro, B., M., ,,Plato and Aristotle on the Ends of Music*, Laval théologique et philosophique, 34(3), 1978, 262.
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Ugdymas per muzika padeda siekti dorybés, taciau Sis siekis néra kankinantis darbas. Platono
mintis apie paslépta muzikos veikima praplecia Aristotelis. Politikoje kalbama ne tik apie muzikavimo
teikiamg malonuma, bet ir apie malonumo jtakg ugdant dorybe: ,,akivaizdu, kad muzika gali suteikti sielos
savybéms tam tikrg kokybe, ir jeigu ji gali tai padaryti, aiSku, kad jg reikia jtraukti ir mokyti jos jaunuolius.
Muzikos mokymas tinka paciai tokio amziaus prigim¢iai: juk jaunuoliai dél savo amziaus laisva valia
neistveria nieko, kas nepasaldinta malonumu, o muzika dél pacios savo prigimties priklauso prie
maloniyjy dalyky. Ir atrodo, kad esama tam tikros giminystés tarp [miisy ir] dermiy bei ritmy, todél
daugelis i§minéiy ir sako, kad siela yra dermé, o kiti — kad joje slypi dermé.*'*? Muzika yra i§ prigimties
maloni, taciau jos teikiamg malonuma galima reik§mingai iSnaudoti arba palikti kaip savitikslj. Matyti,
kad tiek kalb¢jimas apie muzika kaip apie ne itin reikSmingg fenomena, tiek jos sureikSminimas i$ tiesy
kalba apie ta patj reiSkinj, taciau jo svarba priklauso nuo to, kokiy tiksly muzika bandoma pasiekti ir
iSvedamy sasajy ne su garsiniais, o su filosofiniais kontekstais.

Tiek Platono, tiek Aristotelio tekstai liudija muzikos reikSme¢ ugdymui, taciau reikalinga iSryskinti
keletg idéjiniy takoskyry. Aristotelio tekstuose pripazjstamas muzikos poveikis imituojant, taciau
imitacija néra absoliuti, reiSkianti visi$kg tinkamo ar netinkamo — doro ar nedoro — biido jdiegima. Platono
teorijoje muzikos poveikis absoliutus ir kokybiskai apibrézia zmogaus biida: dorybingi zmonés turi
klausyti tik tinkamos muzikos — netinkama muzika sukuria valstybei netinkamg Zzmogy. Aristotelis
pateikia kiek nuosaikesne, saikingo vidurio id¢jg. Klausantis vienokiy ar kitokiy dermiy tapatinamasi su
Ju imituojamomis etinémis vertybémis. Atskaitos tasku tampa ne pati derme, bet meno kirinio tikslas ir
jo i8pildymas: ,,[r]itmuose ir melodijose yra daug pyk¢io ir romumo, narsumo ir nuosaikumo bei visy
joms prieSingy ir kity budo savybiy atspindziy, gerai atitinkanciy tikraja jy prigimtj (tai akivaizdu 18
patyrimo: juk klausantis tokiy dalyky miisy siela pasikeicia).“1*® Taigi su dorybe tiesiogiai susijusios ne
muzikinio kiirinio atlikimo priemonés ar techniniai parametrai, bet etinis matmuo, geb¢jimas pasirinktus
elementus derinti sukuriant harmoningg visuma. Dermés yda slypi ne pacioje jos prigimtyje, o imituojamy
emocijy pertekliuje. Be to, Zmogus néra absoliuciai valdomas vienokiy ar kitokiy dermiy, tai aiskiai
matyti i$ garsiojo Nikomacho etikos fragmento: ,,[...] viena yra menai, o kita — dorybés. Mat meny kiiriniai
patys savaime biina tobuli, nes turi tam tikry ypatybiy. Bet tai, kas daroma skatinant dorybei, biina teisinga
ar santtiru ne dél to, kad tie darbai turi tam tikry ypatybiy, bet kad veikéjas, atlikdamas veiksma, laikosi

tokiy salyguy: pirma, jis daro samoningai; antra, jis biina i§ anksto nusistates tai daryti — ir daryti dél paties

142 Aristotelis, Politika, 1340b, vert. Strockis, M., Vilnius: Pradai, 1997.
143 |hid., 1340a.
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reikalo; trecia, jis daro ryztingai ir tvirtai.“*** Vadinasi, menai gali nurodyti dorybe, imituodami emocijas
sukelti vienos ar kitos emocijos pertekliy (panasiai kaip ,,[...] blogai elgiameés pykdami, jei pykstame per
smarkiai arba per silpnai, o gerai elgiameés, jei laikomés vidurio*'#°), ta¢iau meny poveikis néra toks
absoliutus kaip Platono sitlomu atveju. Aristotelio teorijoje siekiama to paties tikslo — sielos
harmonijos, — ta¢iau i$siderinusiai sielai vienos dermés nepakanka, mat skirtingy Zzmoniy sieloms reikia
skirtingo poveikio. ,,Yra du tikslai — tai, kas jmanoma, ir tai, kas dera, ir kiekvienas privalo siekti jmanomy
ir deramy dalyky, o jie priklauso nuo amziaus; pavyzdziui, ilgo gyvenimo iSvargintiems Zmonéms
nelengva iSdainuoti jtemptas dermes; tokio amziaus zmonéms prigimtis sitilo palaidas dermes. Todé¢l kai
kurie iSmanantys muzika pagrjstai priekaistauja Sokratui dél to, kad jis atmeté kaip aukl¢jimui netinkamas
palaidas dermes, laikydamas jas svaiginan¢iomis — sukelian¢iomis ne girtumg (nes girtumas labiau skatina
bakchiska siautulj), o iSglebimg. Taigi véliau, vyresniame amziuje, reikalingos ir tokios dermés bei
melodijos. Be to, jeigu yra tokia dermé, kuri dera vaiko amziui dél to, kad pasizymi darna ir kartu aukl¢ja
(o, kaip atrodo, labiausiai tuo pasizymi lidiné dermé), tai akivaizdu, kad aukléjant reikia laikytis trijy
dalyky — vidurio, to, kas jmanoma, ir to, kas dera.“'*® Platono teorijoje muzika perduoda jau suderinta,
darnig emocijg, o Aristotelio mgstyme pripazjstamas emocijy daugis, muzika aktyvuoja tai vienas, tai
kitas budo ypatybes ir taip padeda Zmogui susiderinti: ,,[...] melodijose jau paciose savaime glidi btido
savybiy imitacija, ir tai yra akivaizdu, nes dermiy pobiidis skiriasi, tad klausantieji nusiteikia kaskart vis
kitaip ir j kiekvieng 1§ jy reaguoja skirtingai — kai kurios, pavyzdZiui, vadinamoji misri lidin¢, sukelia
lidng ir prislégta nuotaika, kitos, Svelnesnés, ramesnj nusiteikimg, 0 dar Kitos — tarpinj ir itin santary, ir
tai, kaip atrodo, gali padaryti tik viena dermé, doring, o uzdega friginé. Sia aukléjimo ragimi doméjesi
mastytojai apie tai kalba teisingai, nes jrodymus savo samprotavimams paremti ima i$ pacios tikrovés; tas
pat pasakytina ir apie ritmus, nes vieni yra létesni, o kiti — judresni, ir i§ pastaryjy vieny judesiai yra
SturksStesni, kity — kilnesni. Taigi 1§ $iy dalyky akivaizdu, kad muzika gali suteikti sielos savybéms tam
tikrg kokybe, ir jeigu ji gali tai padaryti, aisku, kad ja reikia jtraukti ir mokyti jos jaunuolius.“!*’” Taigi
siekiant skirtingy tiksly prireikia skirtingos muzikos. Ji imituoja emocijas, ta¢iau imitavimas nereiskia
visiSko atkartojimo. Aristotelis, kitaip nei Platonas, nurodo, kad, nors doriné¢ dermé itin vyriska ir
labiausiai tinkama aukléjimui, kitos dermés taip pat gali buti reikalingos. Politikoje jvardijami keli

pagrindiniai jy tikslai ir dermiy poveikio buidai: iSskiriamos etinés (10ucd), praktinés (TpakTiKd), ir

144 Aristotelis, ,,Nikomacho etika®, 1105a, Aristotelis. Rinktiniai rastai vert. Rocka, M., Vilnius: Mintis, 1990.
145 |bid., 1105bh.

146 Aristotelis, Politika, 1342b, vert. Strockis, M., Vilnius: Pradai, 1997.

147 Ibid., 1340b.



46

uzdegancios (évBovclootikd) dermes: ,,Mes perimame tokj melodijy skirstyma, kaip skirsto kai kurie
filosofai, laikantys vienas etinémis, kitas — susijusiomis su veikla, o dar kitas — uzdegan¢iomis ir
priskiriantys kiekvienai i$ jy atitinkamg derme kaip artimg savo prigimtimi; o mes patys teigiame, kad
muzika reikia pasitelkti ne dél kokio nors vieno naudingo dalyko, bet dél daugelio (ir dél aukléjimo, ir dél
apsivalymo — apie tai, kg vadiname apsivalymu, dabar kalbame apskritai, o kalbédami apie poetikg dar
kartg aptarsime i§samiau, — ir, tre¢ia, pramogai, be to, poilsiui ir atsipalaidavimui nuo jtampos).*}48
Matyti, kad muzikos sgvokos interpretacijos aiSkiai perzengia garsy mokslo ribg. Nors nevisiskai
sutariama d¢l tinkamy muzikos praktiky parinkimo kuriant idealig valstybg, pripazjstamas jos poveikis
sielai, o kartu etikai ir politikai. Dél Sios priezasties muzikos reiksmé didziulé — netinkamos praktikos gali
pakenkti dorybei, o tinkamos — ja ugdyti. Muzika imituoja emocijas, yra susijusi su intelektine veikla, ji
reik§minga dorybei reikalingo laisvalaikio dalis. Ugdymui per muzika skiriamas didZiulis démesys.
Platonas atkreipia démesj j uzslépta, neakivaizdy muzikos poveikj, o Aristotelis pabréZtinai tvirtina, kad
muzikinj ugdyma lydi malonumas. Vis délto muzika néra tik neutrali arba dorybinga — ji i§ prigimties
paveiki, todél jei minétos muzikos ypatybés nesuvaldomos, jos galéty jgauti visiskai prieSingg poveik] ir

tapti pavojingos ne tik asmeninei, bet ir pilietinei gerovei.

148 Aristotelis, Politika, 1341b—1342a, vert. Strockis, M., Vilnius: Pradai, 1997.
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ISVADOS

Muzikos (mousiké) savoka yra nevienareik§meé — ji gali nurodyti tiek akustinio meno forma, tiek
meny sinteze¢, Kurios pagrindiniai elementai — instrumentiné muzika, poezija ir judesys. Taip suvokiama
muzika apima ir jvairias ritmines bei metrines struktdras, ji yra svarbus tradicijos perdavimo bidas,
paveiki meno forma ir viena i§ pagrindiniy ugdymo discipliny.

Muzikos tyrimas gali buti dvejopas — bandant techniskai aprasyti atlikimo tradicijg arba aiskinant
muzika ir jos poveikj per sgsajas su kitais tikrovés elementais. Klasikiniu laikotarpiu iSskirtini trys
nebiitinai vienas kitam priestaraujantys muzikos aiSkinimo biidai: vienas — aiskinant muzikg per sasajg su
kosmologija, kitas — pabréZiant etinj muzikos poveikj, treCias — apibréziant muzikg kaip jusléms
prieinama akustinj fenomena, teikiantj klausytojui malonuma. Sie mastymo badai kalba apie muzika
nevienodu lygmeniu, todél atsiranda dalinis sagvokos netolydumas.

Rekonstruojamoje pitagorininky tradicijoje postuluojamas skai¢iaus pirmapradiskumas, muzika
Siame kontekste apibiidinama kaip fundamentalius skaitinius santykius nurodanti jusléms prieinama
tikrovés forma. Akustiniai muzikos tyrimai patys savaime pitagorininkams ne itin ripéjo, ta¢iau muzika
suvokiama kaip dieviska meno forma, mat per intervalus ji jkiinija kosminius-skaitinius désnius.
Pitagorininky svarstyta problema — kaip matuoti, kaip apibrézti muzikinius garsus — prieina prie
matematinio muzikos prigimties ai$kinimo.

Platono Timajuje iSsamiai plétojamos pitagorininky tradicijg primenanc¢ios muzikos kosmologijos
1déjos. Muzikos désniai tiriami ne kaip saglygojami konvenciniy muzikiniy sistemy, bet kaip atitinkantys
universalius tikrovés désnius. Skaitiné pasaulio struktiira atitinka tokios pacios prigimties Zmogaus sielos
struktiirg, kosmas ir zmogus sgveikauja kaip makrokosmas ir mikrokosmas, 0 muzika suvokiama kaip
tarpiné grandis, leidzianti pasiekti sielos ir kosmo atitikimg. Proporcingi skai¢iy santykiai uZztikrina
tvarka, kurios pagrindas yra harmonija — tinkamai suderinty daliy darna.

Muzikos kiirinys aptariamuose klasikinio laikotarpio tekstuose neapsiriboja empiriniu patyrimu ir
garsine iSraiska. Dél skaitinés prigimties muzika gali jkiinyti kosminius désnius ir pateikti juos jusléms
prieinamu pavidalu. Toks pavidalas néra svarbus dél pacios garsinés prigimties, taciau svarbus, nes
jkiinija teorinius svarstymus apie pasaulj struktiiruojan¢ius désnius — proporcija, harmonijg ir darng
(saskambj). Muzikinis skambéjimas jprasminamas ne kaip garsiné raiska, o kaip proporcingumo
salygotos dermés sukiirimas. Sia prasme kalbama apie muziking kosmo prigimt] ir muzikos dieviskuma,

apie dieviska planety muzika ir meno kiirinio ar kosmoso grozj.
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Muzikos ir matematikos rySys leidzia susieti teorinj kalbéjimg apie pasaulio muzikg su garsine
fenomeno raiska. Tai néra visiskai skirtingos, tarpusavyje nesusijusios skirtingais kontekstais aikinamos
sgvokos — bendramatiSkumas, kylantis i$ skaitinés abiejy dalyky prigimties, leidzia muzikg interpretuoti
kaip konkrety juslinj pavidalg jgavusia kosming harmonijg. Tokiu biidu filosofiskai jprasminta muzika
atsiduria auks¢iau uz kitas meno formas, nes muzikoje matematika pasirodo grynuoju pavidalu,
iSvengdama idealizavimo — tai grynoji harmonijos reprezentacija.

Muzika taip pat suteikia ir epistemologinio aiSkumo: ji tampa btudu kalbéti apie kosming tikrove
ir pagrindu jsitikinti, kad mastymas apie proporcijg, harmonijg, skai¢iy santykius néra tik intelektualinis
malonumas, neturintis atitikties empirinéje tikrovéje. Muzika, kaip ir kiti menai, leidzia kalbéti apie
teoriniy svarstymy pagristuma, tac¢iau dél savo maziau materialaus pavidalo ir prigimtinio skaitiSkumo
igauna iSskirting reikSmg.

Per matemating sgsaja susiejama ne tik jusliné ir kosminé muzika, bet ir kosminé tikrové su
zmogaus siela. Muzika aptariamy autoriy kontekste galima aiskinti astronominiy kosmo tyrimy
perspektyvoje, taciau kartu ji glaudziai susijusi su etiniu ir politiniu kontekstais. Platono Timajuje
kosmologija ir etika aiskiai susiejam0s — muzika duota kaip galimybé zmogaus sielos tvarkai susiderinti
su kosmine tvarka.

Muzikai pripazjstama paveikumo geba, o viena pagrindiniy poveikio priezas¢iy laikomos dermés.
Skirtingos dermés gali skirtingai veikti zmones, todél bandoma nustatyti ir jvardyti tinkamiausio
muzikavimo praktikas. Kadangi muzika néra visiskai uzdara, nuo kity tikrovés tyrimo sri¢iy atsieta meno
forma, jos poveikis negali biiti neutralus. Muzika gali paveikti tiek teigiamai, tick neigiamai, jos poveikis
gali buti tiek individualus, tiek kolektyvinis, ji gali veikti tiek pastebimai, tiek nepastebimai. Platonas
atkreipia démes] | slapta, uzmaskuota muzikos veikima, Aristotelis iSrySkina muzikos s3sajg su
malonumu — Sie dalykai liudija muzikos pavojinguma, mat gali biiti panaudoti valstybg¢ griaunanciais
tikslais arba tiesiog i§ nezinojimo ar neapdairumo ja suzlugdyti. Dél $iy priezas¢iy muzika tampa svarbia
ugdymo dalimi — jg reikalinga i$naudoti kuriant j dorybe (Gpetn) Zmogy kreipiancios valstybés model;.

Aristotelis pripazjsta platesnes muzikos taikymo galimybes nei Platonas — pasak jo, muzika
reikalinga tiek dorybei ugdyti, tiek atsipalaiduoti ar pasisemti jkvépimo. Vis délto labiausiai vertinama
dorybe ugdanti muzika, muzika kaip sielg lavinantis laisvalaikio uzsiémimas. Muzikavimas Kitais tikslais
apsiriboja kasdieniskumu — kartais reikalingu, taciau didesnés vertés neturin¢iu. Tuo tarpu muzikinis

lavinimas susijes su emocijy imitavimu, meno kirinio apmastymu ir dorybés ugdymu.
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I§ klasikinio laikotarpio teksty ryskéjanti muzikos samprata apima keletg skirtingy kalbéjimo
budy, 0 kartu ir skirtingy muzikos savokai priskiriamy turiniy. Muzikos samprata yra vienalyté, nors
sgvoka ne visada vartojama vienoda apimtimi. Muzika suvokiama kaip reik§mingai susijusi su Kitais
tikrovés elementais — socialiniais, politiniais, etiniais, kosminiais. Tokioje interpretacijoje filosofinis
muzikos jprasminimas Sietinas su harmonijos désniy tyrimais, o muzika tokiu atveju — kosminés
harmonijos reprezentacija, prieinama jusliniu pavidalu. Kartu pripazjstama ir kitokia muzikos samprata:
muzika kaip meistrystés forma, kasdienio gyvenimo dalis — taip suvokiamai muzikai svarbiausia garsiné
rai$ka ir ja lydintis malonumo potyris. Si samprata, nors pastebima, daugelio autoriy nureik§minama

pabréziant muzikos paveikumg zmogaus sielai, mastymui, gelminj muzikos ir kosmo rys;.
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SUMMARY. The Philosophical Conception of Music in Classical Greece

The phenomenon of music is one of the central aspects of Greek culture. The Greek word for
music (mousike) means the art of the Muses and is related to the literary and theatrical tradition. Its
significance can be seen from the universal use in a huge variety of different social practices. This thesis
aims to analyse the phenomenon not from the empiric evidence, but through the texts where music is
reflected on the theoretical basis. Special attention is paid to the texts regarding philosophical
considerations of music, in particular the writings by Plato and Aristotle, the musical tradition of
Pythagorean thought (mostly reconstructed from the Corpus Pythagoricum) as well as the remarks related
to the aforementioned traditions. It is argued that these texts were of highest importance in Classical
Greece and their frame of reference became the starting point of conceptual music for the later authors.

The concept of music is ambiguous on many levels even in the ancient Greek texts. There are two
main traditions, one of which focuses on talking about the empirical music and another that conceptualises
the phenomenon by connecting many other philosophical contexts, such as mathematics, harmony,
ethics etc. Those which do not relate music to the philosophical background usually define music as an
enclosed niche with autarchic laws, though this tradition is confronted with the question of how music
can affect people, and these discussions often lead to the theoretical / philosophical contemplation.

The Pythagorean tradition is understood as the medium between the archaic and classical tradition
of Greek thought. Their ideas about finding the basis of hidden, though fundamental, structure of the
world leads to the claim that the number is the foundation of reality. The number has mystical
philosophical relevance, but what is most important for the analysis of music, is that harmony of cosmos
has the same numerical basis as musical harmony. Numbers define the laws of cosmos, as well as the
laws of human soul and music becomes the representation of these laws both on sensual and theoretical
level. In Classical Greek world music is not only the phenomenon of sound, it corresponds to the
principles of profound nature and it could be understood only by invoking mathematical knowledge.
Music is perceived as numerical and temporal phenomenon leading to the intellectual work of mind.

The mathematical nature of music in relation to other elements of reality is further developed in
Plato’s Timaeus. Pythagorean theory of music and cosmos, mathematics and proportions, is described
explicitly and the Timaeus' version of the universe that can be seen as a tuned musical instrument. The
dialectic of stability and change is also analysed both on the levels of cosmos and musical laws. The
proportion establishes a diversity of elements and at the same time enables a clearly definable unified

identity (proportion is argued to be one of the keystones for understanding any form of Greek art). The
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textual analysis of the terms appovia (harmonia) and cvppwvia (Sumphonia) affirms the importance of
proportion. Because of its numeric nature music can affect human soul that also has numeric nature, and
through imitation of emotions make a huge influence on the level of ethos, as well as on political and
social life. Music might be invoked for both virtuous and vicious means, therefore, the regulation of the
phenomenon and appropriate tradition-forming laws have to be implemented in the musical culture of

society.
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