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Santrauka

Siame magistro darbe nagrinéjama kino garso geba aktualizuoti vizualinj ikoniskuma.
Darbo objektu tapo du brity rezisieriaus ir scenaristo Peterio Stricklando filmai, vertintini kaip
institucinis diptikas — Berberian garso jrasy studija (Berberian Sound Studio, 2012) ir Flux
Gourmet (2022). Darbe tiriamos strategijos ir budai, kuriais Stricklando filmai padaro garsa
matomu, keiia garso ikonas vizualiosiomis, steigia erdves ir reprezentuoja kiinus, vercia
ziirova matyti tai, kas néra rodoma ekrane, ir jausti fizinj garso takelio poveiki. Su
vizualizavimu siejamas (bet vizualumu neapribojamas) ikonizavimas darbe suprantamas ne
kaip metafora, o kaip semiotinis reiSkinys. Tyrimas vykdomas remiantis Charleso S. Peirce’o
semiotikos sililomu pozitriu j reikSmés gamybos principus, sietinus su zenkly tipologija,
skiriancia Zenklus j ikonas, indeksus ir simbolius, priklausomai nuo to, koks rysio tipas —
panaSumas, priezastingumas ar konvencija — pasirenkamas semiozes procese. Filmy analizeje
identifikuojamos ikonizavimo strategijos ir rodoma, kaip jos formuoja reikSmiy generavimo

procesus.
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Ivadas

Iprastai garsas kine traktuojamas paradoksaliai — kaip esminis kino konstruojamos patirties
elementas, kuris vis délto pavaldus vaizdui, suprantamam kaip pagrindiné kino reikSmes
produkavimo sistema. Sis pavaldumas reiskiasi ne tik per jprasta kino kaip vizualinés medijos
apibiidinima, bet ir per kino garsui skirtg terminologija, atsiradusig kartu su vaizdo ir garso
sinchronizavimu. Siame magistro darbe nagrin¢jamas nedaug teorizuotas garso problemos
aspektas: garso pavertimas matomu vaizdu kreipiant démesj i biidg (principa), kuriuo garsas
produkuoja reikSme, j tai, kaip i$ garso ikonos jis tampa vizualia ikona.

Darbo objektu tapo du brity rezisieriaus ir scenaristo Peterio Stricklando filmai, vertintini
kaip institucinis diptikas — Berberian garso jrasy studija (Berberian Sound Studio, 2012) ir
Flux Gourmet (2022). Abu filmai turi nemazai struktiiriniy panaSumy: jy veiksmas vyksta
institucinése garso kiirimo erdvése ir garso praktikos jose iSkeliamos i démesio centra, o
skirtingos ikonizavimo strategijos Siuos filmus padaro analitiSkai jdomiais objektais. Peteris
Stricklandas laikomas j garsa orientuotu Siuolaikinio kino kiiréju ir skirtingi tyréjai analizavo
garsa jo kine: Danijela Kulezic-Wilson apibtdino jo filmus kaip organizuojamus pagal garsine,
o ne vizualigjg naratyvo logika, o Emilija Talijan aptar¢ ir kontekstualizavo jo filmus platesnéje
aptaré toli grazu ne visus garso funkcionavimo aspektus ir, kiek Zzinoma darbo autorei,
semiotiSkai $iy filmy nenagrinéjo. Tad semiotinés garso analizés Stricklando filmuose tyrimas
yra aktuali uzduotis, kurig atliekant siekiama ne tiek uZpildyti esamg Stricklando filmy garso
tyrimy spraga, kiek inicijuoti diskusija Siame lauke. Darbo tikslas — iStirti strategijas ir budus,
kuriais Stricklando filmai padaro garsag matomu, ji vizualizuoja ir ikonizuoja, steigia erdves ir
reprezentuoja kiinus, vercia zilirovg matyti tai, kas néra rodoma ekrane, ir jausti fizinj garso
takelio poveikj. Su vizualizavimu siejamas (bet vizualumu neapribojamas) ,,ikonizavimas*
darbe suprantamas ne kaip metafora, o kaip semiotinis reiSkinys: tai garso galimybe
aktualizuoti vizualiniu panaSumu grjstg ikoninj rysj.

Metodologiniu tyrimo pagrindu tapo Charleso S. Peirce’o semiotikos sitilomas poziiiris }
reik§més gamybos principus, sietinas su zenkly tipologija, skiriancia Zenklus j ikonas, indeksus
ir simbolius, priklausomai nuo to, koks rysio tipas — panasumas, priezastingumas ar konvencija

— pasirenkamas semiozés procese. Peirce’o semiozeés kaip ,nesibaigiancios kognityvinés



interakcijos proceso*! aiskinimas koreliuoja su garso (kine) procesualumu ir nestabilumu, o jo
semiotika sitilo jrankius, kuriy taikymas leidZia suvokti, kaip garsas veikia ir gamina prasmes.
Be Peirce’o semiotikos, darbe naudojami ir Gérard’o Genette’o transtekstualumo koncepcijos
terminai, aptariami hipertekstiniai, paratekstiniai ir intertekstiniai filmy rysiai su kitais kultiiros
tekstais. Kadangi rySys su kitais tekstais visuomet turi ne tik indeksisSkumo, bet ir ikonisSkumo
démenyj, abi prieigos traktuojamos kaip viena kitg papildancios, leidziancios pazvelgti j reiSkinj
1§ skirtingy teoriniy perspektyvy.

Darba sudaro dvi dalys. Teorinés dalies pirmame skyriuje pateikiamas kritinis kino
teorijos kontekstas, kuriuo atskleidziamas ideologinis vaizdo ir garso hierarchijos kine
formavimasis: nuo ankstyvosios kino kritikos iki Siuolaikiniy, dialoging prieiga sitlanciy
perspektyvy. Antrame skyriuje aptariama semiotiné metodologija, kurios sitilomi jrankiai
pristatomi konkreciais kino garso pavyzdziais. TreCiame teorinés dalies skyriuje pateikiama
Peterio Stricklando filmus svars€iusiy tyréjy indélio apZzvalga. Antra, analiting, §io magistro
darbo dalj sudaro dviejy Peterio Stricklando filmy analizé: pirmasis skyrius skirtas Berberian
garso jrasy studijai (2012), antrasis — Flux Gourmet (2022). Darba uzbaigia iSvados, kuriose

aptariami tyrimo rezultatai.

! Irina Melnikova, ,,Charleso S. Peirce‘o semiotikos tradicija ir skaitymas®, Irina Melnikova, Jurgita Katkuvieng,
Silvi Salupere, Grimzdimas. Semiotiniai skaitymo modeliai, Vilnius: Vilniaus universiteto leidykla, 2024, p. 18.



Teoriné dalis

1.1 Garso ir vaizdo santykio problematika teoriniuose kino svarstymuose

Nuo pat kino istorijos pradzios vaizdo ir garso santykio kine teoretizavimas nestokoja
prieStaravimy. Pagal bendrai priimta nuomong, garsas kine atsirado su filmu DZiazo
dainininkas (The Jazz Singer, rez. Alanas Croslandas, 1927) — tai pirmasis filmas, kuriame
technologiskai pavyko sinchronizuoti vaizdo ir garso takelius. Taciau verta atkreipti démes;,
jog iki tol sukurtuose nebyliuose filmuose garsas buvo reprezentuojamas vizualiniais zenklais:
garo Svilpukas galéjo reiksti netrukus iSvyksiantj traukinj, stambiis ausies planai nurodydavo i
garso ,,gaudymo®, klausymosi procesg, taip pat ir tarp filmo sceny atsirandantys titrai
(jreikSminantys dialogg), daznai grafiskai stilizuoti taip, kad reprezentuoty tam tikrg nuotaika,
ikiinydavo ,,jtekstinta™ garsg. Verta paminéti ir gyva muzikinj jgarsinima, kurio déka kiekviena
filmo perziiira tapdavo vienetine patirtimi. Taigi, nebylieji filmai i§ tikryjy nebuvo nebylus —
juos lydéjo gyvai atlieckama muzika, formavusi Zitirov(i)y emocing patirti, o tai, kas buvo
vaizduojama ekrane, susijungdavo su girdimais garsais ir formavo reikSmes.

Nors garso reprodukavimo jrenginiai atsirado anksc¢iau nei skirti judantiems vaizdams
reprodukuoti’, kino teorijoje ilga laika dominavo nuostata, kad biitent garsas, kuris kine
atsirado véliau nei judantys vaizdai, yra (ir turéty biti) pavaldus vaizdo plotmei. Ankstyvyjy
kino teoretiky, tokiy kaip Rudolfas Arnheimas ar René Clairas, darbuose® buvo akcentuojamos
vizualios kino meno iStakos ir nuoggstaujama, jog garso jvedimas king vulgarizuos, kinas taps
elementaria tikrovés reprodukcija, taps ,,mechanizuotu teatru®, nustos biiti menu. Garso
atsiradima kine teoretikai vertino veikiau kaip nuostolj, o ne laiméjima, ne kino technologijos
pazanga, bet jo kaip meno nuosmukj. Kino teoretiko Ricko Altmano teigimu, bitent toks
poZziiiris sudaré pagrindg hierarchizuoti vaizding ir garsing plotmes, teikiant pirmenybe vaizdui,
o ne garsui. Krittkuodamas ir analizuodamas §ios nuostatos atsiradima, jis reziumuoja, jog

ankstyvyjy kino kritiky refleksijos apie garsa kine atspindi dvejopo pobiidzio paklydimus®.

2 Thomaso Alvos Edisono Kinetografas (kino pirmtakas) sukurtas kaip priedas jo anksé¢iau sukurtam fonografui,
t. y. ploksteliy grotuvo pirmtakui: ,,1887 m. man kilo mintis, kad jmanoma sukurti instrumenta, kuris akiai
padaryty tai, ka fonografas padaro ausiai“. W. K. L. Dickson, ,,A Brief History of the Kinetograph, the
Kinetoscope, and the Kineto-Phonograph* in: Raymond Fielding, 4 Technological History of Motion Pictures and
Television, cituojama pagal: James Monaco, How fo Read a Film. Movies, Media and Beyond, New York: Oxford
University Press, 2009, p. 85.

3 7r. René Clair, ,,The Art of Sound®, in: Film Sound: Theory and Practice, New York: Columbia University Press,
1985, p. 92-95, taip pat zr. Rudolf Arnheim, ,,A New Laocoon: Artistic Composites and the Talking Film®, in:
Film Sound: Theory and Practice, New York: Columbia University Press, 1985, p. 112—-115.

4 Rick Altman, ,,The Evolution of Sound Technology*, Film Sound: Theory and Practice, New York: Columbia
University Press, 1985, p. 51.



Viena vertus, istoriSkai klaidingg iSvadg grindzia hierarchizavimas pagal reiskiniy atsiradimo
laikg — vargu ar tai, kad garsas kine atsirado véliau, leidzia jj traktuoti kaip vaizdo prieda. Kita
vertus, pabréziant kino medijos vizualines iStakas, prieinama ontologiskai klaidingos iSvados,
kad kino atvaizdai yra tie kino elementai, kurie filma struktiiruoja ir perteikia jo reikSmes.

Tiek Altmanas’, tick Mary Ann Doane® pastebi, kad kino teorijos teikiama pirmenybé
vaizdui turi reikSminga poveikj ir zodynui, naudojamam garso procesams kine apibiidinti.
Teoriniuose ir analitiniuose kino svarstymuose naudojama terminologija yra vaizdinés
prigimties. Ji susijusi su kino kameros jud¢jimu, kameros atstumu ir (arba) kampu vaizduojamo
objekto atzvilgiu (bendrasis, stambusis, vidutinis planas), naudojamas vertikalumo /
horizontalumo kryp¢iy identifikavimo, apSvietimo, kadro formato, specialiyjy efekty aspektus
Zyminéiais terminais. Zodyno kino garsui nusakyti tiesiog néra. Doane atkreipia démesj, kad
kino industrijoje dirbanciy garso specialisty Zodyne dazniausiai figliruoja terminai ,,nuotaikai‘
bei ,,atmosferai* apibiidinti ir sukurti, o konkreciy mikrofony pavadinimai ir jy i8déstyma kino
aikstel¢je, garso jraSymo metodus ir garso takelio suvedimo praktikas nusakantys terminai
lieka garso specialisty profesiolekte’.

Nors garsams apibudinti kine naudojama neterminologizuota kalba, o konkretiis garsai
jvardijami onomatopéjomis (plg. filmy titruose pritaikytuose kurtiesiems ir neprigirdintiems
naudojama leksika ,,Siugzda®, ,bilda®, ,,dunksi®, ,.Ceza*), vis délto kino teorijoje nusistovéjo
tyréjos Claudijos Gorbman 1987 m. knygoje Unheard Melodies. Narrative Film Music kino
muzikos analizei pasiiilyti terminai, susij¢ su diegeze. Garso pozicijai apibiidinti, ji adaptuoja
Gérard’o Gennette’o naratologijos terminus, kuriuos papildo Etienne’o Souriau detalizavimu?®.
Jos jvesti ir aktyviai vartojami terminai — diegetinis (diegetic) / nediegetinis (non-diegetic)
garsas, garsas ekrane (onscreen) / garsas uz ekrano (offscreen), uzkadrinis balsas (voice-over)
/ nekadrinis balsas (voice-off) — garsg sitilo nagrinéti vaizdo ekrane atzvilgiu, garsg jvardijant
pagal tai, ar jo Saltinis matomas plane, ar ne. (Ne)diegetiniai garsai, kuriy Saltinis glidi filmo
pasakojimo pasaulyje arba ne, prieSinami ekrane pasakojamosios istorijos lygmeniu, tuo tarpu
uzkadriniai ir nekadriniai balsai prieSinami filmo plano lygmeniu. Diegetiniai garsai priklauso
filmo pasakojimo pasauliui, juos girdi ir (arba) patiria veikéjai ekrane (dialogai, muzika,

aplinkos garsai) — jie jtvirtina Zilirovg pasakojamosios istorijos (siejamos su vizualumu)

> Tbid., p. 44.

¢ Mary Ann Doane, ,,Ideology and the Practice of Sound Editing and Mixing®, in: Film Sound: Theory and
Practice, New York: Columbia University Press, 1985, p. 54.

7 Ibid., p. 55.

8 Diegesis, diegetic: all that belongs, ,,by inference*, to the narrated story, to the world supposed or proposed

by the film*s fiction.” cit. pagal: Claudia Gorbman, Unheard Melodies. Narrative Film Music, London: The
British Film Institute, 1987, p. 20-21.



erdvéje ir sukuria rislios erdvés jspudj. Tuo tarpu nediegetinis garsas, kuris neturi Saltiniy
ekrane matomos istorijos rémuose, yra orientuotas ] zitirove ir formuoja jos interpretacijg bei
emocing patirtj (muzikinis takelis, uzkadrinio balso komentaras, garso efektai ir panasiai). Sie
terminai parankis ir placiai naudojami filmy analizése naratyvinéms struktiiroms nagrinéti (jie
bus naudojami ir Siame darbe), taciau vis délto atspindi ekspliciting vaizdo ir garso hierarchija
kine.

Si vaizdo ir garso supriesinimo logika formuoja tam tikrg kino suvokimo ideologija, kuria
remiantis kino atvaizdai ir garsai implikuoja du prieSingus suvokimo registrus — intelektinj ir
emocinj. Atvaizdus skaitome ir interpretuojame racionaliy kognityviniy procesy pagalba, tuo
tarpu garsy analizei pasitelkiamas emocinis registras. Vadinasi, jeigu atvaizdus galime
,-apdoroti* remiantis empiriniais duomenimis, neap¢iuopiamas garso pobudis ir jo konkretumo
stoka ver¢ia jj priskirti emocijy arba intuicijos pazinumo registrui’. Taciau toks supriesinimas
yra netikslus ir net klaidingas. Emocinj registra suzadina ne vien tik garsai — tereikia pagalvoti
apie filmo aktoriy veido iSraiSkas, kameros judesius, kadry kompozicijas. Tuo paciu ir filmy
garsiné plotmé daznai reikalauja racionalios analizés — juk filmo dialoguose atpazjstama ironija
ar sarkazmas reikalauja intelektiniy procediiry pajungimo. Kino patirtis savo esme yra
nedaloma — ziliroves patirtyje vaizdas ir garsas sinestetiSkai susilieja. PavyzdZziui, siaubo filme
disonansinis garsas ir tamsus vaizdas sukuria vieng, nedalomg afektinj-kognityvinj patyrima.
Abiejy informacijos pagavos registry priskyrimas dviem prieSingiems pazinumo modusams
yra dirbtinis ir savaime prieStaraujantis (fenomenologinei) kino patirciai.

Griezta vaizdo ir garso derinio hierarchija skatina suabejoti Thomaso Elsaesserio ir
Malte’s Hagenerio Zvilgsnis | king ,,per jusliy prizme®. Kreipdami démesi i jusliy vaidmenj
garso ir vaizdo derinyje, tyré¢jai laikosi dialogiSkos ir dinamiSkos prieigos — hierarchijos
klausima sprendZia ne per vieno registro virSenybés nustatymga ar paneigima, bet pripazindami
abiejy nuolating dinaminiy santykiy kaita: ,,Santykis tarp garso ir vaizdo (...) kuria jtampa:
garsas ir vaizdas sukasi vienas aplink kita amZiname klausimo ir atsakymo Zaidime“'®. Sio
»zaldimo* jtampos skleidziasi tiek ekrane, tiek ir uz jo riby — kino saléje, zitirov(i)y sgmonése
ar kiinuose. Elsaesserio ir Hagenerio démesys jusliSkumui, kiiniSkumui ir erdviSkumui perkelia

démesio centra | pusiausvyros ir erdvinio jautrumo pojucius, kur Zitirovas tampa ,.kiiniska

% Ibid., p. 55.
19 Thomas Elsaesser, Malte Hagener, ,,Kinas kaip ausis — akustika ir erdvé, Kino teorija: jvadas per jusliy prizme,
vert. Rima BertaSeviciuté, Vilnius: Mintis, 2012, p. 170.



biitybe, akustiskai, erdviskai ir afektiskai jpainiota j kino audinj*'!, o ne tik pasyviu atvaizdy

gaveju.

Garsas kaip trimatis, visas kryptis apimantis erdvinis fenomenas, besirealizuojantis
erdvéje (panasiai kaip objektai steigia erdve) ir laike (nepasiduoda redukcijai iki vienos
paskiros akimirkos — prieSingai nei kino atvaizdus, jj galima tik reprodukuoti), viena vertus,
»tiesiogiai ir metaforiSkai jtvirtina ir stabilizuoja zitirovo kiing (ir savivoka kaip suvokiancio

subjekto) erdvéjes!?

. Kita vertus, garsas gali zitirovés kiing destabilizuoti. Jis gali dezorientuoti
subjekto suvokima apie erdviskuma ir §j aspekta geriausiai iliustruoja siaubo zanro filmy
stilistinés priemonés. Susidiirus su garsu, jprasta ieSkoti mentalinio suvokinio, kuris atitikty
skleidziamo garso Saltinj ir jo pozicija erdvéje, t. y. identifikuoti, ar garsas diegetinis, ar ne.
TaCiau tais atvejais, kai nejmanoma nustatyti, i§ kur tiksliai sklinda garsas, garsinés
informacijos identifikacija yra kur kas silpnesné — pavyzdziui, Alfredo Hitchocko Psichopato
(Psycho, 1960) duso scenai'® panaudotame (nediegetiniame) garso takelyje, kuriame auksto
tono, Siurkstis smuiko ,,klyksmai* persidengia su peilio duriais. Toks garsinis ,,iSpuolis yra
nejmanomas lokalizuoti, nes zifirovas nesugeba identifikuoti, kur vyksta minétoji scena — ar
pasakojamosios istorijos erdvéje, ar mirStancios veikéjos, ar zitirov(i)y samonése — ir bitent
Cia slypi Sios scenos keliamas Siurpas.

Elsaesseris ir Hageneris pazymi, jog vaizdo ir garso hierarchijai i8$iikkj meté ne tik
istoriniai ar teoriniai tyrimai — S8ig hierarchijg émé kvestionuoti pats Holivudas 7-o0jo
desimtmecio pabaigoje'* susidiires su krize, kuomet Ziirovai mieliau rinkosi garso uzvaldytus
roko koncertus nei tamsias kino sales. Investavimas j garso jraS§ymo technologijas prisid¢jo prie
naujo Amerikos kino industrijos produkto — blokbasterio — atsiradimo. ReikSmingu S§io
laikotarpio filmu tapo Siy dieny Apokalipsé (Apocalypse Now, Francis Ford Coppola, 1979),
kurio garso kiiréjas Walteris Murchas tapo pirmuoju garso dizaineriu'®, apdovanotu ,,Oskaru*
uz garso dizaing Apokalipséje ir kurio pareigybe (kartu su vardu ir pavarde) pristatoma filmo
pradzios titruose. Tokiuose filmuose kaip Pokalbis (The Conversation, Francis Ford Coppola,

1974) ar Blow Out'® (Brian De Palma, 1981) apsvarstomas ne tik garso technologijy postiimis

1 Ibid., p. 162-163.

12 Ibid., p. 162.

13 Nuoroda j aptariamg sceng: https://www.youtube.com/watch?v=0WtDmbr9xyY, [ziliréta: 2026-02-04].

4 Ibid., p. 172.

15 Akcentuojama pareigybés kontekste. ki W. Murcho Holivude §i pareigybé buvo jvardijama kaip garso
montuotojas arba garso rezisierius (sound editor).

16 Filmas, kuris kuria dialogg su Michelangelo Antonioni 1966 m. filmu Fotopadidinimas (Blow-Up), sukeisdamas
slaptos informacijos tiekimo registrus — kur pas Antonioni zmogzudystés momentas liudijamas vaizdu (t. y.
padidinant nuotraukg), De Palmos filmo veiké¢jas liudija zmogzudyste perklausydamas garso jrasa.



https://www.youtube.com/watch?v=0WtDmbr9xyY

(garso jraSymo jrangos mobilumas), bet ir implicitiSkai dramatizuojama jtampa tarp garso ir
vaizdo, nes pagrindinés reikSmés juose skleidziasi biitent per garso takelj.

Elsaesseris ir Hageneris svarsto garsg kaip poliseminj reiskinj. Jis suteikia ploks¢iam
kino atvaizdui tre¢iajj matmenj (suteikia kinui ,kiing“!” ir jj demaskuoja'®), turi taktiliniy ir
haptiniy savybiy (kai jis atsiranda lieiant objektg ir vercia objektg vibruoti; sudarytas i§ bangy,
tad susijes ir su judéjimu), gali nuolat keisti forma (jg artikuliuoti ir po akimirkos iSkreipti).
Toks ambivalentiskas ir daugiareik§mis fenomenas klasikiniame (Holivudo) kine!® turéjo biiti
pajungtas vaizdui ir neutralizuotas, paverstas ,negirdimu“ — mimetiSkai atkartojanciu ir
iliustruojanciu tikrovés fragmentus. Taciau ir Cia kyla jtampa, nes, kaip ir vaizdas, garsas yra
konstruojamas, o garso dizainas implikuoja nuolatines kompromiso paieSkas tarp tikrovés ir
reprezentacijos.

Siame skyriuje aptarta garso ir vaizdo santykiy teoretizavimo trajektorija siekiama
parodyti nusistovéjusig asimetrija, kuria buvo konceptualizuoti garsas ir vaizdas kine. Nuo
ankstyvojo nebylaus kino, kuris vis délto vaizdavo garsg vizualiais Zenklais, per pirmuosius
kino teoretikus, besiprieSinan¢ius sinchronizuotam garsui kine, iki skurdaus ir neapibrézto
zodyno, skirto garsinei kino plotmei apibiidinti, vizualumas nuolat uzémé kontekstualizavimo
ir jskaitomumo vaidmen;j. Netgi garsui apibudinti skirta terminologija, kaip parodo Gorbman
pasitlytas zodynas, iSlieka struktiiriSkai pavaldi vizualinei logikai. Teiginys, kad racionalaus
kino skaitymo registras priklauso vizualumui, o emocinis registras pasitelkiamas garsiniy
reiSkiniy skaitymui, yra ne neutralus pasteb&jimas, bet ideologiné klise, veikusi tiek kino garso
kiirima, tiek jo teorizavima. Elsaesserio ir Hagenerio atliktas Sios hierarchijos performulavimas
ne tik jg apvercia, bet ir atskleidZia jos konstruktyvuma bei atveria galimybe traktuoti garsg ir
vaizdg kaip vienas kitg palaikancius, nuolat tarpusavyje konkuruojancius registrus filmo

reikSmiy generavimo procesuose.

17 Ibid., p. 169.

18 Tyréjai pasitelkia Dainuojanciy lietuje (Singin’ in the Rain, tez. Stanley Donen, Gene Kelly, 1952) pavyzdj,
kuriame dramatizuojama grésmé kiino vientisumui ir i§ to kylancios jtampos. Kiino ir balso vientisumo kine
problematika sinchronizavimo kontekste svarsté taip pat ir Mary Ann Doane straipsnyje ,,The Voice in the Cinema:
The Articulation of Body and Space®, Film Sound: Theory and Practice, New York: Columbia University Press,
1985, p. 162-176. Zr. taip pat James Buhler. Theories of the Soundtrack. New York: Oxford University Press,
2019.

% Turima omenyje klasikinio Holivudo kino era (~1920-1960), kuri susijusi su specifiniais vaizdavimo ir
pasakojimo budais — priezastingumo rySiu grjstomis aiSkiai artikuliuotomis naratyvinémis schemomis, kuriy
centre atsiranda tikslo vedami veikéjai turintys jveikti jvairias klititis. Pagal: David Bordwell, Kristin Thompson,
Jeff Smith, Film Art. An Introduction, New York: McGraw-Hill Education, 2020, p. 98—100.
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Biitent Sios atverties kontekste siekiama plétoti darbe iSkelta problema, pasitelkiant ne vien
tik kino teorijos, bet ir semioting prizme, kuri leidzia nagrinéti garsg kaip Zenkla, gebantj kurti

savo reikSmes ir keisti vaizdo takelio Zenkly reikSmes.

1.2 Semiotiné metodologija

Sio darbo rémuose pasirinktas Charleso S. Peirce’o semiotinis instrumentarijus
motyvuojamas specifiniais analitinio objekto reikalavimais. Garso kine kaip kokybinio, su
procesu ir patirtimi susijusio, santykyje su vaizdu generuojancio reikSme, reiskinio
nagrinéjimas reikalauja atsizvelgti i (1) Zenklo motyvuotuma; (2) zenklo rysj su ,,objektais*
uz semiotings sistemos riby; (3) semiozg aktyvinantj subjekta ir pacios semiozés procesualuma.

Garso ikoniSkumo ir ikonizacijos aspekto svarstyme tinkamu instrumentu tampa Peirce’o
zenkly klasifikacija — skirtis tarp simboliy, indeksy ir ikony pagal tai, kokio tipo rysj steigia
subjektas, jungdamas reprezentameng su objektu. Atitinkamai, kokj reikSmés gamybos
principg jis renkasi ar yra priverciamas pasirinkti paties konteksto, kuriame vyksta semioze.
Simbolio atveju reprezentamena (skambanti muzikos ar Zodzio garsa, triukSma, etc.) siejame
su objektu konvencijos jprocio, taisyklés principu; indekso atveju ji siejame priezastiniu ar
itakos rysiu; ikonos atveju veikia panasumas, analogija. Svarbu pazyméti, kad skirtingi
principai aktualizuojami priklausomai nuo kiekvienos konkrecios situacijos ir (arba) teksto
placigja prasme. Peirce’o semiotikoje Zenklai néra simboliniai, indeksiniai ar ikoniniai patys
savaime, jie funkcionuoja kaip tokie, priklausomai nuo konteksto?’. Sio paslankumo pavyzdj
rodo vienas 1§ pirmyjy kino istorijoje sukurty garsiniy efekty — Vilhelmo klyksmas (Wilhelm
scream)*!, kuris turi tiek simbolio, tiek ikonos poZymiy. Kai garsas buvo jraiomas 1951 m.
filmui, jis turéjo ikonos savybiy — jo kokybiniai poZymiai (aukstis, intensyvumas, netikétumas)
siejosi su jo objektu panaSumo principu (Zzmogaus riksmas, primenantis skausmo, baimés ar
kiiniSkos kancios vokaling reakcijg). TaCiau per pasikartojant] jo naudojimg skirtinguose
filmuose ir kontekstuose, garsas pradéjo veikti kaip simbolis — dabar jis atpaZjstamas kaip
konvencija. Taigi, Zilirovas gali girdéti ir ikoniSkas, ir konvencija paremtas efekto savybes.

Pagal tai, kokio tipo panaSumas aktyvuojamas per ikonos funkcija, Peirce’as iSskiria tris

ikony tipus:

20 Irina Melnikova, ,,(Skaitymo) ikoniskumas. Lolita®, in: Semiotika, t. 16,2021, p. 30.

2! Joshua Dudley, ,,The Wilhelm Scream: The History of Film’s Most Popular Sound Effect*, Backstage, June
22,2023. Prieiga internetu: https://www.backstage.com/magazine/article/wilhelm-scream-explained-75982/,
[ziGiréta: 2026-04-28]. Nuoroda j originaly klyksmo jrasa: https://www.youtube.com/watch?v=rksd5v43zxI,
[zitréta: 2026-04-28].
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(1) ikong-atvaizda, kuri reprezentuoja objekta per paprastg, tiesioginj kokybinj panasuma.
Ikonos-atvaizdo reprezentameng su jo objektu sieja bendros kokybés: spalva, ritmas, garsas.
PanaSumo rysys identifikuojamas juslémis pries bet kokj interpretacinj veiksmg — todél ikona-
atvaizdas siejamas su pirmybés?? fenomenologijos kategorija. Toks ikonos-atvaizdo pavyzdys
yra onomatopéja — reprezentamenas siejamas su objektu dél garsinio panasumo;

(2) ikong-diagramg, kuri reprezentuoja objekta ne kokybiniu panaSumu (kaip ikonos-
atvaizdo atveju), o struktiirine analogija tarp rySiy — vidiniai ikonos-diagramos daliy santykiai
atspindi vidinius objekto daliy santykius. Ikona-diagrama gali reprezentuoti tiek juslémis grista
ryS] (pavyzdziui, erdvélaikio ar garsiniy struktiiry), tiek mentalinj ry$j (priezastinguma
naratyviniame lygmenyje);

(3) ikong-metafora, kuri reprezentuoja objekta netikéto paralelizmo rySiu — Sis
reprezentatyvumas reiskiasi per ,,objekto kitoniSkuma — kai reprezentuojamas kito moduso ar
kitos semantinés srities objektas“?. Ikonos-metaforos aktualizavimg i§ dalies motyvuoja
indeksinis rySys, kuris reikalauja asociatyvaus, interpretacinio veiksmo — identifikuojant
bendra paradigminj bruoza, jungiantj abu lyginamus reiskinius. Ankstesniame skyriuje kaip
pavyzdys naudojama Psichopato duSo scena Cia gali pasitarnauti pakartotinai — auksto
diapazono smuiky ostinato neturi tiesioginio rysio su peilio diriais, bet agresyvus styginiy
griezimo biidas kuria paralele su sukeliamomis durtinémis Zaizdomis aktorés kiine, t. y.
girdimas garsas ,,ver¢ia matyti“ styginiy strykg kaip zaizdas paliekant] ginkla, vertinti specifinj
garsg kaip ginkla.

Kaip ir ikonos, indekso ir simbolio atveju, ikony tipai neturi stabiliy reikSmiy ir priklauso
nuo santykius aktualizuojancio, suvokianciojo subjekto interpretacinés veiklos. Bernardo
Herrmanno Psichopato duso scenai sukurtas garso takelis gali biiti aktualizuojamas kaip: 1)
betarpis, trikdantis ir grésmingas juslinis iSpuolis (garso ikona-atvaizdas); 2) struktiriné
analogija tarp styginiy ir iSpuolio ritmo (ikona-diagrama): izomorfizmas tarp muzikiniy
elementy (ritmas, kartoté, minoriné derm¢) ir Normano Beitso iSpuolio (ritmas, kartote,
neiSvengiamybé); 3) smuikas ~ peilis (ikona-metafora): agresyviai grieZziamy stygy garsas
kuria paralele su ritmingais ir tikslingais peilio diiriais — strykas juda per stygas taip kaip peilis

juda link aktorés kiino. Pastaruoju atveju vyksta garso ikonos vizualizavimas.

22 Pirmybe Peirce’as vadina ,,galimybés, pojii¢iy, gryny ir nediferencijuoty kokybiy (qualities), potencialumo ir
neapibréztumo kategorija, aprépianti reiskinius, nejtrauktus j jokius santykius“ (CP 5.56, CP 8. 328. Zr.
Melnikova, Grimzdimas, p. 18).

2 Ibid., p. 28.
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Garso ikoniSkumo aptarime labai svarbus aspektas — pats reiskinys, kurj laikome garsu —
skambantis Zodis, muzika, triukSmas, tikrovés pasaulio garsai. Kitaip nei skambantis zodis,
kurj girdime garso takelyje (ir kuris jprastai funkcionuoja kaip simbolis), muzika, triukSmas,
filmo pasaulio garsai teoriSkai turéty funkcionuoti kaip garso ikonos — kaip atvaizdai,
reprezentuojantys garsus. Taciau kaip kad skambantis zodis kine gali jgyti vizualios ikonos
savybiy ir gali biiti reprezentuojamas vizualiai (rasytinio zodzio pavidalu), nezodiniai garsai
taip pat gali ,rodyti“, tapti vizualiomis ikonomis. Bitent §is ikoniSkumo zaismas bus
aptariamas analitin¢je darbo dalyje. IkoniSkumo pobidis yra generuojamas tekstu (placigja
prasme) ir objekty pozicija teksto atzvilgiu.

Kitas svarbus aspektas, kuris jveiklinamas analitin¢je darbo dalyje, yra Jorgeno Dineso
Johanseno®* jvedama skirtis tarp pirmojo ir antrojo laipsnio ikony, kurig aiSkina Melnikova®,
taikydama S§ig idéja poetinio teksto analizei. Pirmojo laipsnio ikoniskumui priskiriamas
ikoninis rySys su dinaminiu objektu, esanc¢iu uz teksto — i §j lauka filmo atveju patenka ir
analoginis garso rySys su uZfilminés tikrovés garsais, ir intertekstiné muzikos kartoté,
pavyzdziui, filmui ,,cituojant* kitame filme skambéjusig muzika. Atitinkamai, antrojo laipsnio
ikonisSkumu laikomas analogijos rySys, siejantis garsg su objektu, esanciu filmo viduje. Taigi,
ikoniSkumas reiskiasi kaip iSoriniy ir vidiniy ,,objekty* kartoté-atvaizdavimas-paralelizmas, ir
Si kartoté gali biiti tiek garsiné, tiek vizualizuojanti.

Garso vizualizavimo paradoksy iliustracija tampa istorija, susijusi su Michelio
Hazanaviciaus 2011 m. filmu Artistas (The Artist), kuris cituoja originalig muzikg 1§ kito filmo
— meilés temg i§ Bernardo Herrmanno sukurto takelio Hitchcocko filmui Svaigulys (Vertigo,
1958). Aktoré Kim Novak (kuri beveik pries 50 mety vaidino Siame filme) paviesSino laiSkg
amerikieCiy savaitrastyje Variety: ,,Noriu pranesti apie iSprievartavimg. Jauc€iuosi tarsi mano
kiinas ar mau maziausiai mano darbo kiinas buvo iSniekintas filmu Artistas“*®.
Komentuodama, ji pabréze, kad ,,Vertigo muzika glaudZiai jungiasi su istorija. Jus negalite jos
atskirti. Tai lyg perkant réma palikti patj paveiksla*?’. Sis metaforinis apragymas Zymi laipsnj,
kuriuo kine garsas susilieja su vaizdu. Aktoré¢ keikia rezisieriy uz muzikos i$kiinijima. Taciau
kai garsas ,,iStraukiamas® i§ originalaus konteksto, vizualusis vaizdinys kaip toks nedingsta. Jis

lieka kaip vizualus garso figliros komponentas ir implikuoja figliratyvumag. Perkeltas j kita

24 Jgrgen Dines Johansen, Literary Discourse. A Semiotic-Pragmatic Approach to Literature, Toronto, Buffalo,
London: University of Toronto Press, 2002, p. 179-180.

2 Op. cit., p. 45, 48-49.

26 John Burlingame, ,,Novak angered by Vertigo music in Artist, Variety, 10 January 2012, prieiga internetu:
https://variety.com/2012/film/news/novak-angered-by-vertigo-music-in-artist-1118048370/, [zitiréta: 2026-05-
01].

27 Ibid.
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filma, jis persikelia kartu su vizualia ikona, su kuria buvo susietas. Toks garsas aktualizuoja
regg ir sitilo jvertinti ikoninj santykj tarp dviejy audiovizualiniy figiiry dviejuose kontekstuose,

t. y. matyti, kaip du Zenklai sukuria audiovizualing metaforg arba kitokj paralelizma (Zr. pav.

Zemiau):

Su intertekstualumu susijgs pirmojo laipsnio ikoniSkumas, kuriam aptarti analitinése
dalyse bus vartojama Gérard’o Genette’o terminija, Stricklando filmuose sukuria labai jdomy
ir svarby (reikSmes kiirimo principy atzvilgiu) Zaisma. Taciau ir garso vizualizavimo, ir vaizdo

perteikimo garsu atzvilgiu, antrojo laipsnio ikoniSkumas taip pat yra nemaziau svarbus.

1.3 Peteris Stricklandas — ,,akustinis autorius*

Peteris Stricklandas yra brity kilmés rezisierius, debiutaves 2009 m. Katalin Varga — mazo
biudzeto filmu, kuris patrauké zitirov(i)y démesi ne tik dél savo vizualiy sprendimy ir
trauminius jvykius atpasakojancios istorijos, bet ir jspiidingo garso takelio, kuris rezisieriui
pelné ,,Sidabrinj lokj*“ 2009 m. Berlyno tarptautiniame kino festivalyje. Stricklandui, iki tol

kiirusiam trumpametrazius eksperimentinius filmus, jo debiutinis filmas ne tik atvéré
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galimybes tolesniam kiirybiniam keliui, bet ir pratgsé kiirybing partneryst¢ su aktore Fatma
Mohamed, kuri suvaidino kiekviename i penkiy Stricklando iki Siol sukurty ilgametraziy
filmy.

Stricklandas yra | kino garsa orientuotas rezisierius — garsas jo filmuose ne tiek papildo
vizualyjj lygmenj, kiek su juo konkuruoja. Garsas ¢ia veikia ne tik kaip pasakojimo plétojimo
elementas, kaip naratyvui skleistis leidziantis jrankis, bet ir kaip veikéjas. Tikétina, jog tokj
pozilrj | garsa suformavo ir paties rezisieriaus muzikiniai projektai, vienas i§ jy — 1996 m.
ikurtas kolektyvas The Sonic Catering Band derina performanso meng, eksperimentinj garsg ir
maisto ruosimg, traktuodamas gaminimo procesg kaip garsg produkuojancig veiklg. Grupés
kuriamus garsinius peizazus sudaro maisto ruoSos procesy garsy manipuliavimas,
amplifikuojant temperatiiros veikiamy maisto produkty garsus gyvo pasirodymo metu. 2022
m. rezisieriaus patirtis Siame kolektyve pasitarnavo jam kuriant penktajj ilgametrazj filma, Flux
Gourmet.

Nors dél novatorisky garso panaudojimo biidy rezisierius neliko nepastebétas, vis délto jo
filmai susilauké tik keliy nuodugnesniy aptarimy anglakalbéje akademingje spaudoje.

Airiy muzikologé Danijela Kulezic-Wilson vadina Stricklandg ,,akustiniu autoriumi*
(acoustic auteur®®), kurio esteting tapatybe zymi daZnas elektroakustinés ir ,konkrecios
muzikos* (musique concréte’®) naudojimas garso takeliuose vietoje konvencinés lyrinés
muzikos, siekianc¢ios paveikti zilirovo kino patirt] ir emocijas. Stricklando filmams apibiidinti
autoré naudoja ,,santlirumo estetikos* (aesthetics of reticence®®) savoka, siejama su meninio
filmo (art film) principais — estetiSkai santtiriuose filmuose pirmenybé teikiama uzuominoms
ir dviprasmiskumui, o ne informacijos pertekliui; intelektiniam ir jusliniam jsitraukimui vietoje
pasyvaus jud¢jimo plétojamo pasakojimo pavirSiumi. Stricklando filmy atveju, santiirumo
estetikos daugiaprasmiSkumas perkeliamas ] garso plotme¢. Jo filmy garso takeliai
neprojektuoja emocijy, net prieSingai — daznai didelio emocinio kriivio scenas lydi intencionali
tyla (aukS¢iau minéto Katalin Varga atvejis). Filmuose naudojami elektroakustiniai
nediegetinio garso fragmentai susilieja su diegetiniais filmy garsais ir tokiu budu jie (1)

destabilizuoja zilirovo suvokima apie tai, kas vyksta ekrane (ir filmo diegetiniame lygmenyje),

28 Danijela Kulezic-Wilson, Sound Design is the New Score: Theory, Aesthetics, and Erotics of the Integrated
Soundtrack, Oxford University Press, 2020, p. 56.

2 Eksperimentinés muzikos Zanras, atsirades XX amZiaus penktuoju deSimtmeciu, kurio pradininkai — Pierre’as
Schaefferis ir Luciano Berio. Musique concreéte kompozicijos pagrindu kiirégjams tapo i§ anksto jrasyti aplinkos,
gamtos ar techniniai garsai, jraSomi magnetofono juostomis, kurios buvo manipuliuojamos — karpomos,
greitinamos, létinamos, deformuojamos ir panasiai. Pagal: Simon Reynolds, ,,Tapeheads: The History and Legacy
of Musique Concrete, Tidal, May 15, 2021, prieiga internetu: https:/tidal.com/magazine/article/musique-
concrete/1-78792, [ziuréta: 2026-05-08].

30 Danijela Kulezic-Wilson, id., p. 59.
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o kas vyksta anapus diegezés (nediegetiniame, postprodukciniame lygmenyje), bet svarbiausia
— (2) kvestionuoja ir ardo nusistovéjusig klasikinio garso takelio hierarchija, kurioje dominuoja
dialogas, o muzika, aplinkos ir kiti garsai yra antraplaniai, atlieckantys mimeting ir (arba)
manipuliacijos funkcijg. Sj poslinkj Kulezic-Wilson sieja ne tik su technologiniy galimybiy
proverziu kine, bet taip pat ir su tam tikra estetine ideologija, susijusia su Siuolaikinio autorinio
kino kryptimis, kuriy P. Stricklandas — vienas i§ rySkesniy atstovy.

Garsg tyrinéjanti Emilija Talijan®' svarsto antropocentring kino interpretacijos
perspektyva, kurioje kinas yra konstruojamas ir sukasi vien apie Zmogaus suvokima,
psichologijg ir jo kuriamus naratyvus. Remdamasi spekuliatyviojo realizmo, j objektus
orientuotos ontologijos ir fenomenologijos idé¢jomis, Talijan kelia klausima, ar kino garsas
priklauso zmogisky emocijy sferai ir apmasto triukSmo gebéjima atskleisti tai, kas nepasiduoda
interpretacijai. Jos knygos skyriuje, skirtame kasdienio triuk§mo (foley**) menininko vaidmens
reik§mei, aptariamas Stricklando filmas Berberian garso jrasy studija, kuriame kasdienio
triuk§mo kiirimo procesai tampa matomi. Sio kiirybinio proceso metu yra naudojami materialiis
objektai (pavyzdziui, girgzdantis krakmolas atkartoja sniego girgzdéjima, kopiisto galvos
traiSkymas iliustruoja kaukolés dauzyma), kurie iSryskina (1) priezastinio ry$io nestabiluma
(vizualumo ir skambesio neatitikima), (2) kino realizmo dirbtinuma ir (3) atotriikj tarp garso ir
jo Saltinio. Anot Talijan, Stricklando filmas griauna jprasta kino logika, kuria vadovaujantis
garsas patikslina atvaizda, sustiprina pasakojimo priezastinj ry$j, jtvirtina erdvés vientisuma ir
vadovauja emocijy interpretavimui. Stricklandas Berberian §$ig logika sugriauna, ] avansceng
i8keldamas garso kiirimo procesa. UZuot paslépus filmo garso Saltinj (kaip yra jprasta kine),
slepiama kuriamo garso tiksliné vieta — filme kuriamas filmas, kurj ZiGirovas patiria per jam
kuriamg garsine¢ plotmg.

Matthew Melia straipsnyje svarstoma apie klyksma ne tik kaip apie siaubo Zanro garsinj
tropa, bet ir kaip filosofiskai bei semantiskai relevantiska Zzanro struktiirg. Atkreipdamas
démesj | tai, kad klyksmas kine asocijuojamas su zmogiska reakcija i siaubg ir (arba) skausma
keliant] reiSkinj, Melia pastebi, kad Stricklando filmuose klyksmas yra perkoduojamas ir

dekonstruojamas. Jis rodomas ne kaip spontaniSka veikejy reakcija, o kaip dirbtinas, dvigubai

31 Emilija Talijan, Resonant Bodies in Contemporary European Art Cinema, Edinburgh: Edinburgh University
Press, 2022.

32 Foley — garso dizaino postprodukcijos etape kuriami garso efektai, atkartojantys kasdienius garsus siekiant
sustiprinti jy efekta, pvz. saliero stiebo lauzymas dazniausiai naudojama sustiprinti liztan¢iy kauly kine efekta.
33 Matthew Melia, ,,Reading the Scream in Berberian Sound Studio and the Films of Peter Strickland*, Frames
Cinema Journal, May 22, 2017. Prieiga internetu: https://framescinemajournal.com/article/reading-the-scream-
in-berberian-sound-studio-and-the-films-of-peter-strickland/, [Zitiréta: 2025-11-26].
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surezisuotas** filmo elementas. Autorius skaito Berberian garso jrasy studijos klyksma per XX
amziaus modernaus meno ir literattiros prizme, filme jzvelgdamas dialogg su Franciso Bacono
nebyliu ir rémy suvarzytu klykianciu popieziumi (VI-oji galva, 1949), Samuelio Becketto
monologu Ne as (1972) ir Antonino Artaud radijo pjese Dievo teismo baigtis (1947).
Daugiausia démesio Melia skiria filmy kadry, vaizduojanciy klykiancig figiirg (bet pats
klyksmas lieka negirdimas), analizei ir pazymi, kad atskyrus klyksma nuo jj skleidziancio kiino
(disembodied) 1S esmés imama kvestionuoti filmo zanriné klasifikacija (filmo Berberian
priskyrimas siaubo zanrui). Cia jvyksta paradigminis prasmés poslinkis — kuomet klyksmas
ima funkcionuoti ne vien tik kaip meninés raiskos stilistiné priemoné (tropas ir neatskiriamas
siaubo Zanro filmy elementas), bet taip pat ir kaip diskursyvi priemone, diskursyvus vienetas,
kurj galima skaityti kaip metafora.

Siame darbe analizuojami Stricklando filmai yra Zinomi Lietuvos kino festivaliy
zitirovams®, ta¢iau kol kas jie nebuvo i§samiai aptarti. Filmas Berberian garso jrasy studija
buvo analizuotas Mariaus Jukneviiaus teatrologijos ir kinotyros magistro darbe®®, kuriame
autorius tiria eksperimentinés muzikos vaidmenj filmy garso takeliuose per apriopriacijos ir
legitimacijos teorijos prizme. Darbe pateikiama filmo stilistiniy (tiek vizualiy, tiek garsiniy)
bruozy ir sprendimy apzvalga, taCiau akcentas iSlieka reiSkiniy ir jy estetinés funkcijos
identifikavimo lygmenyje. Prasmés generavimo aspektai, kylantys i§ filme besikuriancios
garsiniy struktiiry sgveikos su vaizdu ir naratyvu, lieka beveik neartikuliuoti.

Stricklando filmy garso tyrimai leidZia daryti kelias iSvadas. Pirma, Stricklando filmuose
garsas skatina aktyvy Zitirov(i)y ijsitraukima, sukeistindamas jprastines kino suvokimo
strategijas. Garso strukttiromis naikinamos diegezés ribos destabilizuoja ekrane vaizduojamos
erdvés vienove, sujaukia pasakojimo prieZastinj rysj, grista kine priimta logika. Antra, filmy
garsas iSklibina klasikinio kino garso takelio hierarchija, nustumia dialogg kaip klasiking
pasakojimo plétojimo priemong ] antrajj plana, o Zanrinio kino tropai ir vaizda papildantys
garso takelio elementai tampa autonominémis priemonémis, veikian¢iomis naratyvines
struktiiras. Taciau Sios i§vadas palieka klausimy, kuriuos bandoma kelti analitinéje darbo dalyje
— kaip konkreciai sukeistinamos suvokimo strategijos, kokiais biidais garsas pradeda fiziSkai
vizualiai veikti ziGrove, leidZia pamatyti tai, kas néra rodoma, kaip filmai pavercia garsa

pagrindiniu filmy Zanrinés tapatybés démeniu.

34 Berberian filmo atveju, aktoriy klyksmg rezisavo ir Stricklandas, ir filme vaidinantis filmo filme prodiuseris.
35 Abu filmai buvo rodomi kino festivalyje Scanorama. Berberian garso jrasy studija — 2021 m., Flux Gourmet
—2022 m.

36 Prieiga internetu: https://gs.elaba.lt/object/elaba:166013201/166013201.pdf, [ZiGiréta: 2026-02-27].
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Analitiné dalis

2.1 Berberian garso jrasy studija (2012) analizé

2.1.1 JZanginés pastabos

Berberian garso jrasy studija filmo veiksmas vyksta hermetiskoje Italijos postprodukcijos
studijos erdvéje, kur brity garso inZinierius Gilderojus atvyksta kurti garso takelj giallo®’
filmui, manydamas, kad kurs garsg filmui apie zirgus. Filmo metu kuriamas filmas, kurio
vizualus turinys nuo zitirov(i)y yra nuslepiamas (iSskyrus pradzios titry sekvencija), zitirovams
pasireiSkia per garsus — kasdienio triuk§mo kiirimo metu, kur darzovés yra badomos peiliu,
skandinamos akvariume, traiSkomos kirviais — ir per veikéjy, stebinCiy studijos ekrana, veido
iSraiskas. [rasy studija vienu metu yra ir garso produkavimo, ir vaizdo slépimo vieta, kur garsas
tampa matomu, o vaizdas — girdimu. Gilderojus atvyksta kaip svetimas — ir apie jo svetimuma
jam nuolat primenama — anglas, dirbantis Italijos institucijoje, natiiralaus ir nemanipuliuoto
garso dokumentuotojas, perkeltas i dirbtinai sukurto, su smurtu susijusio garso pasaulj. Tolygi
jo psichologiné dezintegracija filmo metu yra neatsiejama nuo vis progresuojancio pasinérimo
1 studijos garsing logika. Riba tarp jo iki Siol kurto garso ir realybés, kurioje atsidure, pamazu
nyksta, kulminacijai jvykstant tuomet, kai studijos ekrane atsispindi nebe jo paties integrali
versija, bet italiSkai kalbantis Gilderojus, veikiantis fikcijoje, kurig buvo pasamdytas sukurti.
Todél Berberian garso jrasy studija yra filmas tiek pat apie garsa, kiek ir apie tai, kg garsas
padaro subjektui — kaip garsas transformuoja, absorbuoja ir ikonizuoja jj (su)kuriant; kiing.

IZangoje verta atkreipti démesj | filmo pavadinima, kuriuo implikuojami keli aspektai.
Garso studijos pavadinimas — Berberian — tai nuoroda i amerikie¢iy kilmés mecosoprang ir
kompozitore Cathy Berberian, kuri didesn¢ gyvenimo dalj praleido Italijoje. Berberian
bendradarbiavo su tuometiniais avangardinés muzikos kir¢jais (tame tarpe su Igoriu

Stravinskiu, Johnu Cage’u ir ilgameciu jos partneriu Luciano Berio — vienu 1§ ,,konkrecios

37 Kino subzanras, susiformaves ir klestéjes Italijoje mazdaug 1960-1979 metais. Giallo (italy k. ,,geltonas®,
filmams naudojama daugiskaita: gialli) pavadinimas kildinamas i§ populiariy trileriy ir detektyvy geltonais
virSeliais, kurias leido leidykla Mondadori nuo 1929 m. Filmy tematika jvairuoja, bet dazniausiai centre —
zmogzudysté ir jos paslapties atskleidimas, susvetiméjimas moderniame mieste, trauma ir represuota atmintis.
Filmai iSsiskiria stilistinémis priemonémis, kameros naudojimu, rySkiomis spalvomis ir barokinémis
scenografijomis. Ryskiausi giallo kiiréjai — Dario Argento, Mario Bava. Lucio Fulci. Zr. Ian Olney, Euro Horror:
Classic European Horror Cinema in Contemporary American Culture, Bloomington: Indiana University Press,
2013, p. 104, taip pat zr. Gavin F. Hurley, ,,Giallo*, in: The Microgenre. A Quick Look at Small Culture, New
York: Bloomsbury Academic, 2020, p. 104—-107.
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muzikos* pradininky), adaptavo ir jdainavo The Beatles dainas, aranzuotas barokinés muzikos
stiliumi, o kartu su Umberto Eco, praminusiu jg ,,Magnificathy®, verté¢ amerikieCiy politinius
komiksus j italy kalba. 1966 m. Berberian sukiiré Stripsody*® — kompozicija, sudaryta i3
komiksuose naudojamy onomatopéjy (t. y. garso ikony-atvaizdy), kurioje zaismingai nagrinéjo
vokaliniy duomeny diapazong ir galimybes.

Berberian pavardés naudojimas filmo pavadinime néra atsitiktinis — jis kuria dialogg su
eksperimentinés vokalinés muzikos kryptimi. Filme save vaidina du Siuolaikiniai $ios krypties
atstovai — Katalin Ladik ir Jean-Michel Van Schouwburg, kurie paciu savo pasirodymu
vizualiai reprezentuoja tam tikrg garso skleidimo buda. Ladik, Berberian garso jrasy studija
filme kuriamam filmui jgarsinanti prabundancig ragang, yra vengry kilmés poete ir
performanso menininké, kurios darbai apima be kita ko ir garso poezija — tarpdisciplininio
meno forma, kurioje pirmenyb¢ teikiama garsui, ritmui ir fonetikai, o ne teksto prasmei. Tuo
tarpu filmo gobling jgarsinanio Jean-Michelio Van Schouwburgo, belgy savamokslio
improvizatoriaus, naudojamoms garsy atlikimo technikoms btidingas dinamiskas balso, burnos
ir gerklés naudojimas, greita artikuliacija, glosolalijos ir jodliavimas. Taigi, filmo pavadinime
atsirandanti nuoroda j Cathy Berberian traktuotina kaip daugiau nei paprasciausias omazas
atlikéjai, nes filme atsiranda save vaidinantys aktoriai, reprezentuojantys specifing
eksperimentinés vokalinés muzikos atlikimo technika.

Kitas filmo pavadinimu aktualizuojamas aspektas — tai erdviSkumo Zyméjimas. Filmo
veiksmas vyksta tik vidinése studijos (sub)erdvese, iSorinis pasaulis ] Sias erdves patenka per
raSytinj zodj (Gilderojaus motinos laiskai), o iSorés iliuzija yra kuriama tais paciais metodais,
kurie naudojami filmo filme tikrovés iliuzijai sukurti — Cirpiantys svirpliai po Gilderojaus langu
sukuria lauko iSorinés erdvés jspudj, kurj filme nuolatos paneigia montazas. Garsas tarsi
»stengiasi‘ praplésti rodomos erdvés ribas, bet vizualus takelis to padaryti neleidZia, Siuo atveju
kvestionuodamas garso galig. Svarbu taip pat pazyméti, kad filmo istorija prasideda ne garso
kiirimu, o (pirmiausia, garso kuriamu) biurokratijos indeksu — spausdinimo masinos
tarSkéjimu, spaudy stambiu planu, rekomendaciniu laiSku, kelionés kompensavimo prasymu.
Dar nepasigirdus nei vienam filme kuriamo filmo garsovaizdZiui, Ziirovui nurodoma, kad
priklausanéiu institucijai. Sioje institucijoje ir atsiskleidZia pagrindiné filmo jtampa tarp garso
kaip dirbtinai sukurto darinio ir garso kaip nekontroliuojamos jégos, kuri iSsiverzia i§ jrangos,

skirtos jai talpinti.

3 Nuoroda j partitiira: https://www.are.na/block/7373927 [zidréta: 2026-03-20].
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Filmo ritmas yra labai takus — scenos jungiamos derinamojo montazo (match cut) bidu |
nepertraukiamas sekvencijas tiek vaizdo priemonémis (pavyzdziui, kamerai slenkant
horizontal¢je veikéjui uz nugaros keiCiama scenos erdve), tiek pasitelkiant garsa (scenoje
girdima nediegetiné¢ muzika tampa diegetine kitos scenos erdvéje arba atvirksciai). Tokia retai
dalis, kai tarp sceny ir sekvencijy yra mazai aiskiy ribozenkliy, kuriuos galima biity traktuoti
kaip sakymo epizodo pabaigg, tampa intuityvus ir dél to reikalauja papildomo paaiskinimo.
Filmg galima bty nagrinéti i§ studijos erdviy perspektyvos ir §] zingsnj patvirtinty filmo
pavadinime zymimas erdviSkumo aspektas, taciau tokiu atveju analiz¢ konstituoty asmeninés
Gilderojaus erdveés prieSinimas su likusia studijos aplinka (suvedimo kambarys, kino salés
erdvé, koridorius, ir pan.). Nors studijos (sub)erdviy iSrySkinimas yra reikSmingas filmo
analitikai, toks skaidymas nebiity produktyvus dél keliy priezasCiy. Visy pirma, ribos tarp
studijos (sub)erdviy filmui jsibégéjant yra intencionaliai trinamos. Filmo kuriamas
klaustrofobiskas, susitraukiancios erdvés jspudis iSplaukia biitent i§ erdviy neapibréztumo ir
nuoseklaus skirtumo tarp jy naikinimo. Visy antra, erdvémis paremta analizé¢ kelia perdéto
deskriptyvumo rizika, o $iai analizei relevantiSka ne tiek apibtdinti, kas tose erdvése vyksta,
kiek tai, kaip skleidziasi ikonizavimo procesai, kitaip tariant, filmo erdvés netampa
ikonizavimo vieta. Atsizvelgiant i tai, pasirinkta tokia analitin¢ architekttira, kuri konceptualiai
atskleisty filme konstruojamg semioting veikéjo transformacija, kurios mechanizmu tampa

garsas, o salyga jai skleistis tampa filmo autoreferentiSkumas.

2.1.2 Pirmasis motinos laiSkas. Pe¢ialindy jaunikliai

Pirmasis motinos laiSkas (ekrane atsirandantis grafiniy Zenkly pavidalu) sutampa su
Gilderojaus atvykimu ir susipaZinimu su studijos tvarka. Motinos laiSkas steigia skirtj tarp
garsinio pasaulio, i§ kurio kyla Gilderojus (brity kaimo gyvenviete, idiliSka gamta ir namy
jaukumas) ir studijos pasaulio, kuriame jis atsidiré. LaiSko skaitymui akompanuoja
diegetiniame lygmenyje girdimas Zidinio laikrodZio tiks¢jimo jrasas, kurj Gilderojus atsiveze
su savimi — tai jo garsinio Zodyno dalis: nemanipuliuotas, ,,grynas* garsas-indeksas, kurio

santykis su jo Saltiniu paremtas prieZastingumo.
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Motinos laiSke paminétos pecialindos (chiffchaffs), susukusios lizdg Salia Gilderojaus
sandéliuko, kuriame jis jprastai kuria garsa®®, turi dvejopa vaidmenj filme. Paukséio
pavadinimas angly kalba — tai onomatopéja, reprezentuojanti $io paukscio skleidziamg garsa*’,
todel Sis zodis, ekrane atsirandantis grafiniu pavidalu ir Ziirovo mintyse jgarsinamas,
aktualizuoja garsg kaip ikong-atvaizdg. Taciau atsizvelgiant j tai, kad laiSkai filme atsikartoja
ir kiekviename i$ jy pecialindos apraSomos skirtinguose virsmo etapuose, jos tampa ir
ikonomis-metaforomis, semantiskai jprasminanciomis Gilderojaus psichologinés buklés kaita.
Pirmojo laiSko pecialindy aktualizuojama ikona-metafora reprezentuoja nemanipuliuoty,
nattiralaus pasaulio garsy pasaulj, 1§ kurio kyla Gilderojus.

Gilderojaus asmeninio garso pasaulio ir Berberian studijos institucinés logikos sandiira
iSrySkinama viena konkrecia scena. Elektros energijos tiekimo nutraukimo metu (vienu i§ keliy
parodomy filme, zyminciy nevalingg studijos veiklos testinumo pertrikj) Gilderojus visai
filmo komandai pademonstruoja vaiky laidai jo paties kurtg garsa. Jis 1étai ir Svelniai braukia

lempute darzoviy trintuvés dantukais, iSgaudamas nezemiska, stiklg virpinantj garsa (Zr. pav.

zemiau):

Sia scena reprezentuojama Gilderojaus garsiné tapatybé — konstruktyvi, o ne destruktyvi,
paremta kiurybiSka prieiga prie kasdieniy objekty: garso kiirimo procese jie néra

manipuliuojami, t. y. jy pirminiai pavidalai i§lieka nepakite. Scenoje naudojama Sviesotamsa ir

39 §i informacija atskleidziama dialogo plotméje, kai prodiuseris Frantesko priesindamas Berberian jrady studijos
patogumus juos supriesina su Gilderojui jprasta garso kiirimo vieta — jo sandéliuku (,,Gilderojaus studija — tai
paprasciausias sodo sandéliukas®).

40 Saltinis: https://www.songbird-survival.org.uk/songbirds/chiffchaff, [Zitiréta: 2026-04-23].
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aplinkiniy iSsidéstymas erdveje (Gilderojaus garso objektai centre, jis pats — apsuptas ji

stebinCiy) kuria hipertekstinj rysj su 1768 m. Josepho Wrighto i§ Derbio nutapytu paveikslu

,,Eksperimentas su paukséiu oro siurblyje**! (zr. pav. Zemiau):

Wrighto drobé¢je vaizduojamas mokslininkas, atliekantis eksperimentg, kurio metu stikliniame
inde su jame uzdarytu pauksciu sukuriamas vakuumas. Eksperimentas gali nuzudyti paukstj,
bet akimirka yra suspenduota — klaidziojanti akis krypsta j mokslininkg supancius stebétojus ir
Jy reakcijy spektrg. Galime matyti vienas nuo kito neatitraukianc¢ius zvilgsnio jsimyléjelius,
mokslin] smalsuma, sielvartg dél paukscio potencialaus likimo bei eksperimento iSprovokuota
susimagstyma dél Zmogaus pazinimo riby. Tac¢iau, vis délto, paveikslo centre — ant stalo stovintis
indas, uzdengiantis vienintelj scenos apsvietimo $altinj (degancia zvake), kuris, savo ruoztu,
1Sryskina indo turinj — (Zmogaus) smegenis. Biitent | jas ir yra nukreiptas deSinéje sédincios
figiiros zvilgsnio vektorius. Sis paveikslas turi vanitas bruozy ir per tai aktualizuoja su laiko
tekme, Zzmogaus laikinumu ir nei§vengiama jo mirtimi susijusias reikSmes. Hipertekstinéje
filmo scenoje Gilderojus uzima ir mokslininko, ir pauks¢io pozicijas — to, kurio trapi dovana

yra stebima ir vertinama bei to, kuris galiausiai bus sunaikintas jj supancios aplinkos. Jo

41 Joseph Wright from Derby, An Experiment on a Bird in the Air Pump (1768). Nuoroda j skaitmenine

reprodukcija: https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/joseph-wright-of-derby-an-experiment-on-a-bird-in-
p J3

the-air-pump, [zitréta: 2026-04-20].
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sukurtas ir pademonstruotas garso efektas yra intymiausias Gilderojaus indélis, sukurtas ne
giallo filmui, bet egzistuojantis kaip jo paties garsinio zodyno dalis, trumpai akimirkai
paverstas matoma savastimi, kurig palaipsniui iSardys susitraukianti studijos erdvé.

Si pirmojo laipsnio ikona, kurianti intertekstinj rysj su kitos medijos kultiros tekstu,
sutvirtina motinos laiSke per atsikartojant] pauks¢io motyva atsirandancig ikong-metaforg
(pecialindas). Tai leidzia pasikartojan¢iuose motinos laiSkuose vystomag pecialindy
»pasakojima™ interpretuoti ir kaip ikong-diagrama, jprasminanciag semantinj-struktiirinj

Gilderojaus virsma, ir kaip Gilderojaus garsinio pasaulio ikong-metafora.

2.1.3 Antrasis motinos laiSkas. Studijos garsiné logika

Viso filmo metu kamera stambiais planais akcentuoja mechaning kino kiirimo
infrastruktira, rodant kino projektoriuje besivyniojancig juosta, besisukancias magnetiniy
juosty rites, ranka, spaudzianéia projektoriaus mygtukus. Sie atvaizdai veikia kaip sinekdochos
— kiekvienas aparato elementas reprezentuoja filmo kiirimo procesa kaip visumg (dalis,
matoma vietoj visumos). Semiotiskai Sios sinekdochos funkcionuoja kaip indeksai: zvimbiantis
projektorius yra saistomas priezastiniu rySiu su filmu, kuris yra demonstruojamas veikéjams.
Sis veikéjams rodomas filmas Zifirovéms néra rodomas, bet nelicka nematomas — jis ,tampa
matomas* per garsg. Biitent §i sgmoningai konstruojama filme kuriamo filmo vizualiné nesatis
pavercia garso ikong (ir ] vizualuma nurodant] indeksg) vizualia ikona. Eliminavus vizualinj
objekta, j kur] nurodo kino projektorius, zitirovui palieckamas tik garsas kaip vienintelis
reprezentacijos skleidéjas. Garsas tampa nebe vaizdo papildu, bet jo pakaitalu — ne nurodanciu
1 vaizda, bet ji jtvirtinanciu, asociatyviu ir vieninteliu reikSme konstruojanciu elementu. Taigi
stambiis jrangos planai funkcionuoja tiek kaip vizualus motyvas, nuolat pabréziantis sakymo /
darymo procesa, tiek kaip autoreferentiSkumo mechanizmas. Rodant kino gamybos priemones,
kurios jprastai yra slepiamos nuo ziiirov(i)y, tuo paciu slepiant tos gamybos rezultata, filme
kino kiirimo procesas tampa zenklu, nurodanc¢iu j save — filmas tampa filmu apie salygas, kuriy
déka garsas tampa ne tik pagrindiniu reikSmés generavimo, bet ir vaizdg steigianc¢iu principu.

Filme atsikartojantys kasdienio triukSmo kiirimo epizodai — ryskiausias filmo
autoreferentiSkumo pavyzdys. Pats procesas savaime turi ikoniSkumo kokybiy, nes jo metu
kuriami garsai yra siejami su jy referentais (objektais) sgmoningai konstruojamu kokybiniu
ryS$iu. DarZzové (medijuotas reprezentamenas) neturi tiesioginio prieZastinio rysio su aktorés
kiinu, taciau ja manipuliuojama taip, kad ji skambéty kaip smurtg patiriantis kiinas (objektas

ekrane, kurio nematome). Sis garsas tuo pa¢iu metu turi ir pirmybés bruozy prie§ bet kokia
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kiiniSkumg zyminc¢ig reprezentacija, nes ji visy pirma patiriame per naudojamy darzoviy
garsines kokybes — drégme, susidirimo su pavir§iumi intensyvumg, ir panaSiai. Arbiizy
traiSkymas, numestas diiZztantis molitigas, peiliu duriamas kopiistas, plésiami ridikéliy lapai —
Berberian studijos garso techniky bei Gilderojaus rankomis manipuliuojami maisto objektai
aktualizuoja vizualias ikonas-metaforas, kurios atitinkamai filme reprezentuoja: kaukoliy
skylimg ir traiSkyma, krentancio kiino kauly lizius, kiino durtines Zaizdas, raunamy plauky
garsa. Sios ikonos-metaforos, aktualizuojandios netikéta garsinj paralelizma tarp
reprezentameny (maisto objekty) ir objekty (aktoriy kiiny ekrane, kurio nematome), konstruoja
mentalines interpretantes, ver¢iancias matyti tai, kas néra rodoma, ir zitirovui uzpildancias tai,
ko nesuteikia vizualusis filmo sluoksnis.

Vis délto vienu metu garsa vizualizuojanti ikona-metafora, struktiiruojanti kasdienio
triukSmo procesa, nustoja biiti vien zifirovo interpretacine konstrukcija — ji patvirtinama pacioje
diegezéje. Po vienos i§ kasdienio triukSmo jraSymo sesijy kamera sustoja ties prie§ akimirka
sudauzytu molifigu, kadre atsiranda Klaudija (igarsinanti Monika) ir besijuokdama pareiskia:
,» Tik&jausi geresnés pabaigos nei §i“. Teiginys be galo paprastas, taciau labai tikslus — aktoré
zodziu patvirtina reprezentamento (darzovés) ir objekto (kiino) sagsaja, iSsakomu zodziu
fiksuodama metaforinj Suolj, kurj kasdienio triukSmo proceso atvaizdavimas iki tol tik
implikavo. Jos iStarti kalbos Zodziai suvokiami kaip simboliniai Zenklai, kuriy interpretantés
steigiamos konvencinio rySio. Taciau jy performatyvus identifikavimo(si) veiksmas suteikia
jiems ir ikonos-metaforos bruozy — veikéja steigia santykiy paralelizma (jvardindama molitigo
diiZzima, susijusj su jos kaip veikéjos pabaiga), kuris kasdienio triuk§mo kiirimo metu buvo
konstruojamas ir egzistavo kaip zitirovo interpretanté. Todel §i filmo akimirka yra ne tik filmo
juodojo humoro, bet ir semiotinio autoreferentiSkumo pavyzdys. Ikona-metafora, paprastai
aktualizuojama subjekto (zilirovo), ¢ia per dialogg aktualizuojama filmo veik&jos — tarsi
zenklas, suvokiantis savo paties veikima, referuoty i save.

Kasdienio triukSmo epizodai filme veikia kaip ikonizacijos praktika, o ne tik kaip
ikonizavimo pavyzdziai. Siaubo filmas — objektas, j kurj nukreiptas kasdienio triuk§mo kiirimo
procesas — néra rodomas, bet tampa ,,matomas* zitirovui per garsg. Garsai sukuria vizualius
ikoninius Zenklus, kuriy objektai iskyla Zifirovo samongéje. Zitirovas lyg ir neturi galimybés
jsitikinti savo kuriamo vaizdo relevantiSkumu, bet pats mechanizmas yra patvirtinamas
diegezéje.

Antrasis Gilderojaus motinos laiskas sutampa su vis didéjancia garsiniy pasauliy
opozicijos keliama jtampa ir savo turiniu kuria didziulj kontrasta — pecialindos ruoSiasi iSskristi

ir motina iSreiskia viltj, kad Gilderojus spés sugrjzti prie§ joms i§skrendant. Laisko skaitymui
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akompanuoja nediegetiniai gamtos garsai (pauksciy ¢iulbéjimas) ir nutoles vaikiskas juokas,
bet taip pat galime girdéti ir fleita, kuria grojama ,,Terezos tema“. IdiliSku fleitos garsu
,prisidengiantis® garsinis studijos pasaulio jsiverzimas zymi dviejy pasauliy susikirtima.
Taciau skirtingai nei ankstesniame skyriuje aptartu atveju (lemputés braukimas trintuvés
dantukais funkcionuojantis kaip prieSpriesa studijoje kuriamam garsui), ¢ia muzika tik skamba
taip, lyg priklausyty Gilderojaus pasauliui, bet i3 tikryjy néra jo dalis. Sis garsinis Zenklas
funkcionuoja sykiu bent trimis lygmenimis: 1) kaip ,,grynas® garsas, kaip garso ikona-
»atvaizdas® (dél fleitos garsiniy kokybiy jusliné patirtis nefiksuoja jsibrovimo, butent dél ty
kokybiy juntamas testinumas su laiske projektuojama namy Siluma); 2) kaip ikona-metafora,
aktualizuojanti paralelizmo ry$j tarp $ig muziking temg jdainavusios aktorés Silvijos ir
Gilderojaus, kuriuos sieja noras istrukti i§ studijos; 3) kaip ikona-diagrama, reprezentuojanti
studijos garsinio pasaulio struktiirinj prasiskverbimg j asmening Gilderojaus erdvg.

Apgaulé ar klasta ¢ia veikia todél, kad fleitos garso kokybé (jos idiliSkumas) laikinai
slopina zitirovo suvokima apie jos institucing kilme, o ikona-metafora (aktualizuojanti biiseny
paralelizmg tarp Gilderojaus ir Silvijos) slopina ikong-diagramg, kuri iSsiskleidzia tik
pakartotino zitiré¢jimo metu. Ikonos-diagramos funkcija aktyvuojama tik studijos pasauliui

pilnai absorbavus Gilderojy.

2.1.4 Trecdiasis motinos laiSkas. Griiitis

Filme vaizduojama ,tikrové* pradeda sparciai irti kuomet Gilderojus eilin; karta
pareikalaves skrydZzio kompensavimo, kitoje ragelio puséje iSgirsta: ,,Tokio skrydzio nebuvo*
(There is no record of the flight). Sis balsu iStariamas teiginys veikia dviem registrais —
biurokratiniame (instituciniame) lygmenyje tai paprastas neigimas (tokios dokumentacijos
néra), bet studijos logikos formuojamame ontologiniame lygmenyje, kur egzistavimas
grindZziamas fiksavimu, saugojimu ir atkfirimu, Sis neigimas implikuoja, kad Gilderojaus
atvykimas nepaliko jokiy pédsaky realybe fiksuojancioje sistemoje. Daiktavardis ,,record*
(jrasas) angly kalba reiskia ir kazka dokumentuoto (pavyzdZiui, praeities jvykiai ar Zinomy ir
uzfiksuoty fakty apie kg nors visuma), ir fizinj objekta-laikmena, kurioje saugomi jraSyti
vaizdai arba garsai*’. Egzistuoti Berberian garso jrady studijoje reiskia biiti jraSytam ir,

atitinkamai, neturéti jraSo reiSkia neturéti egzistencijos patvirtinimo.

42 Merriam-Webster Zodynas, prieiga internetu: https://www.merriam-webster.com/dictionary/record, [Zilréta:
2026-04-24].
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Sios logikos inversija reprezentuoja Silvijos savanoriikas i$¢jimas i§ studijos. Palikusi
studija, ji sunaikina visus su savo dalyvavimu filmo produkcijoje susijusius jrasus Sitaip
iStrindama savo jraSyta egzistencija i§ studijos garsinés ontologijos. Gilderojui neleidziama
biiti ,,jra8ytam" j studijos vidinj pasaulj, tuo tarpu Silvija i§ jo pasitraukia savo noru. Sios dvi
skirtingos jud¢jimo trajektorijos, i§ kuriy viena nepavykusi, o kita s€kminga, sykiu jtvirtina ir
jraSin€jima kaip filmo mechanizma, kurio pagalba ,tikrové* jleidziama j studijos sistemg arba
i§ jos pasalinama. Tad tolesnis Gilderojaus realybés skylimas tampa ne tik psichologinio, bet ir
semiotinio pobiidzio griitimi — jo tolygi jtrauktis i studijos garsinj pasaulj Zymi ir jo
transformacija i§ jra8an¢iojo subjekto j subjekta, kuris yra jrasomas. Cia taip pat susidaro filmo
paradoksas — Berberian studijoje kuriamas filmas, kuris Zilirovéms néra rodomas, per garsg
(kaip nematomg reiskinj) tampa matomu, bet Gilderojaus, kuris filme yra rodomas ir reiskiasi
simboliais (Zodziu dialoguose), tam tikra prasme filmo ,,tikrovéje* néra.

Treciasis ir paskutinis Gilderojaus motinos laiSkas Zymi svarby momentg naratyviniame
lygmenyje, o jo reikSmingiausias elementas yra onomatop¢jos stoka. Pecialindos tapo tiesiog
,Jaunikliais“ (chicks) — bendriniu, ikoniSkumo bruozy nebeturin¢iu zodziu. Ikong-atvaizda
iSstime arbitralus simbolis. Motina raso, kad ,jaunikliai neiSgyveno®, bet jaunikliai
neiSgyveno ir laiSko tekste — kaip Sarkos sudraské pecialindas, taip ir laiSko kalba sunaikino jy
garsine kokybe. Sis ikonos-atvaizdo pasalinimas laikytinas atvirkstinio ikonizavimo atveju —
tam paciam objektui jvardyti naudojamas kitas Zodis iStrina iki tol Zilirovés formuota
interpretantg, t. y. reprezentamenas (ikona-atvaizdas) netenka garsinio tapatumo su
reprezentuojamu objektu.

Trys Gilderojaus motinos laiskai sudaro ikong-diagrama, kurios strukturiné logika tampa
atpaZjstama retrospektyviai — kai trecias laiSkas uzbaigia ir uzdaro §j model;. Vidiniai trijy
laiSky rySiai reprezentuoja tris Gilderojaus psichologinio ir fizinio nuosmukio etapus. Pirmame
laiSke minimas pecialindy lizdas Salia jo sandéliuko atitinka jo atvykima j Berberian studijg —
svetimas, bet vis dar neprarades savo garsinés (ir fizinés) tapatybés atskaitos tasko. Antrame
laiske pecialindos ruoSiasi i$skristi — Siame etape studijos garsinis pasaulis pradeda skverbtis |
Gilderojaus savast], kai apgaulinga fleita, akompanuojanti antro laiSko skaityma, atlicka
,»lerezos tema“. TreCiojo laisko tonas ir pecialindy onomatopéjos (ikonos-atvaizdo) stoka
atitinka ribos tarp autentiskos Gilderojaus ir fiktyvios studijos tikroviy nyksma. Treciojo laisko
nustatyta diagramating trajektorija uzdaro scena, kurioje Silvijg pakeitusi aktoré¢ Gilderojui
skaito savo vaidmens tekstg. Turésianti skaityti filmo scenarijy, ji skaito ne jj, o Gilderojaus
motinos treciojo laisko fragmentg apie Sarky sudraskytus jauniklius. Tik §j kartg tekstas skamba

kita — italy kalba. Motinos laiSkas paraSytas angly kalba ir rodytas ekrane grafiniy Zenkly
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pavidalu (kuriuos Zzitirovas sau jgarsino mentaliai) tampa jgarsintu, ] kitos kalbos sistemag
transponuotu dariniu — intymus ir asmeniskas laiskas dabar yra traktuojamas kaip scenarijus ir
uzbaigia ikonomis-diagramomis fiksuotg abiejy garsiniy pasauliy susiliejimg ir fizinj paties
Gilderojaus ktino virsmg garsu.

Filme kurtos tikroveés grititis manifestuojama dviem scenomis — filmo apie Bokso kalva
(Box hill) fragmentu, kuris uzbaigiamas treCiuoju motinos laiSku, ir scena Gilderojaus
kambaryje, kurioje zitirovas susiduria su absoliucia garso stoka. Bokso kalvos filmas jsiverzia
kaip vizuali transgresija — visiSkai kito teksto objektas, kg iSrySkina jo spalviskumas (rySkus ir
kontrastuojantis) ir reprezentuojamas objektas (gamta, natiiralus pasaulis). Taiau démesingas
zitirovas pastebés, kad Sio reprezentameno interpretanté — tai filmas, ties kuriuo dirbo
Gilderojus pries atvykstant j Italija. Pirmame motinos laiske Salia pec¢ialindy lizdo minimas ir
Bokso kalvos filmo prodiuseris, kuris turéjo pastaby dél ,,per smarkiai gaudzianciy varpy* — ty
paciy, kuriuos zitirovés girdi kaip nediegetinio lygmens akompanimentg iSkart po Bokso kalvos
filmo fragmento ekrane atsirandanéiam tre¢iajam motinos laiskui. Sis pirmojo laipsnio ikonos
funkcionavimas kaip antrojo laipsnio ikonos (intratekstinés tikrovés zenklas, kuris nurodo i}
uzteksting, bet intratekstinés tikrovés sukurtg), t. y. fiktyvaus hiperteksto zyméjimas,
aktualizuoja Gilderojaus iSorinés arba istorinés tikrovés, ir studijos tikroveés permutacija:
tikroveé pradeda skverbtis | sistema, kuri turéjo talpinti fikcija. Antroji transgresija yra garsiné
ir yra susijusi su visiSka garso stoka: tyla griauna bet kokig logika filme, kurio kuriama tikrove
paremta bitent garsu. Toks garso nebuvimas tampa zenklu, formuojanciu Zitirovo
dezorientacija.

Si tustuma nusako ekrano kaip veidrodZio interpretacija. Scena, kurig Gilderojus ir
Francesko steb¢jo filmo pradzioje (kai Gilderojus supazindinamas su studijos pasauliu ir jo
laukianc¢ia uZduotimi), kartojasi. Taciau atsiranda esminis skirtumas: 1) ekrane jis mato (ir
ziirovams tai parodoma) prie§ tai jvykusios scenos fragmenta — patj save besigrumiantj su
uzpuolike; 2) nuo Siol Gilderojus pradeda kalbéti italiSkai. Kartojimas yra diagramatiskas (ta
pati veikejy santykiy struktiira, tas pats jy erdvinis iSdéstymas ir naratyviné scenos funkcija),
taCiau garsinis turinys yra transformuotas. Dabar jau matome (ir girdime) studijos pasaulio
absorbuotg Gilderojy — kalbantj akivaizdziai dubliuota italy kalba.

Reikia pazyméti, kad filmy jgarsinimas postprodukciniame etape yra dazna giallo
filmuose taikoma praktika, tad Sioje vietoje aktualizuojama tiek pirmojo laipsnio ikona
(indeksinis rySys su giallo filmy tradicija), tiek antrojo laipsnio ikona (indeksinis rySys su filme
kuriamo filmo ,,JJojimo siikurys* praktika). Gilderojaus absorbavimas i studijos pasaulj yra

uzbaigtas. Jis tampa svetima kalba, svetimu balsu kalbancia savo paties atvaizdu-ikona.
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Struktiiriniai rySiai tarp zenklo ir objekto (Gilderojaus ir jo reprezentacijos) iSnyksta abiem
lygmenimis (garsiniu ir vaizdiniu). Ekranas ekrane Gilderojui parodo jo paties ikong (grista
panasumo rysiu), taCiau tokia, kuri pazeidzia indeksinius lukes¢ius. Nors ekrane italiSkai
kalbantis Gilderojus i§saugo savo tapatybés bruozus, priezastinis tgstinumas, kurio reikalauja
indeksiSkumas (kine), yra pazeidziamas. Tai ne atvaizdas, bet ikoninis-indeksinis iSkraipymas,
paverciantis ekrang retoriniu veidrodziu: iSkraipydamas reprezentacija, jis demaskuoja patj
reprezentacijos mechanizmg. Vizualus ekranas rodo Gilderojaus ikong, bet garsinis pokytis
(italy kalba, balsas, garso iSkraipymas) yra tai, kas aktualizuoja jo per¢jimg nuo veikéjo prie
zenklo — Gilderojui tampant tuo, kas buvo leidziama isgirsti ekrane.

Ekranas kaip veidrodis yra garso ikonizavimo rezultatas, kurj palaiko vizuali plotme, o ne
atvirk§¢iai — ekranas ¢ia tampa ikonizavimo vieta, o garsas ir balsas — jo ikonizavimo
mechanizmais. Taigi, ekranas tampa veidrodziu d¢l to, kad garsas jj ikonizuoja biitent kaip
veidrodj. Garsa reprezentuojancio ekrano ir veidrodzio izomorfizmas grindZiamas pacioje

filmo semiozgje.

2.2 Flux Gourmet (2022) analizé

2.2.1 JZanginés pastabos

Flux Gourmet tai juodojo humoro komedija, kurios veiksmas vyksta Garso teikimo
institute (Sonic catering institute) — rezidencijoje, skirtoje gastronominiam garso menui, garsg
1Sgaunant 1§ maisto produkty ir jais manipuliuojant. Trijulé eksperimentiniy menininky — El,
Bilis ir Lamina — reziduojanciy institute tris savaites, susiduria su vidinémis jtampomis bei
autonomijos problemomis ir laviruoja tarp meniniy kompromisy, kuriy reikalauja instituto
direktoré, Dzen Styvens. Rezidencija dokumentuoja Stounsas (instituto direktorés vadinamas
dossierge, bet save apibiidinantis menkinanciu hack writer®), kurio uzkadrinis balsas graiky
kalba Zilirovams retrospektyviai atpasakoja trijy savaiiy jvykius. Stounsas kencia nuo
virskinimo sutrikimy, kurie jj pavercia ironiskai kontrastuojanciu kiinu estetizuotoje erdvéje —
sutrikusiu kiinu, nevalingai produkuojan¢iu nekontroliuojamus garsus institucijoje, skirtoje
kontroliuojamam ir estetizuotam garsui iSgauti.

Filmo pavadinimas Lietuvos zitirovams nebuvo verstas, tac¢iau reikalauja keliy pastaby.

Flux — 18 lot. fluxus (srautas) darinys angly kalba, reiSkiantis tekéjima, nuolatinj kisma. Tuo

43 Samdomas raSytojas, kuris greitai ir pigiai kurpia neoriginalius darbus, pirmenybe teikdamas kiekybei, o ne
kokybei.
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tarpu medicinoje Sis terminas siejamas su staigiu ir gausiu skys¢iy pasalinimu i§ kiino

y*. Sig kiiniskumo semg turinéia reikime aktualizuos

(pavyzdziui, kraujosruva ar viduriavimu
tolesné analizé, kurioje bus pademonstruota, kaip kiiniSkumas ir gyvybingumas tampa

pagrindu sitilomai filmo interpretacijai bei jo atskiry daliy ikonoms-diagramoms.

2.2.2 Filmo struktiira ir parateksty analizé

Filma Flux Gourmet sudaro trys dalys, atvaizduojancios trijy savaiciy rezidencijos jvykius
Garso teikimo institute, o filmo struktiira turi zieding kompozicijg — pirmieji kadrai (dar iki
filmo pavadinimo atsiradimo ekrane) yra atkartojami filmo pabaigos scenoje, tokiu budu
paverciant atvaizduojama filmo pasakojima analepse. Analepting struktiirg fiksuoja ir pirmieji
Stounso uzkadriniu balsu i§tariami zodZiai: ,,Taip neturéjo baigtis. Visos instituto rezidencijos
¢jo kaip per sviesta, taciau §j ménes] reziduojantis kolektyvas nuo pat pradziy braskéjo per
visas sitiles*.

Kiekviena dalis turi savo slenkst] — vizualyjj parateksta, kuriame zitirové susiduria su
raSytiniu, sgmongje jgarsinamu zodziu. Trijuose paratekstuose nurodoma savaite, paantrastése
yra patalpintos citatos, o Zemiau pateikiamos cheminés formulés. Parateksty vizuali
sintagmatika leidzia teigti, kad laiko bei veiksmo trukmeés Zymeéjimas (pavyzdziui, WEEK ONE
—PIRMOIJI SAVAITE didZiosiomis raidémis kadro centre) yra pagrindiné, bet ne vienintelé §iy

parateksty funkcija (Zr. pav. zemiau):

WEEK ONE

The Mouth Is The Light Thereof

4 Douglas M. Anderson et al., ,,Flux*, Dorland ‘s Illustrated Medical Dictionary, 31st ed., Philadelphia:
Saunders, 2007, p. 731.
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WEEKTWO

The Stomach Is The Plight Thereof

WEEKTHREE

The Bowel Is The Night Thereof

Paratekstiniy kadry apacioje maziausiu Sriftu pateiktos cheminés formulés — garsus
vizualiai fiksuojantys raidés ir skaifiai — reprezentuoja akiai nematomus gyvybingus
elementus:

(1) C2952H4664N8120832S8Fe4 Hemoglobinas (lemia kraujo spalva, nesa deguonj is

plauciy i audinius ir anglies dvideginj grazina i$ kiino audiniy i plaucius),

(2) C24H4004 Tulzies riugstys (kepenyse gaminami junginiai, biitini riebaly virSkinimui ir

Jsisavinimui zarnyne),
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(3) C9HON Skatolas (organinis, rudos spalvos junginys, randamas zinduoliy iSmatose,
kuris naudojamas kaip kvépiklis, mazais kiekiais atkartoja géliy ziedy kvapa, tuo tarpu
didesniais kiekiais primena iSmaty).

Cheminiy formuliy turinys atitinkamai jungiasi su parateksty fono spalvomis:
hemoglobinas ~ raudona; tulzies rugstys ~ Zalsvai gelsva; skatolas ~ ruda.

Trijy parateksty grafiniy zenkly iSdéstymas yra analogiskas (skiriasi tik patys zenklai ir
fono spalva), paratekstai sukuria kartot¢ — jie atsiranda ekrane tam tikrais intervalais bei juose
atsikartoja informacijos pateikimo budas — galima matyti, kaip viena simboliy sistema
atvaizduoja kitg (spalvos koreliuoja su cheminiy formuliy reikSme). Atsizvelgiant j tai,
peritekstai, t. y. archajiSkai stilizuotos citatos po savaités zyma, formuoja trijy daliy visuma-
zenkla:

(1) The Mouth is the Light Thereof (Burna yra jo Sviesa)
(2) The Stomach is the Plight Thereof (Skrandis yra jo béda)
(3) The Bowel is the Night Thereof (Viduriai yra jo naktis)

Tokiu buidu iSdéstytose citatose angly kalba sakiniy papildiniai suformuoja zodzius siejancig
aliteracija: Light — Plight — Night. Siame i$déstyme taip pat galima matyti visy trijy citaty
sintaksine simetrija, kurioje veiksniai atitinka papildinius ir atvirksciai (Sviesa yra jo burna,
béda yra jo skrandis, naktis yra jo viduriai). Siuo atveju vizuali Zodziy kartoté implikuoja
garsing kartote, leidziancig atsirasti analogijoms (1) burna ~ skrandis ~ viduriai ir (2) Sviesa
~ béda ~ naktis. Pirmosios triados ikoniSkumas reprezentuoja kryptinga ir (pageidautinai)
negriztamg seka, kurig diktuoja virSkinimo procesas.

Parateksty pagrindiniy elementy analizé leidzia pamatyti, kad jais konstruojamas su
kiiniSkumu susijes, kiiniSkumag Zymintis reikSmés laukas, kuris paruoSia Zitrovei filmo
skaitymo prizme. Paratekstai, kaip susikertanc¢iy zenkly grupé, apimanti kelis registrus (spalva,
kalba, chemija, pavadinimg), ne tik anonsuoja laiko tékme¢ ir trukme (Zymi savaites), bet ir
sufleruoja zilirovui interpretacijos kryptj ir nurodo ] ta pat] objekta: konkrety virSkinimo
sistemos segmentg. Parateksty junginys yra diagramatiSkas: Zenkly elementy santykiai
kiekviename paratekste atspindi kiino sistemos santykius virSkinimo procese, tad paratekstai
struktiiriSkai tapatina trijy daliy filmo pasakojima su vir§kinimo traktu.

Kiekvienoje i§ trijy filmo daliy Stounsas kalbina vieng reziduojancio kolektyvo narj.
Pirmoje dalyje Stounsas kalbasi su El di El (Elle di Elle), antroje — su Biliu Rubinu (Billie
Rubin), o trecioje savo istorija pasidalina Lamina Propria. Veikéjy vardai néra atsitiktiniai — jie

taip pat jtraukiami j paratekstuose kuriamg zaisma.
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El di El skamba kaip italés vardas. Paprastai prieSdélis ,,di italiSkose pavardése
funkcionuoja kaip patronimas, nurodo kilme, priklausymg tam tikrai giminei, kaip antai
Giuseppe Tomasi di Lampedusa, Piero di Cosimo. Sis onomastikos kontekstas leidZia isgirsti
(ir skaityti) filmo veikéjos vardag kaip turintj reikSme ,,priklausanti pati sau“. Tokig reikSme
palaiko ir El demonstruojama nepriklausomybé¢ ir uzsispyrimas. Taciau angly kalba El di El
yra ,,LDL* homonimas, o LDL — tai trumpinys, kuris reisSkia low-density lipoprotein (mazo
tankio lipoproteinai). Dar kitaip vadinamas ,,bloguoju cholesteroliu®, $is organinis junginys
sukelia apnasas arterijose, kurios laikui bégant kemsasi ir gali sukelti Sirdies bei kraujagysliy
ligas®. Biitent taip El funkcionuoja Garso teikimo instituto socialiniame organizme — kaip
griaunanti ir destabilizuojanti jéga, kurios cirkuliavimas S$ios institucijos hierarchingje
kraujotakoje nuolat sukelia trintis su instituto vadove.

Antrasis Stounso pasnekovas — Bilis Rubinas. Jo vardo homonimas — bilirubinas — tai
geltonas tulZies pigmentas, audinius apsaugantis antioksidantas*®. Bilis uzima pereinamaja,
metaboline pozicijg kolektyve — jeigu El trikdo, Bilis perdirba ir apdoroja.

Lamina Propria — tai plonas jungiamojo audinio sluoksnis, sudarantis dalj drégny
gleiviniy, kuriame kaupiama imuniniy lgsteliy gausa, dalyvaujanti gijimo procesuose ir

naikinanti j organizmg patenkancius patogenus®’

. Lamina funkcionuoja kaip kolektyvo
pamatas — nei ardantis, nei metabolizuojantis, bet visame organizme esantis tylus, pamatinis
audinys.

Veikéjy vardai-simboliai, kuriuos Zitirovés pirmiausia iSgirsta ir, jei juos semantizuoja,
pavercia (vizualiomis) ikonomis, jungiasi su filmo dalis skirianciais paratekstais, verciant
matyti kaip vieni (vardai) atvaizduoja kitus (chemines formules ir spalvas). Trys veikéjai
reprezentuoja virSkinimo procesg kaip socialing sistema: kiekvieno i§ jy vardai veikia kaip

antrojo laipsnio ikonos, steigiamos parateksty ir egzistuojancios filmo rémuose.

2.2.3 Stounso ,,gedimas*
Tarp instituto veikéjy daktaras Glokas uzima struktiriSkai reikSminga pozicijg — tai
veikéjas, kuris filmo kiiniSka diagramg pavercia anatomiskai operatyvia, o ne vien semiotine.

Jo vardas taip pat nurodo i jo funkcija — pavadintas preciziSko Saunamojo ginklo vardu,

4 Lipoproteinai®, Medicinos enciklopedija, 1991, 1 tomas A-M, p. 508.

46 Bilirubinas susidaro i§ kepenyse, bluznyje, kauly ¢iulpuose yrancio hemoglobino. ,,Bilirubinas®, ibid., p. 111.
47 Nicholas Carr Hightower, ,,The gastrointestinal tract as an organ of immunity*, in: Encyclopedia Britannica,
prieiga internetu: https://www.britannica.com/science/human-digestive-system/The-gastrointestinal-tract-as-an-
organ-of-immunity#ref294231, [zitiréta: 2026-04-05].
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daktaras Glokas biitent taip ir veikia: taikliai ir klinisSkai. Konsultuodamas Stounsg, kuris
kreipési dél jj kankinancio pilvo putimo, jis iStaria garsigja Hipokrato citaty: ,, Tegul maistas
buina tavo vaistas® (Lef food be thy medicine). Nors §ig sentencija filme girdime angly kalba,
jos iStara aktualizuoja graiky konteksta. Originalioje citatoje graiky kalba vaistas yra
jvardijamas kaip ,,farmakonas®. Tai, kad $i mintis iStariama Stounsui — veikéjui, kurio kiinas
tiesiogiai reprezentuoja mitybos sutrikimg — sukuria rySiy grandine, susijusig su kiiniSkumo
reik§miy lauku. Hipokrato citata ir sveikatos mokslams pamatiniai jo raStai kuria ry$j su
parateksty struktiira. Taciau netiesioginis farmakono naudojimas S$ioje vietoje pranoksta
Hipokrato kontekstg. Kaip rodo Derrida Faidro interpretacija, farmakono terminas
nepasiduoda redukcijai iki vienos reik§mes, nepaneigiant jo prigimties — tai ir vaistas, ir nuodas
tuo pa¢iu metu*®. Sia prasme Stounsas ir yra filmo farmakonas — jis yra ir instituto vaistas
(instituto kasdienybe dokumentuojantis rasytojas, instituto atmintis), ir jo nuodas (kaip
netinkamai veikiantis kiinas). Tuo tarpu Platonas Faidre raSyma identifikuoja kaip farmakong
atminciai*’, o Stounsas kaip raSytojas, kurio profesionali terpé yra Zodinis fiksavimas to, kas
yra matoma, jkiinija $ig ambivalencijg tiek savo praktikos (vienu metu ir dokumentuoja rastu,
ir kalba nediegetiniame lygmenyje zitirovui), tiek kiino lygmeniu.

Daktaro Gloko diagnostiné funkcija iSsipleCia ir | instituto pasirodymy erdve, kurioje
atsiskleidzia jo figtros struktiiriné reikSmé. Antrosios savaités performanso metu jis atlieka
Stounso gastroskopija, jo skrandZio vidy paversdamas reginiu. Trecigja savaite leidimasis
virSkinimo traktu t¢siamas toliau — daktaras Glokas vieSai atlieka Stounso kolonoskopija.
Dviejy pasirodymy seka atitinka Zmogaus virSkinimo sistemos tvarka ir, pridéjus Stounso
burnos ertmés apziiirg pirmaja savaite, uzbaigia periteksty kuriamg sintagma (burna-skrandis-
viduriai). Taigi, daktaro Gloko trijy savaiciy intervencijos, kurias anatomis$kai patiria Stounsas,
sukuria ikong-diagrama, reprezentuojancia peritekstais nustatyta seka — burna > skrandis >

viduriai, kurioje kiekviena grandis rodoma kaip kitos analogija.

2.2.4 Garso ikonizavimo politika
Garso ikonizavimo politika atsiskleidzia per kova dél flanzero (angl. flanger)* — jrenginio,

moduliuojancio garsg arba jo tembra, t. y. filme rodomo kiino, gebancio ,,dubliuoti* ir tuo keisti

48 Jacques Derrida, ,,Plato’s Pharmacy”, in: Dissemination, London: The Athlone Press, 1981, p. 99.

4 Platonas, Faidras, verté Naglis Kardelis, Vilnius: Aidai, 1996, p. 88-90.

30 Harald Bode, ,,History of Electronic Sound Modification*, Journal of the Audio Engineering Society. Vol. 32,
No. 10,1984, p. 730, prieiga internetu: https://www.econtact.ca/13_4/bode_history.html, [ZiGréta: 2026-05-07].
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garsg®!. Flanzero veikimas grindZziamas tuo, kad jeinantis garsas skaidomas | du
nepriklausomus signalus, kuriy vienas lieka be pakitimy, o kitas atkartojimas su vélavimu,
galiausiai juos sujungiant j vieng garsg. Signaly rezonansas sukuria flanzero efekta, primenantj
lektuvo kilimo ar ,,nezemiSka™ garsa. Flanzeras transformuoja garsg tarsi sitilydamas vykti |
psichodeline keliong. Jis keicia ne vien garso tembra, bet ir jo erdvinj suvokima, sukuria gylio
ir judéjimo iliuzijg ten, kur buvo ,,vienmatis* ploksc¢ias signalas.

Dzen Styvens laikysena, jos siilymas kolektyvui sumazinti prietaiso naudojima,
implikuoja indeksinj poziiirj | garsg ir flanzero kuriamo garsinio ikonizavimo atsisakyma
(ikoniskuma ¢ia sukuria garso signaly rezonansas). Anot jos, garsas turéty iSsaugoti rysj su jo
Saltiniu, t. y. garso rySys su ji kurianciais maisto objektais turéty biiti atkuriamas ir nepazeistas.
El prieSinasi Siam sitlymui ne vien i§ principo. Kai DZen Styvens reikalauja indeksinio rysio
iSsaugojimo, El siekia garsa paversti ikona, taip jj nutolindama nuo $altinio, kad Sis nebegaléty
biti siejamas su konkreciu objektu, o reprezentuoty pats save. Tad kova dél flanzero vizualiai
atvaizduoja kova dé¢l ikonizavimo galimybiy. FlanZero wuzrakinimas pauks$c¢iy narve
vizualizuoja institucinj garso ikonizavimo suspendavima, o pauks$¢iy narvas néra atsitiktiné
flanzero jkalinimo vieta. Tai objektas, skirtas laikyti gyviems, garsus leidziantiems
pauksciams, t. y. sutalpinti gyva garsa j uzdarg erdve (kaip tai apskritai daroma kine). Tai, kad
garsg keiCiantis, dubliuojantis, iSlaisvinantis prietaisas laikomas jkalintas narve, sieja flanzero
likimg su platesne filmo logika: institutas reguliuoja garsus, kuriems leidziama perZengti
indeksiSkumo ir jskaitomumo ribas. El pasiprieSinimas ir jos inicijuota flanzero gelb&jimo
operacija — nakties jsilauzimas j Dzen Styvens kambarj vizualiai jkiinija siekj iSlaisvinti
,»aidint]“, ikonizuotg garso kiing i§ institucijos projektuojamos valios jj susaistyti indeksiniais
rysiais.

Sis argumentas atliepia garso traktuote kino istorijoje, aptarta teorin¢je dalyje. Kino garso
istorija yra susijusi su suvarzymu: garsas jleidziamas j kino aparatg su salyga, kad jis liks
pavaldus vaizdui bei lengvai atsekamas iki savo $altinio ir bus skaitomas kaip papildymas, o
ne reikSme¢ konstituojantis elementas. DZen Styvens reikalavimas iSlaikyti garso atsekamuma
yra instituciné Sios logikos iSraiSka — garsas gali biiti kuriamas, atliekamas ir estetizuojamas,
taciau jis turi likti identifikuojamas kaip konkretaus materialaus objekto vibracijy pasekme. El
pasiprieSinimas Cia yra garso pasiprieSinimas savo paties jkalinimui, o flanZero garso

iStempimas néra trikumas, bet jo iSvadavimas — akimirka, kai garsas nustoja nurodyti j savo

31 Dél termino vertimo j lietuviy kalbg stokos, ¢ia ir toliau bus naudojama sulietuvinta fonetiné angly kalbos
termino versija.

34



Saltinj ir pradeda veikti kaip Zenklas. Flanzeras nesunaikina indeksinio rysio tarp garso ir jo
(maistinés kilmés) objekto — iStempdamas garsg jis susilpnina §j rysj tol, kol lieka tik kokybinis
panasumas (reprezentamenas su objektu sietinas panasumo rysiu). Todél El inicijuota flanzero
gelbéjimo operacija veikia ne tik kaip naratyvinis maisto aktas, bet ir semiotiskai reikSmingas

gestas.

2.2.5 Institutas kaip kiinas

Pries paskutiniam performansui atskleidziant instituto kiiniskaja logika, vienas iSorinis
trikdis kristalizuoja kiiniskosios diagramos gebéjima atskirti, identifikuoti ir galiausiai
metabolizuoti tai, kg ji j(si)leidzia ir kg iSstumia. ,,Mangrovés uzkandziai* (Mangrove Snacks)
— kolektyvas, kurio paraiska reziduoti institute DZen Styvens atmete dél to, kad jai ,,nepatiko,
ka jie daro su véZliais“ — visas tris savaites lieka instituto paraStése, jy Santazuojantys telefono
skambucdiai, skirti Dzen Styvens, pertraukia filmo pasakojima, bet jo nejtakoja. Jy egzistavimas
zymi ribg tarp instituto organizmo ir to, k3 jis pasirinko iSstumti. Pirmasis jy fizinis jsiverzimas
yra diagramatiSkas: pirmosios savaités atvaizduojamy jvykiy metu pro valgomojo langa
imestas veézlys — jy atmetimo priezastis paversta ginklu ir praleista pro instituto ,,membrang‘ —
ikrenta j raudonos spalvos sriuba, kuri aptaS8ko Laminos veida. | jungiamajj organizmo sluoksnj
(~Lamina) patenka svetimkiinis, jau anksciau instituto kiino atpazintas ir paSalintas. Tai, kad
El kolektyvas véeliau apsirengia identiSka juoda apranga kaip ir ,,Mangrovés uzkandziai*, kad
susigrazinty pavogta flanzera, dar labiau sustiprina autoimuning logika: instituto elementai
tampa neatskiriami nuo patogeno, kurj jis atmete, imuniné sistema praranda gebéjima atskirti
save nuo svetimkiinio. Sioje vietoje jsiterpia ir Stounso ,,gedimo* priezastis — celiakija®?, kuri
taip pat yra autoimuninée liga.

Vis délto svarbiausias ,,Mangrovés uzkandziy“ iSpuolis yra ir labiausiai netyc€inis:
siekdami nuSauti DZen Styvens, jie pataiko j El. Patogeno ataka, nukreipta j instituto kraujotaka
trikdant] elementa, nesunaikina instituto i§ iSorés, bet inicijuoja jo medziagy apykaitos
pertvarkyma 1§ vidaus. ,,Mangrovés uzkandziai* niekuomet taip ir neprasiskverbia j instituto
kiing — jy SantaZas ignoruojamas, o vézlys patenka ne | gyvybiskai svarbius organus, bet yra
»absorbuojamas® organizmo jungiamojo audinio. Ir vis délto nesunaikindami instituto, jie

netyCia atlieka veiksma, kurio reikalavo paties instituto organizmas — paSalina labiausiai jj

2 Liga, atsirandanti dél sutrikusios vir§kinamojo trakto absorbcijos, kurig sukelia padidéjes jautrumas javy griidy
baltymams, jskaitant glitimg ar jo darinius, esan¢ius kviec¢iuose, mieziuose ir avizose. Antikiinai, reaguojantys |
glitimg atsiranda lamina propria. Laikantis dietos be glitimo, uzdegimas praeina. Zr. Julius M. Cruse, Robert E.
Lewis, lllustrated Dictionary of Immunology, Boca Raton: CRC Press, 1995, p. 122.
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ardant] elementa, kurio medziaga bus perdirbta. ,,Mangrovés uzkandziai* veikia kaip iSorinis
patogenas, atmestas dél maistiniy ir etiniy prieZasciy, per klaidg tampantis instituto biologinio
pertvarkymo veiksniu.

Instituto biochemija paremta logika, sekama tris savaites réminanciy parateksty,
palaikoma su kiiniSkumu susijusiy veikéjy vardy, diagnostiniy intervencijy ir garsiniy
konflikty, atsiveria paskutinio performanso metu. El di El, kurios vardas fonetiskai ikonizuoja
jos destabilizuojant] vaidmen] instituto socialingje sistemoje, yra metabolizuojama — jos
ikoniné¢ funkcija istirpsta maiste, kurj Lamina ir Bilis paruoia ir pateikia Stounsui. Sis
veiksmas sykiu yra ir farmakologinis, ir semiotinis. Tai, kas instituto organizme veiké kaip
nuodas (kraujotakg trikdantis elementas, kurio pasiprieSinimas garso indeksiSkumui sukélé
flanzero konfliktg) per institute praktikuojama veikla tampa vaistu, kuris uzbaigia farmakono
ambivalencijos granding. Stounso iSgijimas patvirtinamas uzkadriniu balsu graiky kalba,
sudaro filmo galuting interpretante: semiotinj rezultatg, j kurj linko visa kiiniSkuma Zyméjusi
diagrama nuo pat pirmojo filmo parateksto. Filmo ,,slenksciais nustatytas ikoninis tapatinimas
(burna > skrandis > viduriai kaip pagrindas skaityti institutg kaip kiing) ¢ia yra pilnai
aktualizuojamas: ,,nuodas‘ yra metabolizuojamas, autoimuniniai sutrikimai iSsprendziami, o
biologinis procesas uzbaigiamas paskutiniu garsiniu performansu. Garsas Flux Gourmet néra
tik kiino reprezentacija, bet semiotiné $ios interpretacijos salyga — institutas ne tik primena

kiing, o veikia kaip toks.
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ISvados

Siuo darbu buvo tiriamos strategijos ir biidai, kuriais Peterio Stricklando filmai pavercia
garsg matomu, jj vizualizuoja ir ikonizuoja, steigia erdves ir reprezentuoja kinus, priverciant
zitirove matyti tai, kas néra rodoma ekrane, ir justi fizinj garso takelio poveik].

Remiantis Peirce’o semiotikos id¢jomis, Siame darbe atskleista, kad garso ikonizavimas
Peterio Stricklando filmuose yra tikslingas reik§mes generuojantis procesas, o ne atsitiktiné
stilistiné tendencija. Garso ikonizavimas veikia per atpazjstamus ikoninius mechanizmus,
sukuria identifikuojamas semiotines pasekmes ir fundamentaliu lygmeniu lemia filmy
naratyving logika. Garsas Stricklando filmuose daro kur kas daugiau nei tik iliustruoja filmy
vaizding plotme — jis palaiko ir transformuoja kiinus (tiek veikéjy, tiek paciy filmy placigja
prasme) per ikoninius zenkly santykius, kurie veikia nepriklausomai nuo vaizdo ir kartais jam
prieStarauja. Peirce’o semiotinés id¢jos, kurios atsizvelgia | Zenkly motyvuotuma, Zenkly
rySius su objektais uz semiotinés sistemos riby, semiozés procesus aktyvinantj subjekta bei
semiozeés procesualumg, jrodé esancios ne tik pritaikomos §iai analitinei medziagai, bet ir
butinos tyrimo rezultatams atskleisti.

Berberian garso jrasy studija filmo analizé parode, kad garso ikonizavimas veikia kaip
semiotinis subjekto transformacijos procesas. Filmo autoreferentiSkumas (kasdienio triuk§Smo
kiirimo procesai, stambiis planai-sinekdochos) ir vizualios plotmés dalinis slépimas sukuria
salyga garsui formuoti vaizda ir uzpildyti tai, kas lieka nematoma. Kasdienio triuk§mo kiirimo
proceso ikonos-metaforos aktualizuoja netikéta paralelizmo santykj tarp maisto objekty ir
smurtg patirianéio kiino. Sios ikonos-metaforos ne tik konstruoja mentalines interpretantes,
kurios ver¢ia matyti tai, kas néra rodoma, bet yra patvirtinamos ir pacioje diegezeje dialogo
plotmé¢je. Pecialindy onomatopéja kaip ikona-atvaizdas ir pecialindy pasakojimas kaip ikona-
diagrama strukttiruoja veikéjo psichologing trajektorija. Diagramatizuojanti ikona iSryskéja,
kai ikona-atvaizdas paSalinama 18 laiSko teksto — vidiniai trijy laiSky rySiai aktualizuojami kaip
tokie, kurie reprezentuoja tris Gilderojaus psichologinio ir fizinio nuosmukio etapus.
Ikoniskumo aktualizavimo sglygy analizé leido interpretuoti ekrang kaip veidrodzio analoga,
kuriame jvyksta semiotin¢ veikéjo transformacija.

Flux Gourmet garso ikonizavimas veikia kaip kiing konstituojanti praktika — kaip procesas,
kurio metu socialinis organizmas konstruojamas, kontroliuojamas ir transformuojamas. Garsas
Flux Gourmet neatspindi kiino procesy, o juos salygoja. Analiz€¢je parodoma, kaip filmo
parateksting struktiira formuoja zitirovo interpretacija, kurdama su kiiniSkumu ir gyvybingumu

susijusiy reikSmiy lauka. Veikéjy vardy analizé atskleidé jy fonetinj ikoniSkuma, diagnostinés
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intervencijos (burnos ertmés apziiira, gastroskopija, kolonoskopija) reprezentuoja paratekstais
kuriamg ikong-diagramg. Flanzero konfliktas parodo pagrinding teoring jtampg: prieSpriesa
tarp indeksinio ir ikoninio garso. Tai leidzia skaityti flanzerg ir kaip ikoninio garso metaforg
filmo lygmeniu, ir kaip garso kine metaforg apskritai.

Abiejy analiziy rezultatai pateikiami lentel¢je zemiau:

filmas Berberian garso jrasy Flux Gourmet
studija
ikonizavimo vieta ekranas ktinas
ikonizuojamas kiinas individualus, skylantis kolektyvinis, sukuriamas
ikonizavimo sglyga autoreferentiSkumas paratekstai
aktualizuojama ikona atvaizdas, diagrama, atvaizdas, diagrama,
metafora metafora

Abiem filmais artikuliuojamas nuoseklus ir savitas pozitiris | garso kiiniSkumag kine.
Berberian kiinas yra individualus ir psichologiskai yrantis — garsas ikonizuoja vidinj irima,
subjekto garsing savast] pakeisdamas studijoje kuriama fikcija. Flux Gourmet kiinas yra
kolektyvinis ir i§ vidaus sukuriamas jj ikonizuojancio garso. Kartu $ie filmai parodo, kad garso
ikonizavimas Cia néra stilistiné priemoné, o veikiau struktiirinis principas, sukuriantis ir
organizuojantis filmy pasakojimus.

Nustacius, kad garso ikonizavimas yra nuosekli praktika Siuose filmuose, tyrimas galéty
buti prapléstas jtraukiant kitus rezisieriaus filmus, pavyzdziui, Raudonosios suknelés
prakeiksmas (In Fabric, 2018). Tuo paciu §i semiotinés analizés perspektyva galéty biiti
taikoma ir kity | garsg orientuoty reZzisieriy, tokiy kaip Davido Lyncho, Guso Van Santo ar

Apichatpongo Weerasethakulo filmams.
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Summary

This master*s thesis examines the capacity of film sound to actualise visual iconicity. The
objects of analysis are two films by British director and screenwriter Peter Strickland, which
are to be read as an institutional diptych — Berberian Sound Studio (2012) and Flux Gourmet
(2022). The thesis investigates the strategies and means by which Strickland‘s films make
sound visible, convert sonic icons into visual ones, establish spaces and represent bodies,
compel the spectator to see what is not shown on screen and to feel the physical impact of the
soundtrack. Iconisation — associated with visualisation but not limited to the visual — is
understood in this thesis not as a metaphor but as a semiotic phenomenon. The research is
conducted drawing on the perspective offered by Charles S. Peirce‘s semiotics on the principles
of meaning production, connected to a sign typology that distinguishes signs into icons, indices
and symbols, depending on the type of relation — resemblance, causality or convention — is
operative in the process of semiosis. The analytical part of the thesis identifies iconisation
strategies across both films and demonstrates how they shape the processes of meaning

generation.
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