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Ivadas

Sovietiniu Lietuvos laikotarpiu dél grieztos cenzuros profesionaliis kino me-
nininkai kiirybos metu buvo priklausomi nuo sovietinés ideologijos bei priversti-
nai tur¢jo dalyvauti kurdami Sovietinés Lietuvos jvaizdi. Meniniai eksperimentai
dazniausiai rasdavosi pogrindyje ir dé¢l to beveik niekada neiSvysdavo placiuju
Salies kino ekrany. Siekdami originalios formos, padedancios iSradingai maskuoti
neleisting filmo turinj, kino kiiréjai suformavo savita poetinio kino braiza. Vienas
pirmyjy poetiniy kino metafory karéjy laikomas Henrikas Sablevi¢ius (1930—
2004). Pasirinkdamas kasdienius personazus menininkas ju realyb¢ ir asmenybés
bruozus poetizavo. Siam tikslui pasiekti buvo naudojami netikéti kino kameros
posiikiai, montazo nenuoseklumai bei muzikai artimas montazo ritmas. Ilgainiui
Henriko Sablevi¢iaus taikomi filmavimo ir medZiagos montavimo metodai jsisa-
vinti ir pradéti plac¢iau naudoti kity menininky kiirybos procesuose. Poetinés meta-
foros Lietuviy kina daro savitg ir iSskirtini, o jy analizavimas (metafory dekonstra-
vimas) leidzia atkurti iStisq socialing sovietinés Lietuvos kino gilumoje glidincia
realybe. Taip pat poetiniy metafory dekonstravimas yra ir savotiskas kino raiskos
metody raidos rekonstravimas, savitai atskleidziantis ir jprasminantis nepelnytai
uZmirstq ir retai analizuojama Sablevitiaus kiiryba.

Poetiniy metafory specifika 1émé §io straipsnio teorines nuostatas. Pagrindinés
nuostatos siejamos su dekonstrukcijos strategija. XX a. pabaigoje ir XXI a. pradzio-
je kultiiros ir meno objekty tyrimuose neretai remiamasi pranciizy filosofo Jacque-
s’0 Derrida’os (1930-2004) suformuota dekonstrukcija, kuri pirmiausia pasitarna-
vo analizuojant sudétingus filosofijos ir literatiiros tekstus. Véliau ji pradéta taikyti
ne tik humanitariniams, bet ir socialiniams mokslams. Si tyrimo strategija turéjo
itaka ne tik Pranciizijos, bet ir Angloamerikietiskos filosofijos raidai bei menotyros
evoliucijai (Cpunanos, leppuna, MaubkoBcka ). J. Derrida’os
plétotus estetikos ir meno tyrimus galima suskirstyti i keturis laikotarpius:
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1. XX a. 7 deSimtmetis — fenomenaloginé, strukttiriné estetika;

2. XX a. 8 deSimtmetis — poststruktiralistiné estetika;

3. XX a. 9-10 desimtmetis — literatiiros filosofija;

4. XXI a. 1 desSimtmetis (2002—2004) — kinematografijos analizé.

Straipsnyje svarbiausias ketvirtasis etapas, kuris aptariamas atskiroje straipsnio
dalyje. Siuo atveju straipsnio tikslg galime formuluoti taip: isryskinti specifines J.
Derrida’os suformuotas savokas ir jas pritaikyti Sablevi¢iaus kiriniams dekonst-
ruoti ir menininko kiirybiniam braizui atskleisti.

Tyrimo metodai: kadangi Siuolaikinio meno ir mokslo formy kaita reikalauja
bendrakultiiriniy studijy iSmanymo, gebéjimo zvelgti i§ skirtingy pozicijy, dél to
remiamasi tarpdiscipliniy tyrimy strategija, daznai vadinama kontekstinés dailés
kritikos metodologiniu principu. Sis metodologinis principas grindziamas kiiri-
niy ir reiSkiniy aprasomaisiais, koreliaciniais bei istoriniais metodais. Atlieckama
literatliros analize ir interpretacija, empiriné ir teoriné kiiriniy refleksija. Kary-
biskos, bet pagristos racionalia logika, izZvalgos leidzia rekonstruoti situacija arba
reiskinj.

Dekonstrukcijos samprata ir J. Derrida kino dekonstrukcijos strategija

Dekonstruojant remiamasi jvairiomis teorijomis. Sio proceso metu i3 karto atsi-
sakoma iSankstiniy nuostaty apie tiriamaji reiskini. Taikant jvairias mokslo Zinias
sieckiama pateikti nauja reiskinio ar objekto suvokima, iSsiaiskinti jo struktiirg ir
veikimo principus. Dekonstrukcija demaskuodama tai, kas slypi analizuojamojo
gilumoje, iSardo ir i§ naujo sudaro struktira (Andrijauskas 2001, 542-547,
Derrida 2006, 39, 84, 154). Kadangi tiriamo objekto turinys ir reikSmé pakin-
ta, dél to galima pastebéti, kad dekonstrukcijos metu iSryskéja ir rekonstrukceijos
galimybeés. Cia rekonstruojama tyrimo objekto dalis, apie kuria buvo Zinoma la-
bai nedaug arba apie kurios egzistavima net nebuvo itarta (Jonathan 1982,
180-184).

Remdamasis apibréztu dekonstrukcijos veikimo principu J. Derrida analizavo
ir kinematografijos fenomena. Mokslininkas pastebéjo, kad kino esméje gludi kity
medijy dekonstravimo strategija, t. y. kinas manipuliuoja kity medijy ivaizdziais ir
funkcijomis. Tokiu biidu kai kurios labai arba ne visai aktualios dabar¢iai medijos
»huzudomos* arba ,,prikeliamos naujam gyvenimui‘. Prikeltos medijos lieka paki-
tusios ir praradusios savo pirming funkcija. Dél to galima teigti, kad kine medijos
daznai atlieka tik puoSybinio elemento vaidmeni, salygojama filmavimo ir monta-
vimo procesy ([ eppuma 2007, 111-112). Reikia paminéti, kad montaza J. Der-
rida sulygina su kompiuterio raSomu ir redaguojamu tekstu. Teksta raSant iskyla
isivaizduojamy neregimy vaiduokliy arba kitaip vadinamy rasytiniy vaiduokliy, o
king montuojant vaiduokliai tampa jtikimai vizualts (Ibd., 119-124).

Zitirovui jteigiama, kad filme idkylan¢ios medijos egzistuoja kaip organiska ir
tikra kino meno savasties dalis. Cia taip pat pasinaudojama medijy salygojama re-
alybés situacijy ivairove, kuria jprasmings kinas jgauna daugiau valdzios ir galios
Mulvey 2006, 161-170). Ziurova jtraukdamas i savo realybe, kinas privercia
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patikéti i§ ekrano sklindancia tikrove. Toks manipuliavimo ir jtraukimo metodas ki-
no seansa priartina prie psichoanalitinio, kurio metu ne tik dekonstruojama esama
realybe, bet ir rekonstruojama su zitirovo patirtimi susijusi praeitis ({eppuna
2007, 112-119; Barthes 1986, 62).

Ekrane pasirodantys personazai néra tikri ir dél $ios priezasties, anot filosofo,
gali biti vadinami vaiduokliais arba Sméklomis. Aplinka kuriantys daiktai kine
tampa pavidalais. Ir Sméklos, ir pavidalai lemia savanoriska zitirovo isitraukima i
vaizduojama situacija ir jos aplinka. Cia savanoriskas jsitraukimas kyla i§ zmogaus
prigimtinio noro bendrauti su vaiduokliais. Toks geismas gali buiti numal§inamas
psichoanalizés arba kino seanso metu, kai susitinkama ne tik su vaiduokliais, bet ir
su asmeniskai iSgyventos praeities Zenklais (lepp uxa 2007, 115-118).

Poetiniy metafory dekodavimo budai

Sovietinio kino metaforos pasitarnauja kaip perkeltiniy prasmiy kalba, kurig
galime vadinti sléptuve nuo sovietinés realybés. Ta¢iau metaforos niekada negali
paneigti ar neutralizuoti galios, sklindancios i§ ekrano. Norédami i$siaiskinti meta-
forose gludincig tiesa apie istorini laikmeti arba dokumentuojama asmenij, turime
iSlaikyti tam tikra racionalig distancijq tarp kiirinio, kaip fikcijos, ir dabarties, kaip
tiesos atskaitos tasko. Brity sociologas Stuart’as Hall’as i§ ekrano sklindancius
vaizdus sitilo dekoduoti trimis biidais:

1. Visus reginius priimti kaip besalygiskai teisingus.

2. Vadovaujantis asmenine patirtimi ir i$silavinimu jvertinti regimg vaizda ir

kompromiso buidu i$skirti tai, kas neabejotinai atstovauja tiesai.

3. Nesutikti su jokiais i$ ekrano sklindanciais vaizdais, nes jie yra menininko

sukonstruoti ir dazniausiai neturi nieko bendra su jokia tiesa.

Kaip ir bet koki i$ kino, televizijos ar videoekrano sklindanti vaizda, taip ir
poetiniy metafory kupinus filmus geriausiai dekoduoti remiantis antruoju moksli-
ninko pateiktu dekodavimo budu. Tokiu atveju zilirovas vienu metu tampa psicho-
analitiko pacientu ir psichoanalitiku (Ha 11l 1973, 128-138).

Si duali situacija taip pat pastebima Sablevi¢iaus kiiryboje. Laiko distancijos
atzvilgiu kiiriniai ijgauna didesni menini ir istorini svori. Ekrane vaizduojama doku-
mentingé praeitis nepraranda Smeklos bruozy ir grizta kaip asmeninis Zitirovo iSgy-
venimas ar asmeninés dramos rudimentai. Siuo atveju galima pritarti J. Derrida
minciai, kad visa kinematografija egzistuoja kaip $mékla, renovuojanti miisy pra-
eityje nugrimzdusia ir istorija tapusia asmeniskai igyventa drama. Smeékliska yra
ir tai, kad kino juosta ir kino projektorius néra kino vaizdas, nors tik ju padedami
galime regéti filma. Kino seanso metu juosta ir projektorius aktualiai nebeegzistuo-
ja, aktualumas atitenka virtualiam i§ ekrano skleidziamam pasauliui (leppunaa
2007, 111-115).

Tautos ir religijos jvaizdinimas H. Sableviciaus filmuose
Nors tauta ir religija menininko filmuose neakcentuojama, taciau galime pa-
stebéti iSradingai Siuos reiskinius reprezentuojanciy Zenkly, ipinamy i siuzeta.
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Siam tikslui parenkama sakrali erdveé, pavyzdziui kapinés (Pabuvome savo lauke,
1988 m.; zr. Priedas nr. 1 filmo aprasymas nr. 5). Tokioje erdvéje beveik nejmano-
ma panaikinti religiniy Zenkly. Zenkly formos néra aktyvios, kadangi personazy
dialoguose zenklai neakcentuojami. Dél Zenkly neakivaizdumo cenziira neutrali-
zuojama ir paveréiama nepavojinga, bejégiska $mékla. Siuo atveju prie§ kirinio
struktiirg net nedera pradéti kovos. Filme, Pabuvome savo lauke, poetiskai prista-
toma nereikSminga kasdienybé, leidzianti iSvengti nenaudingo ir pavojy keliancio
politikavimo bei socialistines ideologijos kritikavimo. Daugelyje filmo viety skam-
ba malda. Sis epizodas gali biiti suvokiamas kaip ideologijai priesikas, tatiau jis
neutralizuojamas pacios kiirinio strukttiros. Besimeldziantys Zzmonés rodomi ne
gausiai ir i§ didelés distancijos. Religiniy simboliy beveik néra, o maldos skaity-
mas niveliuojamas traktoriaus keliamo triuk§mo. Toks garsas Siandien gali biiti
suvokiamas kaip priespriesa religijai ir laisvai Zzmogaus minciai. Triuk§mas simbo-
lizuoja sunaikinimo, suniveliavimo ir identiteto panaikinimo asociacijas. Véliau
maldos vaizdas supinamas su zmoniy kalbéjimu apie praeiti (dalinimasis prisimini-
mais). Malda i$ tikro virsta pagrindine kiirinio aSimi — savita atminties metafora.
Filmo pabaigoje parodomi suarti ir apsnig¢ laukai, ziemos vaizdai lydimi nuotai-
kingo vyry dainavimo ir pauks¢iy &iulbéjimo. Sis epizodas atmint] demaskuoja
kaip $mékla. Cia reginys ir garsas issitesia nuo dabarties iki praeities.

Ivykiy ir personazy fragmentavimas

Sablevi¢ius filmuose akcentuoja kasdienius personazy veiksmus ir pokalbius.
Paprasti dialogai iSplésti i§ kasdienybés neneigia ir nepakliista sovietinei ideologi-
jai. Dél Sios priezasties filmai igauna apolitiSkumo braiza, o cenzoriai gali iSsakyti
tik priekaista del sovietinés realybés akivaizdaus neakcentavimo.

Personazy kasdienybg menininkas daznai surenka i§ smulkiy ir beveik ne-
reikimingy fragmenty. Zenklai beveik nesusije su socialine herojaus padétimi
arba jo vaidmeniu tam tikrame istorijoje nugrimzdusiame laikotarpyje. Personazas
virsta kasdienisky ir netikéty ritualy, artimy ziarovo tikrovei, apsuptimi (Ziniuoné,
1975 m.; zr. Priedas nr. 1 filmo aprasymas nr. 3). Nustebing savo paprastumu perso-
naZai sutrumpina distancija. tvyrangia tarp Zitirovo realybés ir kiirinio. Siuo atveju
galima patikéti personazo realybe, kaip savosios realybés praeities zenklais, bei
atsiduoti i§ ekrano skleidziamai valdziai ir galiai(Mulv ey 2006, 161-170). Ne-
vientisas personazy ir aplinkos portretas taip pat dezorientuoja zitirova, neleidzia
greitai perprasti portretuojamo asmens padéties, elgesio ir mastymo. Kita vertus,
reikia pastebéti, kad veikéjai, nekreipdami démesio i kino kamera, kuria sekimo
ispudj ir taip i§ ekrano skleidziamg valdzia ir galia grazina zitrovui (Pabuvome
savo lauke, 1988 m.; zr. Priedas nr. 1 filmo aprasymas nr. 5).

Ne visos asmens reprezentacijos biina fragmentuotos ir kasdieniskos. 1972 m.
sukurto filmo Miisy trylika (zr. Priedas nr. 1 filmo aprasymas nr. 1) pradzioje gali-
ma pastebeéti, kaip visa kasdienybé atitolinama nuo buitigko kasdieniskumo. Siame
epizode kiekvienas personazas nevengia kino kameros ir dél to specialiai pozuoja.
I kino kamera greitai artéjantys, vienas kita keic¢iantys veidai ir fone skambantys
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prisistatymai kuria taisyklingai reprezentacijai biidinga kirinio prologa. Véliau
montaZas tampa chaotisku kasdienybés jvykiy kratiniu. Stai viename i§ epizody
fragmentiskai rodomi muzikuojantys vaikai, o staigiis judesiai ir ypa¢ artimi kame-
ros planai daznai neleidzia suvokti, kas apskritai dedasi ekrane. Reikia pastebéti,
kad Sablevi¢ius vienas pirmyjy lietuviy sovietiniame kine pradéjo naudoti stambiy
plany filmavimo ir montazo metoda. Sie abstraktiis vaizdai menininko karyboje
veikia kaip netikéti intarpai. Véliau, Nepriklausomos Lietuvos laikais, aktyviai
besirutuliojancioje videomeno raiskoje stambiis ir nekonkretlis epizodai tampa
abstraktaus videofilmo pagrindu. Kartais personazai jgauna amorfiSkumo ir atrodo
kaip siurrealistinio pasaulio gyventojai. Reikia paminéti, kad tokiu biidu meninin-
kas personazy neironizuoja. Dél to zitiros kampo keitimas, padidinantis filmuoja-
mo kiino dalis, gali sukurti tik fragmentiskq ir netikéta ironijos isptidi. Bet tuomet
tokia kino dogmy nesankcionuota strukttira leidzia nuodugniau patirti filmuojamo-
jo tikrove.

Mugzikinis ir vizualinis kino filmo ritmas

Kino filmy montazo ritma daznai lemia specialiai parinktas ritminis garso ta-
kelis, kuris diktuoja vaizdy seka. Sis montazo metodas labai aktualus vélesnei lie-
tuviy medijy meno raidai. Reikia paminéti, kad muzikinis ritmas lémé muzikiniy
vaizdo klipy atsiradimg ir tolimesne plétote, raida. Tiesa, XX a. 8 deSimtmetyje
muzikiniy vaizdo klipy kultiira Lietuvoje dar i§gyveno savotiska embriono stadija,
dél to galima teigti, kad 1972 m. sukurtas filmas Miisy trylika (Zr. Priedas nr. 1 fil-
mo apraSymas nr. 1) pasizyméjo montazo ritmu iki tol Lietuvoje neturéjusiu jokiy
analogy. Kiirinyje nufilmuoti muzikavimo epizodai specialiai supinami su duonos
valgymo ir nereik§mingais buities darby vaizdais. Si filmo dalis virsta dekodavi-
mui sunkiai pasiduodan¢ia metafora. Zitirovas gali pradéti klausti, ar jis vis dar ma-
to ta pati filma? Duonos valgymo epizodas Smeksteli kaip vaiduoklis ir galingjasi
su kitais muzikavimo vaizdais. Galbiit pakylétas muzikavimas ir kasdienis duonos
valgymas yra abu verti pagarbos veiksmai. Galima pastebéti, kad duonos valgy-
mo epizodu i§ dalies apeliuojama | Lietuvio zilirovo pasaulézitiroje suformuotg
pagarba duonai.

Muzikinis ritmas, kaip kiirinio pagrindas, ypa¢ akivaizdus 1979 m. filme Oran-
Ziné legenda (zr. Priedas nr. 1 filmo apraSymas nr. 2). Jis yra tai, kas lemia au-
tomobiliy lenktyniy itampa, per kurig zitirovas paklista ekrano vaizdams, tarsi
zenklams i$ atminties, plistantiems psichoanalizés seanso metu. [tampa neutrali-
zuojama tuomet, kai ekrane iSvystame ramius, romantinio pobtidzio gamtos ir ava-
rijy vaizdus. Tuo metu greitis tesiasi kazkur uz ekrano, bet jo aktualiai jau nebéra.
Reikia pastebéti, kad Siame filme iSryskéjes radikaliai skirtingy vaizdy priesinimas
Sablevigiaus kiiryboje veikia kaip pagrindiné metaforos formavimo salyga.

Supriesinimy gausu ir filme Ziniuoné (7r. Priedas nr. 1 filmo apraymas nr. 3).
Cia greitai kintantys ir pasikartojantys skirtingo konteksto vaizdai realybe paveréia
muzikaliai ritmiska. O 1981 m. dokumentiniame kino filme MedZio atmintis (zr.
Priedas nr. 1 filmo aprasymas nr. 4) neiSryskinama jokia socialistiné ideologija,
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tik stebimas tvirtas mogaus ir gamtos rysys. Cia, kaip ir filme Ziniuoné, tikrové
iSreiskiama per ritminius Zmogaus ir gamtos sugretinimus, virstancius individua-
lios Zzmogaus dramos metaforomis. Filmo MedZio atmintis nepateikia pagrindinio
personazo. Pagal balsu i§sakoma personazo mintj kinta kameros padétis ir filmuo-
jami objektai. Objekty ir garsy neadekvatumas regimaja filmo dalj vercia i§ naujo
permastyti ir suvokti kaip i§ praeities | dabarti sugriztanc¢ia individualia zmogaus
1stor)a.

H. Sablevi¢iaus poetinio kino metodo naudojimas $iuolaikiniame
Lietuvos kine

Nepriklausomos Lietuvos laikais poetines metaforas ypaé mégsta Sartinas Bar-
tas ir Audrius Stonys. Taciau ju filmuose kuriamos laisvos ir nepriklausomos aso-
ciacijos daznai veikia kaip kiirinio nuotaika formuojantys ir turini pagrazinantys
elementai. Vadinasi, Nepriklausomoje Lietuvoje poetinés metaforos nebéra svar-
bios. Siuo atveju galima teigti: jeigu metafora vadinsime specifiniu kalbos jrankiu,
o kalbos jrankis bus suvokiamas kaip medija, tuomet poetinés metaforos paskirtis
postsovietiniame kine pakinta arba [blogiausiu atveju] nebelieka pirminés jos pa-
skirties. Metafora kaip medija mirsta arba patiria savotiska neutralizavima. Taigi
susikloscius Sioms naujoms aplinkybéms metaforos, kaip irankis turiniui maskuo-
ti, nebeturi jokios reik§Smés. Tokiu atveju galima teigti, kad metafora kartais virsta
visisSkai neutralizuota Smeékla. Taip pat galima pastebéti, kad metaforos ipynimas i
filmo audinj beveik visada gali biiti siejamas su $méklos fenomenu, nes metaforoje
glidintis turinys niekada nebuvo ir néra adekvatus formai. Turinys tik kartais pasi-
rodo per forma, bet visada netikétai dingsta kaip Smékla.

ISvados

1. Sovietinés Lietuvos laikotarpiu i§puoselétas poetinis kino braizas leido ne-
akivaizdziai prabilti apie ideologijos draudziamas temas. D¢l to metafory
dekonstravimas, zvelgiant i§ Siandienos perspektyvy, igauna rekonstruk-
cijos pradmenis, galimybes, kuriais (-iomis) siekiama atskleisti formoje
uzmaskuota turinj. Siandien, Nepriklausomos Lictuvos laikais, $ios metafo-
ros daznai nebetenka pirminés paskirties ir atlieka tik filmo puosybinj vaid-
menj.

2. Kinas naudojasi kity medijy ivaizdziais ir veikimo principais. Medijas, kaip
ir bet kokius daiktus, pavercia tikraja realybe atkartojanciais pavidalais, o
zitrovo emocijas veikiantys aktoriy vaidmenys virsta Sméklomis. [traukda-
mas zilirova | savo realybe kinas veikia panasiai kaip ir psichoanalizés sean-
sas — tarsi Sméklas grazina i realybg¢ praeityje iSgyventus ir asmeningje arba
visuotingje istorijoje nugrimzdusius Zenklus.

3. Pirmasis poetines kino metaforas pradéjo formuoti H. Sablevi¢ius. Jis aktua-
lizavo kasdienius ir nereik§mingus personazy ritualus, neiSduodancius kino
filme portretuojamo zmogaus socialinio statuso. Tokiu bidu personazas, tar-
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si Smekla, priartinamas prie zilirovo iSgyvenamos arba iSgyventos realybés
zenkly ir virsta individualios Zitirovo dramos dalimi.

4. H. Sablevi¢iaus poetinés metaforos kuriamos pasitelkiant netikétus kino ka-
meros judesius, skirtingus filmavimo kampus, montazo nenuoseklumus,
ivairaus konteksto vaizdy ritminius sugretinimus, nevengiama stambiy ir
greitai priartinamy arba nutolinamy vaizdy. Jis vienas pirmyju lietuviy so-
vietiniame kine pradéjo naudoti greitai kintamg stambiy plany filmavimo ir
montavimo metoda.

5. H. Sablevicius specialiai tarpusavyje jungia skirtingus ir priesidkus vaizdus
bei garsus. Sparciai kintantys ir pasikartojantys skirtingo konteksto vaizdai
realybe pavercia muzikaliai ritmiska. Greitas ritmas kartais specialiai nutrau-
kiamas, nes kurj laikq rodomas su filmo turiniu beveik nesusijgs, zitirova
specialiai dezorientuojantis, vaizdas.

6. Tarp religiniy ir tautos simboliy isiterpusi realybé, sujungta su disonuojanciu
garsu, neutralizuoja cenziira. Cia draudZiami simboliai, kaip ir fragmentigki
kasdienybés bei personazy portretai, paklaidina zitirova, o simboliy turinys
fragmentiSkai Smeésteli kaip vaiduoklis.
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Priedas nr. 1

Henriko Sablevi¢iaus filmy siuZety apraSymas, charakteristika

nr.

Eil.

Kino filmo
pavadini-
mas

SiuZeto aprasymas, charakteristika

Miisy
trylika,
1972

Filmas prasideda stambiu planu nufilmuoty kojy epizodu. Véliau ekrane rodomi
mieganciy ir i8dykaujanciy vaiky veidai. Staiga vieno personazo veidas priarti-
namas ir montazu greitai kei¢iamas kity personazy veidais. Fone girdisi kiekvie-
no portretuojamojo prisistatymas. Personazy ltipos nejuda, svarbiausias — skvar-
bus zvilgsnis. Véliau ekrane parodoma sutuoktiniy pora, kuri glaustai paaiskina
apie tai, kad $is filmas perteikia muzikalios trylikos vaiky Seimos kasdienybe.
Filme gausu istrauky i§ muzikiniy repeticijy ir pasirodymy koncertuose. Muzi-
kuojantys personazai daznai filmuojami pasirinkus ypa¢ stamby plana. Neven-
giama staigiy ir netikéty filmuojamo personazo judesiy, kelian¢iy Zitiréjimo
nepatogumus. Stambus muzikiniy instrumenty ir muzikavimo planas netikétai
pakei¢iamas i skalbiniy veléjimo, sviesto tepimo ant duonos ir valgymo epizo-
dus. Nors keisty vaizdy gausa filma daro vizualiai patraukly, tac¢iau nuoseklaus
siuzeto rezisierius neisrutulioja.

Oranziné
legenda,
1974 m

Kino filme pasakojama apie automobiliy lenktynes ir lenktynininkus. Kiiri-
nio pradzioje rodomos mazy automobiliy modeliy lenktynés, kurios ilgainiui
pakeitiamos tikry ir pavojingy lenktyniy epizodais. Siame filme daug chao-
tisky kameros judesiy. Gausiai naudojamasi montazo ir filmavimo greiiais,
leidzianciais sukurti betarpisko buvimo lenktynése ispiidi. Lenktyniavimo epi-
zodai iSradingai ir netikétai jungiami su vaizda papildanciais arba specialiai
priesiskais muzikiniais kiiriniais. Filmo viduryje netikétai jpintas 1975 m. doku-
mentiniame filme Ziniuoné panaudotas muzikos klausymo epizodas. Lenktyniy
greitis sukuriamas abstrak¢iais kameros judesiais. Greiciui netikétai prieSpasta-
tomi avarijy ir ramios gamtos vaizdai. Filmo pabaigoje regimas fini$o epizodas,
kuris netikétai atskleidzia, kad kiirinyje buvo reprezentuojamas lenktynininkas
Stasys Brunza.

Ziniuone',
1975 m.

Pagrindinis dokumentinio filmo herojus — garsi Lietuvos mokslininké dr. Euge-
nija Simkanaité. Kirinio siuZetas sudarytas i§ kasdieniy personazo gyvenimo
epizody. Filmo pradZioje girdimi $nabzdesiai, panasis { uzkalbéjima, rodomi
gamtos vaizdai ir pamiskéje vaikstinéjanti filmo heroje. Ne tik §i, bet ir daugelis
kity filmo akimirky pasakoja apie uzkalbéjimus ir liaudies medicina. Visy Siy
ivykiy centre filmo herojé parodoma nenuilstamai bendraujanti su kolegomis,
kaimo zmonémis ir studentais. Reikia pastebéti, kad uzkalbéjimai neiliustruo-
ja vaizdo. Cia vaizdai skirtingi ir ne visada turintys bendra ry3i su garsu. Fil-
mo viduryje fragmentiskai jpinama mokslininkés paskaita apie Siuolaikinés ir
liaudies medicinos santyki. I§ pradziy studenty gausi auditorija filmuojama i§
virSaus, véliau i$ labai arti rodomas mokslininkés veidas. Reginys netikétai nu-
traukiamas chaotiSky akimirky, surinkty i$ kino filmy ir spektakliy, kratinio. Sis
miesto kultiira reprezentuojantis reginys pakei¢iamas E. Simkiinaités apsilanky-
mo gamtoje ir mielo bendravimo su zmonémis vaizdais. Filmo struktiira néra
griezta, siuzetas nenuoseklus, o visas kiirinys artimas kasdienybés ritualams ir
ritmams.
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Eil, | Kino filmo . setl
or. pavadini- SiuZeto aprasSymas, charakteristika
mas
4 | Medzio Filme pasakojama apie lietuviy liaudies skulptiiry drozéjus. Kirinyje dominuo-
atmintis, ja taisyklingi kameros judesiai ir nepriekaistinga kadry kompozicija. Filmo
1981 m. pradzioje rodomas zmogus, sédintis prie didziulio medzio. Po to — akmenys
ir jais Ciurlenantis vanduo. Kiirinyje pakartotinai rodomi { medzio kamiena at-
sireme personazai. Sie vaizdai lemia savotiska egzistencija, reprezentuojama
gamtos ir zmogaus gyvenimo paralelés jprasminima metafora. Gamtos ritma
reprezentuojantys vaizdai supinami su skulptiiros gimimo epizodais. Vandens i3
Sulinio sémimo epizodas netikétai papildomas nuosekliai sumontuotais drozéju
portretais. Paprasti ir buitiniai personazy monologai, saviti montazo metodai ir
kameros padétys kiirini priartina prie reportazo stilistikos. Kulminacinis filmo
taskas pasiekiamas tuomet, kai gaudziant varpams kranas nuo zemés pakelia ir
prie pamato tvirtina skulptiira. Sis epizodas lyriskas ir pakankamai ilgai trun-
kantis.
5 | Pabuvome | Kino filme pasakojama apie jau nebeegzistuojancio kaimo gyventojy susibiirima.
savo lauke, | I pradziu rodomos kapinés ir i jas susirenkantys filmo herojai. Garsas minima-
1988 m. lus, daznai girdima malda, kuri pakartotinai kei¢iama paprastai susirinkusiyjy

pasikalb¢jimais apie ju kasdienybe ir buiti. Girdimi pasakojimai neiliustruoja-
mi vaizdais. Daznai vietoj kalbanc¢iy personazy vaizdy rodomi kapiniy tvarky-
mo, sveikinimosi, vaik§¢iojimo ir meldimosi kapinése epizodai. Kamera tarsi
seka personazus, ji néra pastebima. Kartais personazai filmuojami i§ nugaros.
Galima pastebéti, kad filmas sudarytas i$ nereik§mingy buitiniy bendravimo
epizody. Atrodo, kad kiirinyje poetizuojami reik§més neturintys jvykiai arba
kasdienybé. ISradingai poetizuojama malda. Besimeldziantys zmonés rodomi
i$ labai didelés distancijos, o ju kolektyviai skaitoma teksta uzgozia traktoriaus
burzgimas. Tarp maldos girdimi Zmoniy prisiminimai. Véliau kapiniy vaizdai
pakeiciami iSkylos gamtoje epizodais. Fone girdimi {vair@is prisiminimai ir po-
kalbiai apie buitj. Filmo paskutiniame epizode rodoma, kaip visi susirinkusieji
vaikSto po pievas ir pasakoja, kur kieno stovéjusi troba ir kokie jvykiai Siame
kaime yra nutikg¢. Bendry pokalbiy ir prisiminimy refleksijos déka iSryskéja
zmonéms padaryta kolektyvizacijos Zala. Filmo pabaigoje regimi apsnigg suarti
laukai ir girdimas pauksciy ¢iulbéjimas bei tolumoje aidintis nuotaikingas vyry
dainavimas.
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owe

Susitikimas su $méklomis: Henriko Sablevitiaus poetiniy filmy
(de)rekonstrukcija

Santrauka

Pagrindiniai ZodZiai: poetinis kinas, dekonstrukcija, rekonstrukcija, metafora, Sovie-
tinis Lietuvos kinas.

Siame moksliniame straipsnyje analizuojami Lietuviu poetinio kino pradininko, kino
menininko, Henriko Sablevi¢iaus dokumentiniai filmai. Analizei atlikti remiamasi pagrin-
diniais dekonstrukcijos strategijos principais. Glaustai aptariami Jacques’o Derrida’os ki-
no dekonstravimo principai ir iSrySkinama kino dekonstravimo kryptis, kuri pasitarnauja
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Henriko Sablevi¢iaus sukurty poetiniy kino metafory analizei ir jose glidingio turinio re-
konstrukcijai. Straipsnyje taip pat iSrySkinamas Henriko Sablevic¢iaus braizas, pagrindiniai
menininko suformuoti metafory kiirimo principai.

Remigijus Venckus

Meeting with ghosts: (de)reconstruction of poetic films of Henrikas
Sablevicius

Summary

Keywords: poetic films, deconstruction, reconstruction, metaphor, films in Soviet Lit-
huania.

The paper deals with the documentary films of Henrikas Sablevicius, founder of Lithu-
anian poetic documentaries. Analysis is based on the main principles of deconstruction.
Jacques Derrida’s principles of film deconstruction are briefly discussed and a particular
trend of film deconstruction is highlighted with the aim to analyse poetic metaphors in Hen-
rikas Sablevi¢ius” documentaries and reconstruct the content of these metaphors. The paper
focuses on the style of his films and the main principles of creating metaphors as they are
formulated by the film maker.
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