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Magistriniame darbe analizuojami vélyvieji rezisieriaus Nicolaso Windingo Refno filmai. Darbe
daroma prielaida, kad jie geriausiai reprezentuoja niidienos ultrasmurtinj king. Naratyviné filmy
analizé atlickama politinio diskurso kontekste, kuriame nagriné¢jamas smurto vaizdiniy cenziiros
legitimumo klausimas. Darbe taip pat pristatomos filosofinés smurto vaizdiniy kritikos prielaidos.
Parodoma, kad paplites neigiamas smurto vaizdiniy vertinimas yra neteisingas, kadangi
ultrasmurtinis kinas gali padéti zitirovui originaliai ir kritiSkai apmastyti patj smurto fenomeng. Taip

ginama pozicija, kad estetinis ultrasmurtinio kino diskursas tampa savarankisku mastymo biidu.

Darbe pristatomos ir nagrinéjamos su kino smurto tyriné¢jimais susijusios kategorijos: mimezg,
smurto atrakcionas, naratyvas, fokusavimas ir pan. O rezisieriaus filmams pritaikyta naratyviné
analizé leidzia patikrinti, ar smurto vaizdiniai tikrai tampa kontr—naratyviniu zitirova Sokiruojanciu

bereik§miu smurto atrakcionu.
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1. Jvadas

Smurtas yra nei§vengiama tikrovés dalis. Zmogus visada sieké jj suprasti, todél kiire
filosofines, mokslines, politines, estetines ar etines smurto teorijas. Taip per visg intelektualaus
mastymo istorijg atsirado plejada mastytojy ir diskursy, skirtingais biidais interpretuojanc¢iy smurto

fenomena.

Siuo atveju naudinga atkreipti démesj j kino smurta. Juk landi kameros turéty leisti
pamatyti tai, kas tikrovéje nuslépta. PrieSingai nei gyvenime, ji leidzia mégautis estetizuotu smurto
vaizdiniu. Stai kodél Zymiausias naratyvinio kino reZisierius ir steigéjas Davidas W. Griffithas
tikéjo, jog smurtas apibréZia ne tik zmogaus, bet ir filmy prigimtj!. Taip medija, kurig visada

domino smurto tema?, savaip apmasto ir pateikia fenomeno interpretacija.

Taciau smurtg demonstruojancio kino recepcija neiSvengiamai priklauso nuo
paplitusiy tikroveés, fikcijos, prievartos ar kity koncepty suvokimo®. Politinis smurto diskursas
pagrindZia estetinj, etinj ar moralinj smurto vertinima, ir vice versa. Nagrinéjant kino smurtg
keliami ir Ziauriy vaizdiniy cenziiros, poveikio, moralumo, ar kiirybinés laisvés klausimai. Stai
kodél galima drasiai teigti, jog smurtas yra fundamentali kino tema®, kelianti ir politinés kontrolés

klausima.

Iki XX a. smurtas nagrin¢jamas netiesiogiai, kity politiniy problemy kontekste.
PavyzdZiui, Platono politinei filosofijai jtakg daré pilietinio karo baimé. Filosofas gyveno
destruktyvaus Peloponeso karo laikotarpiu, todé¢l sukiiré pateisinamo karo teorija, neutralizuojancia
tarp graiky kilusios prieSpriesos galimybe®. Thomes*as Hobbesas taip pat regéjo pilietinio karo
pasekmes, todél savo Zymiajai antropologinei istarai ,,nomo homini lupus est* (lot. Zzmogus zmogui
vilkas) ieskojo politinio priesnuodzio®. Grieztas ir nepajudinamas Leviatanas, turintis politinio
smurto monopolj, privalo apsaugoti zmones nuo nepasotinamy jgeidziy ir visy karo pries visus. O
Sv. Augustinas pateisina karo veiksmus ir prievarta, jeigu ji nukreipiami pries nusidéjélius,

kitatikius ar tvarkos trikdytojus’.

! William Rothman, ,,Violence and Film*“ Kn. J. David Slocum (sud.), Violence and American Cinema. London: Taylor
and Francis Ltd, 2000, 39.

2 James Kendrick, Film Violence: History, Ideology, Genre. London: Wallflower Press, 2010, 32.

3 Nerijus Milerius, Ziiréti j Zitirintyji: kinas ir prievarta. Vilnius: Jonas ir Jokiibas, 2018, 10.

4 Thomas Shatz, ,,Introduction Kn. Steven Jay Schneider (sud.), New Hollywood Violence. Manchester: Manchester
University Press, 2004, 1.

5 Henrik Syse, ,,Plato: The Necessity of War, the Quest for Peace* Journal of Military Ethics, Volume 1, 2002, 34-44.

& Thomas Hobbes, Leviatanas. Vilnius: Pradai, 1999.

7 John Langan, ,, The Elements of St. Augustine‘s Just War Theory* The Journal of Religious Ethics, 12(1), 1984, 25-
27.



Daugiausia prie politinio smurto nagrinéjimo prisidéjo moderniyjy laiky intelektualai.
Kaip pasteb¢jo Hannah Arendt, XX a. totalitarizmas smarkiai apribojo Zmogaus laisve, todél §i
nauja politiné patirtis priverté kelti prievartinio i$silaisvinimo klausima?®. Siuo laikotarpiu Walteris
Bejaminas kalba apie mistinj dieviskajj smurta, sugebantj atkurti individualy Zmogaus suvereniteta®.
George‘as Sorelis pateikia anti—intelektualisting socialistinés ateities 1d€ja, pasak kurios, smurtas
prieStarauja racionaliai utopijai ir kuria ateities visuomene®®. Frantzas Fanonas paskelbia savo
antikolonijinj manifesta, kuriame teigia, jog biitent laisvas pasirinkimas smurtauti prie§
metropolijos valdZia i§laisvina ir formuoja nauja zmogy'!. Beje, pats Jeanas P. Sartre‘as knygai
parasSo pratarme, kurioje atrandama zymioji iStara: ,,Smurtas, kaip Achilo ietis, gali gydyti zaizdas,
kurias pats ir padaré.“!2. Mita, jog smurtas turi regeneratyvig galia, nagrinéja Richardas Slotkinas®,
Istoriko tyrinéjimai leidzia suprasti, kaip atsiranda jsitikinimas, jog smurtas privalo dalyvauti naujos
ir geresnés visuomenés kiirime. Siame kontekste biitina prisiminti ir sociologa Norberta Elias‘a,
teigiantj, jog Zmonija juda link taikaus sugyvenimo*. Nors N. Elias‘as, kaip ir ankstesniyjy amziy
mastytojai, smurtg nagrinéja platesniame teoriniame kontekste, jo mastymo logika leidzia kelti
drasia hipoteze, jog Vakary pasaulio Zzmonés vis re¢iau susiduria su fizine prievarta. Sig teze bando
patvirtinti Richardas Besselas®, Robertas Muchembledas®® ir Stevenas Pinkeris!’. Nors daznai
manoma, jog XX amzius yra kruviniausias Simtmetis, pastarieji mastytojai jrodingja, jog mes
gyvename ramiausiais laikais, ir nepaisant dviejy pasauliniy kary smurtas prarado savo politinj ir
moralinj legitimuma. Hipotezé, jog fizinis smurtas vis labiau pasalinamas i$ kasdienés patirties,
tapo svarbiu klausimu, dél kurio gincijasi politiniam diskursui priklausantys mastytojai. Pavyzdziui,
Slavojus Zizekas mano, jog mes turime kalbéti ne apie smurto mazéjima, bet jo transformacija —
subjektyvy kasdienybés smurtg pakeité nepastebima sistemin¢ kapitalizmo, valstybiy ar kity

didesniy politiniy dariniy prievarta'®.

8 Hannah Arendt, On Violence. New York: Harcourt Publisher, 1970, 83.

% Kasparas Pocius, ,,Nepaprastoji padétis ir Dieviskasis smurtas: Carlo Schmitto ir Walterio Benjamino mingiy
kryzkelés* Problemos, 83, 2013, 107-120.

10 Georges Sorel, Reflections on Violence. New York: Dover Publications Inc, 2004, 49.

1 Frantz Fanon, The Wretched of the Earth. London: Penguin Books Ltd, 2014, 118.

12 Jean-Paul Sartre, ,,Introduction® Kn. Frantz Fanon, The Wretched of the Earth. London: Penguin Books Ltd, 2014,
25.

13 Richard Slotkin, Regeneration Through Violence: The Mythology of the American Frontier 1600-1860. Oklahoma:
University of Oklahoma Press, 2000.

14 Norbert Elias, The Civilizing Process: Sociogenetic and Psychogenetic Investigations. Oxford: John Wiley and Sons
Ltd, 2000.

15 Richard Bessel, Violence: A Modern Obssesion. London: Simon & Schuster Ltd, 2016.

16 Robert Muchembled, A History of Violence: From the End of the Middle Ages to the Present. Oxford: Polity Press,
2012.

17 Steven Pinker, The Better Angels of Ourselfs: A History of Violence and Humanity. London: Penguin Books Ltd,
2012.

18 Slavoj Zizek, Smurtas. Vilnius: DEMOS kritinés minties institutas, 2010, 12.



Politinis smurto nagrinéjimas neiSvengiamai kelia estetinj klausimg. Platonas savo
tobuloje valstybéje noréjo jgyvendinti griezta meno cenziirg'®. W. Benjaminas kritikuoja
komunizmo ideologijos propaguojamg estetikos politizavimg ir naciy vykdoma politikos
estetizacija?®. O R. Slotkino regeneracijos idé¢ja leidzia nagrinéti smurto kultiira — prievartos kultas,
kurio apraiSkas autorius pastebi holivudiniuose filmuose, kyla i§ Amerikg formavusio prievartinés
regeneracijos mito. Esmine Sio ginco figiira — Aristotelis, savo kiirinyje ,,Poetika“ pasiiiles katarsio
id¢ja. Katarsio kategorija nurodo | teatro zilirovo patirtj, kai stebima pasakojimo atomazga sukelia
emocinj apsivalyma?®. Pats Aristotelis nenagrinéja katarsio ir Ziauriy vaizdiniy santykio, tadiau
filosofas savo kirinj ra$¢ Ziauraus reginio, Atény teatre tapusio ritualu, kontekste??. Si kategorija
leidzia naujai suprobleminti smurtinj kina?®, kadangi taip atkreipiamas démesys j Ziauriy vaizdy
poveikij zilirovams ir praktines $io poveikio pasekmes. Jau ankstyvieji Vakary filosofijos estetiniai

tekstai smurtg implicitiSkai susiejo su politine praktika.

XVIII a. filosofo Gottholdo E. Lessingo keltas klausimas, kokia nutapyta kankinimo
scena kelia didZiausia poveikj?, taip pat naujai aktualizuojamas XX a. Kaip pastebéjo Maggie
Nelson, bitent Siuo laikotarpiu atsiranda ziaurumo estetika, turéjusi panaikinti perskyra tarp meno ir
gyvenimo?. Futurizmo steigéjas Filippo T. Marinetti savo manifeste paslovina kara ir viska, kas
naikina visuomenés sustabaréjima?®. Antoninas Artaud kuria Ziaurumo teatra, kurio bakchanaliskas
siautulys jtraukia Zifirova j rodoma reginj ir pakei¢ia jo jsitikinimus?’. Aristotelio pasitilyta katarsio
kategorija prisimena ir antropologas Rene Girard‘as. Biitina pastebéti, kad Sis mastytojas yra
Zymiausias smurto teoretikas, o jo intelektualus palikimas jkvépé smurto fenomeng nagrinéjanciy
knygy serija?®. R. Girard‘as teigia, jog smurtas yra bet kurios visuomenés struktiirinis pamatas?.
Visuose didZiuosiuose mituose pastebimi pirminio smurto akto ir i$ jo kilusios civilizacijos
pédsakai: Roma turéjo Romulo ir Remo mita, zZydai — Abelio ir Kaino istorijg, babilonieciai —
dievybés Tiamat supléSyma ir t. t. Girard‘as atkreipia démesj ] mimetinj smurto pobiidj,
pagrindziant] dvejopa smurto pasireiSkima: 1) smurtas gali veikti kaip nesuvaldomas chaoso

plitimas, kai abipusis kersto aktas vykdomas ad infinitum; 2) smurtas gali veikti kaip in illo tempore

19 Platonas, Valstybeé. Vilnius: Pradai, 2001, 376e-383c.

20 Walter Benjamin, ,,Meno kiirinys techninio reprodukuojamumo epochoje.* Kn. Nusvitimai. Vilnius: VAGA, 2005,
242.

21 Aristotelis, Poetika. Vilnius: Mintis, 1990, 1449b.

22 Thomas Leitch, ,,Aristotle v. The action film* Kn. Steven Jay Schneider (sud.), New Hollywood Violence.
Manchester: Manchester University Press, 2004, 113.

2 Milerius, 179-184.

24 Michail Jampolskij, ,,Montazas* Kn. Kalba — kiinas — jvykis: kinas ir prasmés paieskos. Mintis, 2011, 150-153.

25 Maggie Nelson, The Art of Cruelty: A Reckoning. New York: WW Northon & Co, 2012.

% Filippo T. Marinetti, ,,The Futurist Manifesto* Kn. Alex Danchev (sud), 100 Artists ‘ Manifestos: From the Futurists
to the Stuckists. London: Penguin Books Ltd, 2011, 4.

27 Antonin Artaud, Teatras ir jo antrininkas. Vilnius: Scena, 1999.

28 <http://msupress.org/books/series/?id=Studies+in+Violence%2C+Mimesis%2C+%26+Culture> [Zitréta 2019 01 10]
29 Rene Girard, Violence and the Sacred. London: Bloomsbury Publishing PLC, 2013, 101-134.
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pirmine zmogzudyst¢ atkartojantis simbolinis veiksmas, palaikantis stabilig pasaulio tvarkg. Antroji
smurto apraiska suspenduoja pirmojo galimybe ir panaikina fizinés prievartos paplitimg. Biitent taip
R. Girard‘as interpretuoja ziaurius holivudinius filmus — atkartodami Atény teatro simbolinio
smurto akto mechanizma, jie padeda kontroliuoti tikrojo smurto protriikj®. Kitaip tariant, kine
demonstruojama prievarta apsaugo visuomeng nuo tikrojo smurto paplitimo, kadangi filmo zitirovas
patiria katarsj. Vakary civilizacijos progresas kuria nauja, fiziniy pasekmiy iSvengiantj ir
visuomenés stabiluma palaikanciag smurto forma, paneigiancig cenztiros ar politinio jsiki§imo
poreikj. Taip per mimetinj smurtg R. Girard‘as naujai aktualizuoja senovés graiky zodj pharmakon,

nurodant] tiek j vaista, tiek i nuodus.

Niidienos kino prievartos kritikai taip pat naudoja mimetinio smurto kategorija®..
Taciau jy samprotavimai leidzia formuluoti visiskai priesingg iSvada — mimetinis meno pagrindas
kino smurtg paverc¢ia pavojingu objektu. Pasak Sios logikos, kino smurtas kopijuoja tikrovés fizing
prievarta, arba leidZia zitirovui kopijuoti ekrane matoma smurtg ir perkelti ji i tikrovés plotme.
Daugelis psichometriniy tyrinéjimy leidzia teigti, jog smurto vaizdiniai kaip tik jaudring zifirovg ir
padidina agresyviy reakcijy galimybe®2. Siuo atveju, jdomu prisiminti Nigerijos kariy pavyzdj, kurie
pries karines operacijas buvo ver¢iami zitréti ultrasmurtinj Samo Peckinpah filmg ,,Laukiné gauja“
(,,The Wild Bunch®, 1969 m.). Cia smurtas veikia ne kaip katarsis, bet kaip dirgiklis, keliantis
grésme visuomenés tvarkai. Taip pat Zinoma, jog tokie reZisieriai kaip Michaelis Haneke, Alfredas
Hitchcockas ar Quentinas Tarantino savo filmus apibrézia per jy paciy vidinj poreikj smurtauti prie$
zitirov(¢)a. Sig pozicija kaip tik kritikuoja katarsio teorijos priesininkai: ,,Tu negali Zmogaus
iSprievartauti taip, kad jis taptu laisvas [...]*. Taip paneigiamas katarsinis smurto reginio
potencialas ir aktualizuojamas Ziauriy vaizdiniy pavojus. Taciau tiek R. Girard‘o, tiek kino
prievartos kritiky samprotavimai demonstruoja, kad kino smurto analizé a priori grindziama
nuostata, jog fikcija ir tikrove yra mimetiSkai susijusios, tod¢l filmuose demonstruojama fiziné
prievarta turi ir praktinj poveikj. Isitikinimas, jog dirbtinai sukurtas vaizdinys neigiamai veikia
fizinj pasaulj, jau nuo mimeze kritikavusio Platono laiky kelia politinio jsikiSimo ir cenziiros

klausima.

R. Girard‘as ir kino smurto kritikai pateikia pakankamai abstrak¢iag smurto vaizdy ir
politings tikroves sgsajg. Taciau estetiniai klausimai daznai turi konkrecias politines pasekmes.

Maxas Rieseris pasteb¢jo, kad estetika gali nurodyti i politing ir geografing plotme: Soviety sgjunga

%0 Rene Girard, | See Satan Fall Like Lighting. Maryknoll: Orbis Books, 2001, 37.

31 Asbjorn Gronstad, Transfigurations: Violence, Death and Masculinity in American Cinema. Amsterdam: Amsterdam
University Press, 2008, 52-56.

32 Richard B. Felson, ,,Mass Media Effects on Violent Behavior* Kn. Stephen Prince (sud.) Screening violence. New
Brunswick: Rutgers University Press, 2003, 237-266.

33 Nelson, 4.



propagavo sovietinj realizmg, kontinentiné Europa tikéjo laisva egzistencine ir fenomenologine
formy transcendencija, o neutrali epistemologiné analitiné analizé paplito D. Britanijoje ir JAV34,
Sie estetiniai pasirinkimai priklauso nuo regiono politiniy prielaidy. Sovietinis realizmas bandé
realizuoti progresyvaus meno idéja, iSkeliancig tikrojo gyvenimo ir nuskriaustyjy vaizdavimo
poreikj. Menas negaléjo tapti proletariskai ydingu, nes tai neleidzia plétotis socializmui ir tikroveés
transformacijai. O kontinentinéje Europoje puoseléjimas avangardas, naujy patiriy poreikis ir
prieSinimasis sustabaré¢jusiai monotonijai, todél realizmas privalo pakliisti meninei formai ir
»perzengti* kasdiene patirt]. Tokioje vertybiy sistemoje cenzira vertinama kaip krastutiné
priemoné. Visa tai leidzia kelti klausima, ar vieSai propaguojamas estetinis diskursas nenurodo ]
vyraujancig politing tvarka — biitent tokiame kontekste turi biiti nagriné¢jamas kino smurtas.
Mimetiskai kopijuodamas ir veikdamas tikrove Ziaurusis kinas gali neigiamai paveikti zZitirovus.
Transcenduodami tikrove utrasmurtiniai filmai gali suteikti prasmingg ir naujg patirtj. Abi pozicijos
skirtingai vertina cenziiros, politinio jsikiSimo ir kasdienybés kontrolés klausima. Abi kino smurtg
apibrézia per skirtingas kategorijas: pavojinga ir beprasmé preké arba originali patirtis ir kiirybiné

laisvé.

Tokj ginca dél kine regimo smurto poveikio taip pat galima pastebéti cenziiros
mechanizmo jteisinimo istorijoje. Jau 1912 metais JAV valdzia uzdraudé rodyti bokso kovas
inscenizuojanéius filmus®. Tuometiniame Thomo Edisono filmy kataloge rasoma, kad ekrane
demonstruojamas smurtas jkvepia nusikaltélius, todél zitirovy minias pritraukianti pramoga kelia
grésme visuomenés moralei®®, 1968-aisiais Amerikos kino kompanijy asociacijos (angl. MPAA)
pirmininkas Jackas Valenti‘is tur¢jo apginti nauja, Ziauresnes smurto scenas leidZiancia
demonstruoti filmy reitingavimo sistema G—-M-R—X prie§ JAV smurto prevencijos komisijg®’. Kino
ekrane rodomas smurtas, kaip mané ty laiky politikai, atsakingas uz 70—imtojo deSimtmecio fizinés
prievartos protriiki Amerikoje. Beje, prabégus keliems deSimtmeciams pats J. Valenti‘is pakeité
savo nuomone ir pradéjo propaguoti sugrieztinta smurto vaizdiniy cenziiros aparata®®. Tokia smurto
vaizdy cenziira 1997 m. jgavo tarptautinj masta, kai UNESCO paskelbé vaiky apsaugojimo nuo

ekrane rodomo smurto programa®. Nuo 2013 m. Lietuvoje taip pat veikia kino reitingavimo

34 Max Rieser, ,,Problems of Artistic form: The Concept of Art*. Journal of Aesthethic and Art Criticism, 27(3), 1969,
261.

% J. David Slocum, ,,Introduction: Violence and American Cinema: Notes for an Investigation Kn. J. David Slocum
(sud.), Violence and American Cinema. London: Taylor and Francis Ltd, 2000, 5.

3 Peter Kramer, ,,,,Clean, Dependable Slapstick: Comic Violence and the Emergence of Classical Hollywood Cinema“
Kn. J. David Slocum (sud.), Violence and American Cinema. London: Taylor and Francis Ltd, 2000, 113.

37 Jack Valenti, ,,The Statement by Jack Valenti, MPAA President, before the National Commission on the Causes and
Precention of Violence“ Kn. Stephen Prince (sud.) Screening violence. New Brunswick: Rutgers University Press,
2003, 62-75.

38 Sylvia Chong, ,,From ,blood auteurism* to the violence of pornography: Sam Peckinpah and Oliver Stone*. Kn.
Steven Jay Schneider (sud.), New Hollywood Violence. Manchester: Manchester University Press, 2004, 250-251.

39 Gronstad, 23.



sistema, kuri atlieka ir smurto vaizdiniy kontrolg*. Galiausiai, 2018 metais JAV prezidentas
Donaldas Trumpas eilinj kartg pakartojo nuvalkiotg argumentg — pagrindinis fizinio smurto $altinis

yra kinas ir video Zaidimai*.

Biitina pastebéti, jog katarsio kritika plétojama laikotarpiu, kai siekiama naujai
interpretuoti vizualuma ir pacig regos jusle. Tokj jtarumg akivaizdziai jrodo Guy Debord‘o
intelektualus palikimas: ,,Spektaklis yra visos vakarietiSskos filosofinés minties silpnybés jpédinis,
minties, suprantamos kaip veikla, kurioje vyrauja regéjimo kategorijos.“*2. G. Debord‘as abejoja, ar
niidienos postmoderniame pasaulyje vaizdiniai apskritai gali turéti kokig nors reikSmg. Taciau tuo
paciu metu postuluojamas vaizdiniy praktinis poveikis. Nagrinédama fotografijas, Susan Sontag
pastebéjo, jog ,,Fotografija ne tik reprodukuoja realybe, ji ja perdirba.“*3. S. Sontag atkreipia démesj
i vaizdiniy ikoniskuma**. Biitent ikoniniai vaizdiniai sugeba islikti Zifirovy atmintyje, todél jie
supaprastina pacig tikrove. PavyzdZziui, kokia nors jzymi karinio konflikto fotografija pradeda
reprezentuoti visg karg. Postmodernizma nagrinéjusio Jean‘o Baudrillard‘o filosofija taip pat leidzia
teigti, jog bet koks niidienos vaizdas nei§vengiamai virsta simuliakru — tus¢iu Zenklu, nurodanciu j
kitus zenklus®. Pasak filosofo, mes privalome kalbéti apie vaizdiniy smurta, kai fizinj arba

simbolinj smurtg pakei¢ia hipertikrove kuriantis tu$¢ias smurto simuliakras*®.

Kaip tik i §j gin¢a dél vaizdiniy reikSmés ir poveikio jsijungia ultrasmurtinj king
nagrinéjantys mastytojai. Dvi prieSingas stovyklas puikiai apibendrina Antonino Artaud ir Bertoldo
Brechto teatro modeliy supriesinimas*’. Kaip jau minéta, A. Artaud svarbus Zifirovo jsitraukimas j
Ziaury reginj, kuris ir pagrindzia kiirinio prasminj turinj ir katarsio galimybe. O B. Brechtas pasiiilo
modelj, kuriame pabréziama distancijos tarp Zifirovo ir reginio svarba®®. Pasak Brechto, biitent
reginio dirbtinumo atskleidimas leidzia zitirovui kritiskai jvertinti ir pacig tikrove, j kurig galimai
nurodo pasirodymas. Galima drasiai teigti, jog Sios dvi kategorijos padaré didZiausig jtaka kino
smurto diskursui*®, kadangi daugelis mastytoju kalba apie artaudiskq arba brechtiskqg smurto
vaizdiniy pobiidj. Artaud mastymo stovyklai priklausantys mastytojai bando apginti ultrasmurtinj
king ir teigia, jog jis turi katarsinj potencialg. Pavyzdziui, Markas Pizzato kino smurtg interpretuoja

per Friedricho Nietzsche‘és pasitilyta Dioniso/Apolono esteting perskyra ir Jacques‘o Lacan‘o

40 <http://www.lke.It/filmu-indeksavimas/> [Zitiréta 2019 01 10]

41 <https://www.youtube.com/watch?v=3RKZn2Sf7bo> [Zitréta 2019 01 10]

42 Guy Debort, Spektaklio visuomené. Kaunas: Kitos knygos, 2006, 47.

43 Susan Sontag, Apie fotografijg. Vilnius: Baltos lankos, 2000, 172.

4 Susan Sontag, Regarding the Pain of Others. London: Penguin Books Ltd, 2011.

45 Jean Baudrillard, The Evil Demon Of Images. Sydney: Power Institute of Fine Arts, 1987.

46 Video paskaita: <https://www.youtube.com/watch?v=vB3baRgDbyY &t=2s> [Ziiiréta 2019 01 10]

47 Stephen Prince, Savage cinema: Sam Peckinpah and the Rise of Ultraviolent Movies. Austin: University of Texas
Press, 1998, 164.

4 Ten pat, 168.

49 Mark Pizzato, Theatre of Human Sacrifice: From Ancient Ritual to Screen Violence. Albany: State University of New
York Press, 2004, 6.
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trinare sistema: Realuma, realybe ir simbolinj registra®. Pasak M. Pizzato, dionisinis smurto
perteklius pasireiSkia kaip Realumo sferos trauminé patirtis, kuri ir padeda apmastyti tikrajj smurta
ne estetinémis kategorijomis. Siai stovyklai priklausantys mastytojai taip pat bando naujai
interpretuoti R. Girard‘o mimetinio smurto teorijg. Christopherio Sharretto straipsniy rinktinés
,»Smurto mitologija postmodernioje medijoje* pagrindiné mintis — Kino smurtas tampa ,,atpirkimo
oziu“, nes cenziira nuslepia sisteminj kapitalizmo smurtg ir palaiko stabilig sistemos tvarkg®".
Brechto stovyklai priklausantys mastytojai kritikuoja katarsio id¢jg. Labiausiai pripazintas
ultrasmurtinio kino teoretikas Stephenas Princas teigia, jog niidienos ultrasmurtinio kino
rezisieriams riipi kinematografinis stilius, bet ne prasmingas turinys®2. Trijose niidienos Ziaury kina
nagrin¢janciose straipsniy rinktinése: S. Princo sudarytoje ,,Rodant smurtg“, Steveno Schneiderio
sudarytoje ,,Naujojo Holivudo smurtas* ir J. Davido Slocumo sudarytoje ,,Smurtas ir Amerikos
kinas®, teigiama, jog po ,,naujojo holivudo* mirties ultrasmurtiniai filmai tapo tus¢ia, bet pavojinga
postmodernia preke. Taip daugelis autoriy neigia katarsio galimybe ir aktualizuoja smurto vaizdiniy

pavojy>.

Visos i§vardintos teorijos nagrinéja tuos pacius klausimus: ar kino smurtas turi
reikSmeg, ar jis yra pavojingas, ir ar jis turi biiti cenziruojamas? Nors kino teoretikus galima
suskirstyti | dvi besivarzancias stovyklas, abiems puséms buidinga bendra yda — jos empyriskai
nenagrinéja paciy smurto vaizdiniy, bet teikia drasias filosofines, politines ar estetines
ultrasmurtinio kino interpretacijas. Abi stovyklos remiasi mimetine smurto prielaida, kuri i§ anksto
susieja fizing tikrove ir estetinj laukg. Biitent Siame politinio/estetinio ginco kontekste plétojamas

magistro darbas.

Nuo 1968 mety, kai jtvirtinama liberali G—-M—R—X kino reitingavimo sistema, smurtg
demonstruojanéiy filmy daugéja, o kino smurtas kompanijoms atnesa vis didesnj pelng®*. Biitent
septinto deSimtmecio filmams, atvirai demonstruojantiems krauja, mirtj ir kino Zaizdas, pritaikytas
ultrasmurtinio kino terminas®. Cenziiros sistemos pakeitimas ir Ziauriy vaizdiniy populiarumas tapo
esminiu kino smurtg nagrin¢jancio diskurso atspirties taSku. Taip akademinéje literatiroje atsirado

,»10—imtyjy‘ tropas — temy, diskusijy ir jsitikinimy visuma, susiaurinanti platy istorinj laikotarpj ir

%0 Ten pat, 83-97.

51 Christopher Sharrett, ,,Introduction®. Kn. Mythologies of Violence in Postmodern Media. Detroit: Wayne State
University Press, 1999, 9-19.

52 Prince, Savage cinema, 241.

53 Ten pat, 116.

5 Michael Yan, David Waterman and Weiting Lu, ,,An Economy Study of Violence in Motion Pictures: Genre Trends
and Technological Change* PraneSimas konferencijoje ,,Annual Meeting of the International Communication
Association® Dresden, 2013 gruodzio 17d.

%5 Prince, Screening Violence, 13.
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ultrasmurtinio kino tyrinéjimy lauka®®. Galima pastebéti, kad §iam tropui biidinga minéta aprioriskai
nusistovéjusi prielaida, teigianti, kad kino smurtas mimetiskai veikia arba yra veikiamas tikroveés.
Dazniausiai tokiomis prielaidomis besiremianti analizé baigiasi metodologiskai nepatikrinta iSvada,
jog nudienos ultrasmurtinis kinas yra bereikSmé preke, kelianti pavojy iSoriniam pasauliui. Taip
smurto kategorija tampa tu¢iu signifikantu®’, pateisinanéiu cenziirg ir politinj jsikisima. Kaip tik
¢ia kyla magistrinio darbo problema — nors daugelis kino smurtg nagrinéjanc¢iy mastytojy teigia,
kad ntudienos ultrasmurtinis kinas yra bereikSme ir pavojinga preké, patys smurto vaizdiniai kuria

prasmingos ir kriti§kos interpretacijos galimybe. Stai kodél batinas naujas Zvilgsnis j kino smurta.

Siuo atveju kyla darbo klausimas — kokie smurto vaizdiniai naudojami niidienos
ultrasmurtiniame kine, ir kodél jie galimai ne/kuria kritiSkos interpretacijos galimybe? Juk
ultrasmurtinio kino kritikai postuluoja ne tik tokiy filmy keliama pavojy, bet ir zitirovy
nesugebéjima kritiskai vertinti ziaurius filmus. O taip formuluojamas ir paternalistinés valdzios ar
smurto vaizdiniy kontrolés poreikis. Si logika panaikina estetinio diskurso teis¢ apmastyti patj

smurto fenomeng ir atima i$ zifirovo kritinés smurto vaizdiniy recepcijos galimybg.

Magistriniame darbe pasirenkama nagrinéti penkis vélesnius dany rezisieriaus
Nicolaso Windingo Refno filmus. Ankstyvieji reZisieriaus kiiriniai skirti vidinei Danijos rinkai,
todél tyrimas pradedamas nuo filmo ,,Bronsonas® (,,Bronson®, 2008 m.), kuriame pastebimas
holivudinio kino standarty atsiradimas: veikéjy vaidmenis atlieka jzymiis aktoriai, naudojama
naujausia filmavimo technika, o garso takelj kuria populiariis atlikéjai. Nors N. W. Refnas 2003 m.
sukiiré holivudo rinkai skirtg filmg ,,Baimé X* (,,Fear X*), jis buvo nesékmingas ir priverte
reZisieriy grizti prie Danijos rinkai skirty filmy. Magistriniame darbe daroma prielaida, kad
velyvieji N. W. Refno filmai geriausiai reprezentuoja naujg ir populiarig niidienos ultrasmurting
estetika. Pirma, reZisierius aiskiai formuluoja, jog smurtas yra jo kiirybos idée fixe — jam ,,smurtas
yra gryna fantazija (...), dominuojanti galia mene“*®. Holivudiniai gandai byloja, jog sceny
filmavimo pradzig jis skelbia ne klasikiniu §tkiu ,,veiksmas® (angl. Action!), bet ,,smurtas,
modk**Siai!“ (angl. violence, motherf***ers!*)*°. Daugelis jo filmy tiesiogiai nagrinéja smurto
fenomena. Antra, jis yra pripaZintas kino auteur, susilaukes tiek oficialiy kritiky apdovanojimy, tiek
ziurovy démesio. Trys vélyvieji reZisieriaus filmai buvo rodomi Kany kino festivalyje, o filmas
,»Vairuok® (,,Drive®, 2011 m.) laimé¢jo geriausio reZisieriaus apdovanojimg. Kino akademija §j filma

taip pat apdovanojo uz geriausig garso montazg. Kitas reZisieriaus filmas ,,Neoninis demonas*

% J. David Slocum, ,, The ,,film violence* trope: New Hollywood, ,.the Sixties,* and the politics of history* Kn. Steven
Jay Schneider (sud.), New Hollywood Violence. Manchester: Manchester University Press, 2004, 20.

57 Slocum, Introduction, 2.

58 <https://www.youtube.com/watch?v=1Y8VXAXZvyY> [Ziiréta 2019 01 10]

59 <https://www.indiewire.com/2016/05/the-neon-demon-nicolas-winding-refns-verbal-jabs-at-models-to-keep-tension-
high-8-more-set-secrets-290566/> [Zitréta 2019 01 10]
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(,,The Neon Demon®, 2016 m.) oficialiai pristatytas ir Lietuvoje®®, 0 2014 m. , Kino pavasaryje“
rodytas dokumentinis filmas apie rezisieriaus nestabilig karjeros pradzia. Taip pat svarbu pastebéti,

6162

kad rezisieriaus kiiryba pradeda figtiruoti ir akademiniuose tekstuose® <, o tai reiskia, kad ji

jtraukiama j platesnius teorinius gincus.

Magistrinio darbo tikslas — istirti, kaip ir kokie smurto vaizdiniai naudojami N. W.
Refno filmuose. Tyrimas leis atskleisti mechanizmg, nulemiantj ultrasmurtinio kino (be)prasm(yb)e.
Tai leis atsakyti | klausima, ar tikrai niidienos smurtg demonstruojantis kinas veikia kaip tikrovés
smurtg kopijuojanti ir nusikaltélius jkvepianti prekeé, reikalaujanti cenztros ir politinio jsikiSimo, ar

kaip laisvai ir originaliai smurtg apmastantis diskursas.

2. Metodologija
2.1 Teorinis pagrindas

Magistriniame darbe naudojamas naratologinis metodas. Remiantis Tomo Gunningo
pasiiilyta naratyvo ir atrakciono perskyra, nagrin¢jama, kaip N. W. Refnas kuria savo filmy
pasakojimg. Savo samprotavimais T. Gunningas netiesiogiai kritikavo klasikinés naratyvinés kino
teorijos prielaida, pasak kurios, naratyvo reik§me kuria Zifirovo jsitraukimas j filmo vidinj pasaulj®.
Mastytojas parod¢, kad istorijos priezastingumu ir diegetinio pasaulio kiirimu besiremiantis

naratyvas yra ne vienintelis pasakojimo biidas, kadangi atrakcionas islieka kino pogrindyje.

Kinematografijos priesistor¢ leidzia teigti, kad ankstyvasis kinas atsirado i$ atrakciony
— dioramy ar panoramy, turéjusiy ty laiky zitirovams suteikti naujus jspiidzius. Pavyzdziui, viena
1zymi panorama veikeé kaip traukinio vagonas, pro kurio langus stebimi judantys ir horizonta
simuliuojantys paveikslai. Nejudancio vagono drebéjimas ir dirbtiniai vaziavimo garsai, kartu su
judangiais vaizdiniais, kuria vagono judéjimo jspiidj®*. Pasak T. Gunningo, iki 1906 mety
kinematografai taip pat karé kina, turéjusj atkartoti tokig atrakciono logika ir kelti zitirovy
susizavejimg. To laikotarpio kino teatro lankytojas noréjo pamatyti ne ekrane rodomg istorijg, bet
patj projektoriy ar naujos medijos galimybes. Taip tiesiogiai j Zitirovg besikreipiantis ankstyvasis

kinas demonstravo ,,kazkg jdomaus*.

80 <https://www.delfi.lt/veidai/zmones/isskirtine-filmo-neoninis-demonas-premjera-suviliojo-smalsius-kino-
gerbejus.d?id=71801180> [Zitréta 2019 01 10]

61 Justin Viscari, Nicolas Winding Refn and the Violence of Art: A Critical Study of the Film. Jefferson: McFarland &
Co Inc, 2014.

62 Caetlin Benson-Allott, ,,Generic Imperative* Film Quarterly, 65(3), 2012, 12-13.

8 Tom Gunning, ,,The Cinema of Attraction[s]: Early Film, Its Spectator and the Avant-Garde*. Kn. (sud.) Wanda
Strauven, The Cinema of Attractions Reloaded. Amsterdam University Press, 2006, 381-389.

64 Michail Jampolskij, ,,,, Totalusis ir ,,montazinis* kinas* Kn. Kalba — kitnas — jvykis: kinas ir prasmés paieskos.
Mintis, 2011, 26-51.
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Atrakcioninj ir naratyvinj king apibrézia nevienodas santykis tarp ziiirovo ir vaizdinio.
Pasak T. Gunningo, tai perskyra tarp egzibicionistinés konfrontacijos ir diegetinio jsitraukimo®.
Ankstyvasis atrakciono kinas veikia kaip reginys, kuriame nebandoma nuslépti pacios medijos
dirbtinumo. Tokiuose filmuose aktoriai drgsiai zitiri ] kamerg ir taip kviecia zitirova stebéti ir
stebétis. O naratyviniam kinui, kurio pradininku laikomas minétas Davidas W. Griffithas, btidingas
diegetinio pasaulio (filmo jvykiy) riSlumas. Tokio tipo filmai pasakoja naratyvisSkai prasminga
istorija, kurig pagrindzia jvykiy kauzalumas. Sie filmai slepia savo dirbtinuma, kadangi pasakojimas

turi zitirova jtraukti ir jtikinti rodomo reginio tikrumu.

Skirtingus filmy zanrus kuria abiejy pasakojimo tipy variacija, todél atrakcionas vis
dar svarbus miuzikle ar pornografijoje. Nors atsiradus klasikiniams holivudiniams standartams kino
smurtas vis labiau pakliista naratyvo logikai®®, atrakcionas islieka svarbia naratyvinio kino
kategorija. Marsha Kinder pastebéjo, kad kartais atrakcioniniai smurto vaizdiniai tampa esminiu
filmo reiksme kurian¢iu elementu®’. Ji prisimena kulting Quentino Tarantino filmo ,,Pasiute Sunys*
(,,Reservoir Dogs*, 1992 m.) ausies nupjovimo sceng — nors ji neturi naratyvines reikSmeés, zitirovas
jsimena butent ja. Tai autorei leidzia teigti, kad kino smurto atrakcionas lauzo naratyvine logika, o
filmas tampa Levo Manovichiaus nagrinéta informacijos duombaze, kurioje sukaupti Smurto
vaizdiniai. Rikke‘as Schubartas atkreipia démesi i kino erdvélaikio pasikeitimo greitj ir
atrakciono/naratyvo perskyrg pritaiko moderniems veiksmo filmams. Pasak R. Schubarto, tokiuose
filmuose svarbiis ne jausmai (angl. passion), o pagreitis (angl. acceleration)®®. Pastaroji kategorija
papildo naratyvo ir atrakciono perskyrg ir pabrézia temporaly jos pobiidj. Veiksmo filmuose
svarbus nesustabdomas ir greitéjantis pagrindinio veikéjo judéjimas — vis daugiau mirusiy kiiny, vis
daugiau sudauzyty masiny, vis daugiau veiksmo. Tobulas pagreitj jgaves veikéjas — nesustabdomas
terminatorius, nejauciantis skausmo, dvejoniy ar ker$to jausmo. Veiksmo filmuose atrakcioninés

scenos iSlieka esminiu filmo prasme kurianciu vaizdiniu.

T. Gunningo pasiiilyta skirtis leidzia nagrinéti, ar smurto scenos kuria naratyving
reikSme. Kaip minéta, akademingje literatiiroje kino smurtas daZniausiai aprioriSkai apibréziamas
kaip kontr—naratyvinis ziirovy susizavéjimg keliantis reginys, neperteikiantis reikSmingos
informacijos. Neretai teigiama, jog niidienos medijose vyrauja savitikslis smurto vaizdavimas,

neigiamai veikiantis Zitirova®®. O ultrasmurto king kuria graziy epizody seka, kuri iskrenta i§ bendro

8 Gunning, 384.

8 Kramer, 106.

67 Marsha Kinder. ,,Violence American Style: The Narrative Orchestration of Violent Attractions“. Kn. J. David Slocum
(sud.), Violence and American Cinema. London: Taylor and Francis Ltd, 2000, 63-100.

8 Rikke Schubart, ,,Passion and Acceleration: Generic Change in the Action Film*“. Kn. J. David Slocum (sud.),
Violence and American Cinema. London: Taylor and Francis Ltd, 2000, 198.

89 Rugilé Kiguolyté ir Gintautas Valickas, ,,Smurto rodymas Lietuvos Televijos laidose* Psichologija, 37, 2008, 62.
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kiirinio konteksto’®. Sios Ziauriy vaizdiniy sekos tampa mikro—naratyvais, kurie Zitrovui daro
ispiidj ir kelia jy susizavéjima’?. Taip Ziauriausios scenos, pasak smurto atrakciono kritiky, tampa
jsimintiniausiu kiirinio aspektu. T. Gunningo teorija metodologiskai leidzia patikrinti prielaida, ar

smurto vaizdiniai nei§vengiamai tampa savitiksliu kino reginiu.

Nagrinéjant smurto atrakciong, magistriniame darbe T. Gunningo teorijg papildo
fokusavimo kategorija (angl. focalization). ] lietuviy kalbg $is terminas kartais ver¢iamas kaip
,.fokalizavimas®, ta¢iau darbe naudojamas geriau skambantis vertimas’2. Fokusavimas leidzia
nagrinéti, kam priklauso smurto suvokimas’: fokusuoti gali vidinis diegetiniam filmo pasauliui
priklausantis veikéjas, iSorinis tikrojo pasaulio zilirovas, arba abu. Toks tekstualus suvokimo
paskirstymas esmiskai prisideda prie naratyvo reikSmés formavimo. Vidinis fokusavimas kuria
subjektyvaus, pasakojimo veikéjams priklausancio suvokimo jspiidj. O iSorinis fokusavimas kuria
objektyvaus, daznai nejvardintai samonei priklausancio suvokimo jsptidj. Vidinj fokusavima
apibrézia fenomenologiskai aiSkus vaizdo suvokimas i$ kiirinio vidaus. ISorinio fokusavimo atveju
suvokimas pateikiamas anonimiskai ir objektyviai — toks suvokimas primena kameros Zvilgsnj.
Trecia galimybé vadinama nuliniu fokusavimu — ji pastebima kai nejmanoma i$skirti subjekto,
kuriam priklauso suvokimas. Dazniausiai toks fokusavimas pasireiskia Sokin¢jimu tarp skirtingy
veikéjy ir pasakotojo zvilgsnio. Svarbu pastebéti, kad filmuose neretai dominuoja vienas
fokusavimo biuidas, nuo kurio priklauso ir nulinio fokusavimo sceny reikSmé. Kitaip tariant, nulinio
fokusavimo sceny interpretacijg nulemia filmg steigiantis zvilgsnis — objektyvus arba subjektyvus

fokusavimas.

Jau minéta, jog T. Gunningo nagrinétas ankstyvasis kino atrakcionas realizuojasi per
filmo mechanizmo atskleidima, todél tokiame filme sugriaunama ,,ketvirtoji siena® ir zitirovas
pakvie€iamas tiesiogiai stebéti reginj. Taip Zilirovui netiesiogiai perduodama fokusavimo teisé ir jis
jtraukiamas ] kino atrakciong. O naratyviniame kine fokusuoja filmo veiké¢jas, taip kuriantis risly
diegetin] filmo pasakojimg. Vidinj fokusavima taip pat gali pabrézti neapibréztas istorijos
pasakotojas, kurj reprezentuoja subjektyviai judanti kamera. Subjektyvus veikéjo fokusuojantis
zvilgsnis pateisina naratyva, o objektyvus iSorinis Zvilgsnis — atrakciong. Klasikiniame
naratyviniame kine fokusavimas yra grieztai kontroliuojamas’®, todél atsiranda daug strategijy,
padedanéiy Zitirova nepastebimai jtraukti j diegetinj filmo pasakojima. Siuo atveju, fokusavimo

kategorija suteikia galimybe aiSkiai atskirti atrakcioninius ir naratyvinius smurto vaizdinius. Priimta

0 Aaron Kerner and Jonathan Knapp, Extreme cinema: Affective Stratagies in Transnational Media. Edinburgh:
Edinburgh University Press, 2017, 5.

1 Ten pat, 130.

72 <http://www.avantekstas.fIf.vu.lt/It/fokusavimas> [Zitréta 2019 01 10]

3 Nijolé Kersyté, Pasakojimo pramanai. Vilnius: Vilniaus universiteto leidykla, 2016, 337-341.

4 Thomas Elsaesser ir Malte Hagener, Kino teorija: jvadas per jusliy prizme. Vilnius: Mintis, 2012, 212.
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manyti, jog ,,subjektyvumo Zymés neatsiejamos nuo diegetinio—naratyvinio bloko, todél jos
visuomet kontekstinés.“”. Kitaip tariant, subjektyviai fokusuoti smurto vaizdiniai turéty pateisinti
naratyviSkai reik§mingg smurta, o objektyviai fokusuoti smurto vaizdiniai kaip tik turéty kurti
kontr—naratyvinj smurto atrakciong. Taip N. W. Refno filmuose matomy smurto sceny analizé

leidzia patikrinti, ar jos nei§vengiamai virsta kino atrakcioniu.
2.2 Metodinis pagrindas

Smurtas neturi vieno griezto apibrézimo. Tai néra daiktas ar kategorija, kurig galima
lengvai aprasyti pagal objektyvius standartus. Kalbant filosofiskai — smurtas neturi stabilios
substancijos. Smurtu vadiname tiek ziaury sumusima, tiek lengva pliauksteléjima per veida. Jis
visada priklauso nuo vertintojo(s) prielaidy. Tai pastebima ir filmy recepcijoje — ultrasmurtinis
kinas yra nuolatiné reikSmiy kiirimo ir priskyrimo praktika, atsirandanti per subjektyvig Zitirovo
patirtj’®. Skirtingai demonstruojamas kino smurtas skirtingai ir vertinamas: kaip stiprus arba
silpnas’’, kai moralus arba amoralus®, kaip atrakcioninis arba naratyvinis. Biitent toks veréiy
priskyrimas smurtg ir smurto vaizdinius padaro politinio lauko dalimi, kur kategorijos apibrézimas
nulemia paties fenomeno vertinima ir tolesnius politinius tikslus’®. Siuo atveju, jsitikinimas, jog
ultrasmurtinis kinas veikia kaip bereikSmis smurto atrakcionas nulemia neigiama tokio kino
vertinimg. Taciau jei jrodysime, kad filmuose demonstruojamas smurtas gali formuoti naratyvine
karinio reik§me, tai ultrasmurtiniui kinui uztikrinsime esteting ir intelektualing laisve — jis galimai
yra originalus smurto apmastymo biidas, kurj bando kontroliuoti politinis diskursas. Stai kodél
biitina vaizdiniy matrica, padedanti surtiSiuoti smurto vaizdiniy jvairove pagal vertybiskai neutralias

vaizdinio savybes.

Kino smurtg nagrinéjancioje literatiiroje daznai kalbama apie kiiniska (angl. visceral)
vaizdy pobiidj®. Si kategorija nurodo j smurto scenos potencialiai keliamus Zitirovo kiino procesy
pasikeitimus: vémima, Soka, Sirdies ritmo pasikeitimg ir adrenalino iSsiskyrima, zvilgsnio nusukima
ir pan. Kuo Ziauresné ir atviresné smurto scena yra stebima, tuo daugiau kiiniSky pojiciy ji
potencialiai gali sukelti. Si vaizdiniy savybé remiasi vieninteliu stabiliu smurto fenomena
apibrézianciu faktu — smurtas, fizinis ar psichologinis, patiriamas per kiiniSkas reakcijas. Stebimas

psichologinis smurtas zitirovui kelia pykti, ka parodo kiino temperatiiros ir odos spalvos pokyc¢iai. O

> Kersyte, 351.

6 Kendrick, 5.

" Devin McKinney, ,,Violence: Strong and the Weak* Kn. Stephen Prince (sud.) Screening violence. New Brunswick:
Rutgers University Press, 2003, 99-109.

78 Vivian Sobchak, ,,The Violent Dance: A Personal Memoir of Death in the Movies* Kn. Stephen Prince (sud.)
Screening violence. New Brunswick: Rutgers University Press, 2003, 110-124.

8 Martin Barker, ,,Violence Redux* Kn. Steven Jay Schneider (sud.), New Hollywood Violence. Manchester:
Manchester University Press, 2004, 57.

80 Kendrick, 8.
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net nekaltas, bet staigus rankos pakélimas gali priversti instinktyviai sureaguoti j potencialy
sutrenkimo pavojy. Stai kodél jau nuo W. Benjamimo klasikinés esé ,,Meno kiirinys techninio jo
reprodukuojamumo epochoje®, Vivian Sobchack fenomonologinés kino interpretacijos ir Mary Ann
Doane siaubo Zanro tyrin€jimy, kinas neiSvengiamai siejamas su taktiliniais Zitirovo pojuciais ir
kiinigky procesy pasikeitimais®®. Siame diskurse svarbia vieta uzima ir Lindos Williams
,kiiniskyjy* Zanry tyrinéjimai®?. Pasak L. Williams, siaubo, melodramos ir pornografijos kinas
paveikus butent dél organiniy kiino nuorody — kraujo, aSary ar spermos — kurios zitirova privercia

reaguoti j kino vaizdinj.

Siame darbe formuluojama smurto matrica pradedama kurti nuo kiinisko vaizdiniy
pobidzio. Siuo atveju, silpna kiini§ka smurta reprezentuoja vizualiai skurdis smurto vaizdiniai:
smurtas be kraujo, zaizdy ar kity pertekliniy simboliy. Stipry kiiniska smurtg reprezentuoja
pertekliniai (angl. excessive) vaizdiniai, kuriuose zitirovas gali matyti vizualy smurto atributy

pertekliy: krauja, atviras zaizdas, kulky zymes, galtiniy nupjovima ar pan.

Smurto matricoje taip pat naudojama potencialaus ir aktualaus smurto perskyra.
Potencialiu smurtu vadinami vaizdiniai, kuriuose nematomas tiesioginis smurto aktas, bet
pastebimos jo nuorodos: demonstruojamos smurto pasekmeés, grésmeés apraiskos, kultiiriniai
simboliai ir pan. Aktualiu smurtu vadinami vaizdiniai, kuriuose stebimas pats smurto akto
veiksmas: musimas, Zudymas, Saudymas ir t. t. Suderinus abi smurto kategorijas, gaunama smurto

vaizdiniy klasifikavimo matrica:

Silpnas smurtas Stiprus smurtas
Potencialus 1. Kontekstualus 2. Pasekmiy
smurtas smurtas smurtas
Aktualus 3. Svelnus 4. Perteklinis
smurtas smurtas
smurtas

Naratyviniai vaizdiniai ~ Kontr—naratyviniai vaizdiniai

Filmo plotméje Sios keturios kategorijos nurodo j konkrec¢ias smurto vaizdiniy
specifikacijas. Kontekstualus smurtas dazniausiai pasireiskia per veikéjy pokalbius arba su smurtu
susijusiy objekty demonstravima, pranesantj apie galima smurto akta. Siai kategorijai taip pat

priklauso vizualios ir kalbinés uzuominos, kurias kuria filmo naratyvas arba intertekstuali Zilirovo

81 Susan Crutchfield, ,,Touching Scenes and Finishing Touches: Blindness in the Slasher Film*“ Kn. Mythologies of
Violence in Postmodern Media. Detroit: Wayne State University Press, 1999, 280.
8 Linda Williams, ,,Film Bodies: Gender, Genre, and Excess* Film Quarterly, 44(4), 1991, 2-13.
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patirtis. Pavyzdziui, filme ,,Tik Dievas atleidzia*“ (,,Only God Forgives®, 2013 m.) nuolatos
demonstruojami sugniauzti pagrindinio veikéjo kumsciai, kurie filmo pabaigoje nupjaunami. O
vienoje filmo ,,Neoninis demonas* scenoje atsiranda lipdazis ,,Red Rum®. Tai nuoroda j Stanley‘io
Kubricko filma ,,Svytéjimas® (,, The Shinning®, 1980 m.), kur per veidrodinj atspindj Zodis
,»Redrum® perskaitomas kaip ,,murder* (liet. zmogzudyst¢). Galima teigti, jog kontekstualus
smurtas veikia kaip ,,Cechovo ginklas“ — tai objektas, kuris turi konkre¢ia naratyving reikime.
Svelnaus smurto vaizdinj kuria smurto atributy triikumas arba netiesioginis fizinés prievartos akto
demonstravimas. Siai kategorijai priklauso jprasti sutrenkimai, kuriy metu nematomas kraujas, arba
smurto scenos, kur smurto aktas demonstruojamas netiesiogiai. Biitina pastebéti, kad apie tokia
fizing prievartg gali pranesti ir filmo garso takelis. Smurtg nagrinéjantys teoretikai teigia, kad biitent
tokio tipo vaizdiniai dominavo kine iki 1968 m. Akivaizdu, kad tiek kontekstualus, tiek Svelnus
smurtas reprezentuoja naratyviskai reik§mingus smurto vaizdinius, todél darbe juos vadinsime
naratyviniais smurto vaizdiniais. Pasekmiy ir perteklinio smurto vaizdiniai drasiai demonstruoja
potencialiai stiprias kiiniSkas reakcijas sukeliancius objektus: krauja, randus, kiino zalojimg ir pan.
Kaip tik tokio tipo vaizdiniai turéty dominuoti ultrasmurtiniame kine, kurj viena kritiké taikliai
pavadino ,,skyliy ir kraujo* kinematografija®. Kitaip tariant, kuo daugiau filme yra pasekmiy ir
perteklinio smurto vaizdiniy, tuo labiau jis turéty jaudrinti arba Sokiruoti Zitirova. Pasekmiy ir
perteklinj smurta darbe vadinsime kontr—naratyviniais smurto vaizdiniais. Siuo atveju, jdomu
pastebéti, kad Lietuvoje buvo atliktas per televizija rodomo smurto tyrimas, kuriame straipsnio
autoriai naudoja panasia smurto vaizdiniy vertinimo sistema®. Tyrime taip pat atskiriami kalbiniai
praneSimai apie smurtg, Ziauriis ekrane rodomi smurto aktai ar su smurtu siejamy objekty
demonstravimas. Sio tyrimo i§vados patvirtina spéjima, kad niidienos medijose vyrauja naratyviskai
nereikSmingos smurto scenos, kurios nepriklauso bendram kiirinio kontekstui. Kaip tik $ia hipoteze

gali paneigti arba patvirtinti smurto atvaizdy matrica, pritaikyta N. W. Refno filmams.

Kino istorijoje pastebima smurtiniy filmy zZanriné gausybé ir stilistiné smurto
vaizdiniy jvairové®. Pavyzdziui, film noir filmuose smurtas daznai vaizduojamas netiesiogiai,
pasitelkiant pagrindiniy veikéjy $eselius®. Vesterno kinas taip pat turi savo Zanrines smurto
taisykles — herojui prievarta dazniausiai yra kraStutiné priemoné, kurig jis nukreipia prie$ daznai

prievarta naudojantj filmo antiherojy®’. Ta¢iau XXI a. atsirado nauji ultrasmurtinio kino stiliai®:

8 <http://flavorwire.com/609140/bonnie-and-clyde-pauline-kael-and-the-gssay-that-changed-film-criticism> [Zitiréta
201901 10]

8 Kiguolyté ir Valickas, 60.

8 Gronstad, 155.

8 Ten pat, 97-116.

87 Lee Clark Mitchell, ,,Violence in the Film Western* Kn. J. David Slocum (sud.), Violence and American Cinema.
London: Taylor and Francis Ltd, 2000, 176-191.

8 Kerner and Knapp, 130-153.
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kankinimy filmai (angl. Torture Porn, j ji jeina ,,Pjiklo* serija (,,Saw*)), naujasis ekstremalus
Pranciizijos kinas (angl. New French Extreme, Siam judéjimui priklauso tokie rezisieriai kaip
Gasparas Noe), ir Azijos ekstremalus kinas (galima paminéti japony rezisieriy Takashi Miike, i§
Piety Koréjos kilusj Kim Ki—duka arba Jee—woon Kim‘a). Siuos naujus ultrasmurtinio kino stilius
apibreézia rezisieriy naudojamos bendros kinematografinés priemonés. Paties N. W. Refno kino
stiliy galima pavadinti spalvotu ultrasmurtu — tai filmai, kuriuose vyrauja iSkreipta spalviné gama.
Rezisierius yra prisipazings, kad serga daltonizmu, todél savo filmuose naudoja ryskius spalvinius

kontrastus®. Tai, pasak N. W. Refno, padeda jprastiems daiktas suteikti i§skirtinumo®.

Kino istorijoje spalvos visada atliko nevienareik§mj vaidmenj®!. Filme naudojamos
spalvos gali priklausyti tiek nuo kiiréjy naudojamy kinematografinio priemoniy (materialios
juostelés savybés), tiek nuo bendro filmo mise-en-scéne dizaino (erdvinis $viesos Saltiniy
18déstymas). Kitaip tariant, spalvine filmo gama nulemia tiek techniniai, tiek kompoziciniai
sprendimai. Spalvotas ultrasmurtas kaip tik pasizymi diegetiniy paryskinty spalvy arba nenatiiraliy
Sviesos Saltiniy naudojimu. Scenose daznai figiiruoja tokie objektai kaip: neoninés lempos, ryskiis
Sviesos Saltiniai ar rySkiai nudazyti daiktai. Tokiose filmuose aiSkiai pastebima sgsaja tarp smurto ir
ryskiy bei nenatiiraliy diegetinio pasaulio spalvy. N. W. Refno sukurtoms smurto scenoms kaip tik
daznai buidinga iSkreipta spalviné gama, potencialai tampanti svarbiu filmo prasmeés arba smurto
beprasmés estetizacijos Saltiniu. Kitaip tariant, kompozicinis sprendimas, kuris nulemia diegetinio

pasaulio spalvas, tiesiogiai gali dalyvauti naratyvo reikSmés kiirime.

Stai kodél smurto vaizdiniy nagrinéjimui kuriama spalviné filmo laiko juosta (angl.
movie colour timeline). Spalviné laiko juosta taip pat palengvina smurto vaizdiniy registravima,
kadangi spalvos pasikeitimas leidzia orientuotis, kurioje filmo vietoje demonstruojama smurto
scena. Spalvinés laiko juostos apacioje nurodoma, koks smurto vaizdinys demonstruojamas ir kas ji
fokusuoja. Smurto vaizdiniai Zymimi pagal smurto vaizdiniy matricg vertémis nuo 1 iki 4.
Subjektyviai fokusuotas smurto vaizdinys Zymimas verte F+, objektyviai fokusuotas smurto
vaizdinys Zymimas verte F-, 0 nulinio fokusavimo smurto vaizdiniai verte F. Svarbu pastebéti, kad
greitas smurto vaizdiniy pasikeitimas Zymimas vertikaliai i§ virSaus j apacia, ir taip uZregistruojama
smurto vaizdiniy seka. Smurto vaizdiniy seka parodo, kaip ir kokie smurto vaizdiniai
chronologiskai i1§délioti konkreCioje filmo scenoje, todél abu terminai (smurto vaizdiniy seka ir
smurto scena) daznai naudojami sinonimiskai. Kai demonstruojama kita smurto scena, kurig

apibrézia erdvés, laiko, veikéjy, kinematografiniy priemoniy arba loginis pasakojimo kauzalumo

8 <https://www.maximumfun.org/sound-young-america/nicolas-winding-refn-director-drive-interview-sound-young-
america> [Zidréta 2019 01 10]

% <https://www.youtube.com/watch?v=QPQTAHbD508> [Zidiréta 2019 01 10]

%1 Peter Verstraten, Film Narratology. Toronto: University Press of Toronto, 2009, 68.
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pasikeitimas, smurto vaizdiniai vél pradedami Zyméti horizontalioje plotméje i§ virSaus j apacia.

Kuo daugiau smurto vaizdiniy demonstruojama vienoje scenoje (t.y. kuo ilgesné smurto vaizdiniy

seka), tuo didesné tikimybé, kad tokia scena Sokiruos Zitirova ir taps atrakcionu. Sis metodas

suteikia galimybe atskleisti keletg svarbiy filmo savybiy:

1)

2)

Naratyvo ir atrakciono sgveiky. Smurto vaizdy matrica ir fokusavimo kategorija
leidzia nagrinéti kaip ir kokie smurto vaizdiniai tekste yra naudojami. Kaip jau
minéta, pasekmiy ir perteklinio smurto vaizdiniy gausa turéty kurti kontr—
naratyvinj smurto atrakciong. Kino atrakciono jsptidj dar labiau turéty sustiprinti
iSoriskai fokusuoty smurto sceny gausa. Smurtinis kinas, kuriame Ziaurias smurto
scenas tiesiogiai fokusuoja iSorinis zitrovas (objektyvus fokusavimas), ir yra
jvardijamas kaip pavojy keliantis darinys, reikalaujantis politinés kontrolés.
Smurto vaizdiniy ritmg. M. Kinder teigia, jog smurtiniuose filmuose svarbus
vaizdiniy ritmas®2. Klasikiniame Zanriniame kine smurto scenos neretai yra
naratyviskai nusistovéjusios. Pavyzdziui, gangsteriy filmuose nusikaltimas
dazniausiai jvyksta filmo pradzioje, pusiaukeléje arba atomazgoje.
Ultrasmurtiniame kine, pasak Kinder, $i logika negalioja — smurto vaizdiniai
demonstruojami atsitiktinai ir izoliuotai, todél aplink juos susidaro tam tikri
prasminiai pertriikiai. Toks smurto vaizdiniy iSdéstymas priesinasi filmo
naratyvui. Vaizdiniy ritmo kategorija svarbi ir Zymiausiam montazinio kino
rezisieriui Sergéjui Eizensteinui, kuris anks$ciausiai pradéjo kalbéti apie
atrakcioninj kino pobiidj®. S. Eizensteinas tikéjo, jog montazu j viena seka
sujungti jvairy kriivj turintys kadrai i$§aukia pageidaujama Zitirovo reakcija®*.
Toks vaizdiniy iS8déstymas primena fizing atrakciono kilimo ir nusileidimo ritmg —
kadry pasikeitimas turi tai sujaudinti Ziirova, tai jj nuraminti. Si kino atrakciono
savybe, pasak Eizensteino, leidZia Sokiruoti ir paveikti filmo Zidirova. Biitent tokj
kino atrakciona reZisierius naudojo savo propagandiniuose filmuose. Siuo atveju,
svarbu apibréZzti skirtumg tarp atrakcioninio vaizdinio, vaizdiniy sekos,
atrakcioninio sceny ritmo ir atrakcioninio kino kategorijy. T. Gunningo aptartas
atrakcioninis vaizdinys nurodo ] iSoriSkai fokusuotg ir pasakojimo diegetinj pasaulj
naikinantj vaizdinj. MontaZinis paskiry smurto vaizdiniy jungimas j vieng seka
kuria smurto vaizdiniy sceng (viena seka dazniausiai sudaro vieng sceng). O

atrakcioninis scenos ritmas nurodo  S. EizenSteino aptarta montazg, kuriame

9 Kinder, 87.

% Sergei Eisenstein, ,,The Montage of Attractions* Kn. Richard Taylor (sud.), The Eisenstein Reader. New York:
Bloomsbury Publishing PLC, 1998, 29-34.

9 Milerius, 242.
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jaudulj keliantys kontr—naratyviniai smurto vaizdiniai maiSomi su naratyviniais
vaizdiniais. Toks ritmas kuria atrakcioning scena, kuri privalo Sokiruoti ziirova.
Atrakcioniniu kinu kaip tik vadinsime filmus, kuriuose pastebimas atrakcioninio
montazo ir atrakcioniny sceny perteklius.

3) Naratyvo, smurto sceny ir filmo spalvinés gamos sgveika. N. W. Refnui, kaip ir
kitiems niidienos spalvoto ultrasmurto rezisieriams, iSkreipta spalviné gama tapo
svarbia estetine priemone, naudojama smurto scenose. Filmo spalviné gama gali
kurti naratyving filmo reikSme, arba tapti bereikSme smurto estetizacijos priemone.
Spalviné¢ laiko juosta kaip tik leidzia nagrinéti, kokj santykj tarp smurto sceny,

naratyvo ir spalvinés gamos kuria N. W. Refnas.

Tyrimo dalyje kiekvienas filmas nagrin¢jamas atskirai. Kiekvienos analizés pradzioje
pateikiama suskaiciuoty smurto vaizdiniy lentelé. Spalviné filmo laiko juosta su suzymétu smurto
vaizdiniy i§déstymu pateikiama darbo priedo dalyje. Sie duomenys interpretuojami bendrame
kiirinio kontekste. Kaip pastebéjo Nijole KersSyte: ,, Tekstas — tai prasminé visuma, kuri atsiranda 1§
pradziy atlikus analizés, arba skaidymo j atskirus elementus, darba, o véliau — interpretacijos, arba
ty elementy jungimo j sarysinga visuma, darba.“%®. Savaiminé smurto vaizdiniy klasifikacija tegali
suteikti informacija, kiek ir kokiy smurto vaizdiniy filme yra. Taciau jy naratyving reikSme gali
paaiskinti tik kritiSkas pozitiris | tai, kaip Sie smurto vaizdiniai yra naudojami bendrame kiirinio
kontekste. Siame etape nagrinéjama, kaip naratyvas saveikauja su filme demonstruojamais smurto
vaizdiniais. Taip pat trumpai aptariama spalviné filmo gama ir kokig naratyvine reikSme ji kuria.
Kiekvienos analizés pabaigoje vél atkreipiamas démesys j konkre¢ius smurto vaizdinius —
nagrin¢jama, ar spalvingje filmo laiko juostoje pastebimas S. EizenSteino aptartas Zitirova
Sokiruojantis atrakcioninis montazas. ISvady dalyje trumpai aptariami visi penki W. N. Refno
filmai. KritiSkai patikrinama prielaida, ar ultrasmurtinis kinas yra tik bereikSmis kino atrakcionas.
Aptariama, ar kine demonstruojamas smurtas kuria naratyving reikSme ir ar suteikia zitirovui
prasmingos refleksijos galimybe¢. Atkreipiamas démesys } mimeting kino smurto kritikg ir
aptariamas kine demonstruojamo smurto santykis su tikrove. Aptariama politinio jsiki$imo ir

smurto vaizdiniy cenztros problematika.

% Kersyté, 213.
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3. Tyrimas

3.1 Bronsonas

93 smurto Kontekstualus Pasekmiy Svelnus Perteklinis
vaizdiniai smurtas smurtas smurtas smurtas
F- (50) 8 9 27 6
F+ (44) 22 4 18 0
F (9) 1 4 4 0

(Filmo ,,Bronsonas‘ smurto sceny kiekis. Spalviné filmo laiko juosta pateikta priede)

,Bronsonas‘ yra pirmasis N. W. Refno filmas, kuriame smurtas tampa pagrindine
tema. Beveik visas veiksmas plétojasi institucijose, oficialiomis priemonémis kontroliuojanciomis
fizinés prievartos galimybe¢ — kaléjime ir psichiatrinéje ligoninéje. Atsidiires laisvéje, pagrindinis
veikéjas Bronsonas (vaid. Tomas Hardis) tuojau pat sudalyvauja nelegaliai organizuotose gatveés
mustynése ir apvagia parduotuve. Galima teigti, jog prievarta yra vienintelis dalykas, kuriuo jis

neabejoja®®.

Filmas pateikiamas kaip ,.tikra istorija®, pasakojanti apie Zymiausia ir pavojingiausia
Didziosios Britanijos nusikaltélj. IS pirmo zvilgsnio atrodo, kad tokiame biografiniame filme
pagrindinis veikéjas turéty suskilti j du subjektus: zitirovui teoriskai pazjstamg tikrojo nusikaltélio
prototipa, 1 kurj referuoja vidinis kiirinio personazas, ir fiktyviai sukurta personaza, pasakojime
reprezentuojantj tikrajj nusikaltélj ir pasakotoja. Taciau ,,Bronsone‘ §i mimetiné logika sulauzoma,
o filme pastebimi trys pagrindinio veikéjo variantai. Pirmgjj Bronsong demonstruoja vidutinis
planas (angl. medium shot) — aprengtas kaléjimo uniforma jis zvelgia tiesiai j kamerg ir kreipiasi j
numanomag iSorinj filmo Zitirova. Antrasis Bronsonas jtrauktas j diegetinj filmo pasaulj, kuriame
smurtauja pries kitus veikéjus. Tai filmo istorija plétojantis lygmuo, kur chronologiskai parodomi
epizodai i§ jo gyvenimo. Treciasis Bronsonas teatralizuotuose intarpuose stovi scenoje ir kreipiasi |
auditorija, matomg per apgrazos plang (angl. reverse shot). Taip filmo naratyva kuria trys
lygmenys. Pirmajj galima jvardinti kaip ekstradiegetinj, pasakojimo atsiradimo, lygmen;®’. Cia
filmo perzitros veiksmas su savimi atsinesa ir Zitirovo Zinias ar kitg papildomg tikrojo pasaulio
informacija®. Jj aktualizuoja kiirinio pradZioje matomas uzrasas ,,Sis filmas paremtas tikrais
faktais* ir archyviniy vaizdy, kuriuose uzfiksuotos tikrojo Bronsono sukeltos riausés, diegetine
perzitros scena. Pastaroji kiirinio vieta suproblemina vidinio veikéjo ir iSorinio zitirovo zvilgsnio

santyki, kadangi abu stebi tikra, ekstradiegetinj reportaza. Antrg lygmenj kuria diegetinio pasaulio

% Viscari, 130.
9 Kersyte, 372.
% Elsaesser ir hagener, 12.
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Bronsonas, sgveikaujantis su kitais filmo veikéjais. TreCig lygmen] kuria minéti teatro ziiirovai,
balansuojantys tarp diegetinio ir intradiegetinio pasaulio — kai jie yra nematomi, girdimas jy
uzkadrinis juokas arba plojimai. Kitaip tariant, jie dazniausiai netiesiogiai dalyvauja diegetiniame
filmo pasakojime. Taip filme pastebimi trys herojaus variantai: diegetinio pasaulio kalinys,

intradiegetinio pasaulio scenos artistas ir ekstradiegetinio pasaulio pasakotojas.

(Trys Bronsonai)

Visa §i sudétinga sistema apsunkina filmo recepcija, kadangi pasidaro neaisku, kam
priklauso filme demonstruojamo smurto suvokimas. Ar jj turéty jvertinti vidiniai veikéjai ir teatro
zitrovai ar iSorinis filmo zitirovas? Margaret Olin pastebéjo, kad kartais kine kuriama ironiska j
iSorinj zifirova nukreipta scena, atskleidzianti dirbtinj naratyvinio kino pagrindg. Tac¢iau kartu
i§saugoma ir diegetinio pasaulio logika, kadangi tokia scena yra grieztai kontroliuojama®. Biitent
toks metadiegetinis (diegetiniy plotmiy persiklojimo) mechanizmas pastebimas ,,Bronsone*.
Spalvin¢ filmo laiko juosta rodo, jog pirmoje filmo dalyje dominuoja iSorinis fokusavimas — ¢ia
uzregistruoti 36 objektyvaus fokusavimo ir 10 subjektyvaus fokusavimo smurto vaizdiniai. Siame
pasakojimo etape pagrindinis veikéjas pirmg kartg patenka j kaléjimg ir supranta, kad jam ¢ia
patinka. Pasakojimo pusiaukeléje, Bronsonui i$¢jus j laisve, jvyksta liZis, kuris filmo smurta
perkelia j subjektyvaus fokusavimo plotme. Stai kodél antroje filmo dalyje uZregistruoti 44
subjektyvaus fokusavimo ir 14 objektyvaus fokusavimo smurto vaizdiniai. Biitent ¢ia Bronsonas
suvokia savo gyvenimo paskirtj — tapti Zymiausiu nusikaltéliu ir susilaukti pripazinimo. Kitaip
tariant, subjektyvus smurto fokusavimas pabrézia Bronsono s¢km¢ — nors filmo pradzioje jo
smurtas fokusuojamas objektyviali, jj gali patvirtinti tik subjektyvus diegetiniy veikéjy zvilgsnis.

Stai kodél Bronsonas jzymiu tampa tik jj muSanéiy policininky akyse.

Dviguba kiirinio fokusavimg esmiskai kuria peré¢jimas nuo iSoriskai fokusuoty
pasekmiy ir perteklinio smurto vaizdiniy prie diegetiniame pasaulyje stebimy naratyviniy smurto
sceny. Bitent taip kontr—naratyviniai smurto vaizdinai jpinami ] naratyva — iSoriSkai fokusuotas

Ziaurus smurtas pabrézia pagrindinio veikéjo performatyvy prievartos pobudj, todél Bronsono

9 Margaret Olin, “Gaze” Kn. Robert Nelson and Richard Shiff (sud.), Critical Theores for Art History. Chicago:
University of Chicago Press, 1996, p. 212.
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vykdomas smurtas paverc¢iamas menu. PrieSpaskutiné filmo smurto scena kaip tik plétojama meno
pamokoje, kur Bronsonas pateikia smurting Rene Magritte‘o paveikslo kopija. Uzbaiges kiirinj, jis
yra sumusamas, o iSoriskai fokusuotas smurto aktas vél nurodo j meninj smurto aspekta — Sioje
scenoje kiekvieng policininky smugj lydi plano pasikeitimas, kuris suderintas su jkvepiancios
orkestro muzikos ritmu. Toks dvigubas zvilgsnio padalinimas padeda reflektuoti patj ultrasmurtinj
king — ekrane stebimo smurto foksuavimo teis¢ perduodama zitirovui, taciau reikSmingu jis tampa
tik diegetiniame naratyvo pasaulyje. Taip filmas patvirtina kino atrakciono ir naratyvo perskyros
bendruma, kadangi tiek naratyviniai tiek kontr—naratyviniai smurto vaizdiniai kuria pasakojimo
reikime. Siuo atveju, taip pat kyla klausimas, ar trys nagrinéti naratyviniai filmo lygmenys
nepadeda ,,Bronsonui* tapti metakinu, kurio svarbg kino smurto recepcijoje pabrézia Nerijus

Milerius'® ir Asbjornas Gronstadas®®?.

(Smurtiné nuoroda ; Rene Magritte‘o kiiryba)

Filmo spalviné laiko juosta rodo, kad ,,Bronsone* smurto vaizdiniai dazniausiai
grupuojami — jie neiSmétyti atsitiktinai, bet iSdélioti pagal tam tikra logika. Visi izoliuoti smurto
vaizdiniai priklauso kontekstualaus arba Svelnaus smurto kategorijoms. Kitaip tariant, §ios scenos
lengvai pasiduoda naratyviniam jprasminimui. Svarbu pastebéti, kad filmas pradedamas ir
baigiamas Ziauriomis iSorinio fokusavimo scenomis — filmo pradZioje pastebima kontr—naratyviniy
vaizdiniy seka 1F-2>2F-2>4F->3F-2>4F->4F-2>4F-->2F-, o filmo pabaigoje izoliuota scena 2F-.
Pastarasis vaizdinys taip pat pakliista naratyvui, kadangi daugelis kino Zanry naudoja tokj smurtiniy
vaizdiniy ritmg — smurto scenos i§déstomos filmo pradzioje ir pabaigoje. Filme galima pastebéti 6
ilgas smurto vaizdiniy sekas. 3 i$ jy kuria vien tik §velnaus smurto vaizdiniai, o tai reiskia, kad Sios
smurto scenas pateisina bendras filmo kontekstas. Atkreipkime démesj kg tik minétg filmo
pradzioje matomg ir iSoriskai fokusuotg smurto vaizdiniy seka. Jai buidingas atrakcioninis ritmas,
kadangi pastebimas naratyviniy ir kontr—naratyviniy vaizdiniy pasikeitimas. Tuo metu per i$orinj
fokusavimg demonstruojamas Bronsono sumusimas, ir fone skamba muzikinis kiirinys, kurio ritmas

lemia vaizdiniy pasikeitimo greit]. Savaime $i scena yra naratyviskai nereikSminga. Taciau kaip

100 Milerius, 9-21.
101 Gronstad, 163.
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min¢jome, bendrame filmo fokusavimo kontekste ji nurodo j Bronsono performatyvy smurtg —
biitent atrakcioninis reginys ir turéty pritraukti kity Zzmoniy zvilgsnius ir i§garsinti herojy. Taip i$
pirmo zvilgsnio savitikslé smurto scena pajungiama kirinio kontekstui. Antroje ilgoje smurto
vaizdiniy sekoje 1F+—>3F-2>3F-2>3F-2>3F-2>3F-23F-23F-24F-23F2>3F>2F-2>2F-2>2F-
—>2F- taip pat pastebimas atrakcioninis vaizdiniy ritmas. Tac¢iau ir §i scena kuria naratyvine reikSme
— Cia Bronsonas pasakoja apie savo sékme, o ziaurius pasekmiy smurtg demonstruojancius kadrus
keicia laikras¢iy iskarpos, pranesancios apie veikéjo populiarumg. Taip net ilga smurto vaizdiniy
seka gali savyje turéti naratyvinj kraivj. PrieSpaskutinéje ilgoje smurto scenoje
2F>2F+->2F+>2F>2F+-> 2F+->2F sumustas Bronsonas kalbasi su jo populiaruma
pripazjstanciu kal¢jimo vadovu. Nors Sioje scenoje naudojami kontr—naratyviniai pasekmiy smurto
vaizdiniai, scena lengvai interpretuojama, kadangi pakliista vidiniam veikéjy fokusavimui. Kaip tik
Sioje filmo scenoje diegetiniame pasaulyje galutinai patvirtinama Bronsono prievartos teatro sekmé.
Kaip minéjome, paskutinéje ilgoje smurto vaizdiniy sekoje 3F+->3F->3F-2>3F-2>3F->3F->3F-
—>3F->3F->3F- sugrjztama prie idorinio fokusavimo. Si scena taip pat primena atrakciono
veikimg — iSoriSkai fokusuojamas Bronsono sumusimas, o smurto vaizdiniai keiciasi pagal
ikvepiancios muzikos ritmg. Taciau taip filmo pabaiga dar karta pabrézia Bronsono smurto

teatraliSkuma, o iSorinis fokusavimas suteikia zitirovui teis¢ paciam jvertinti tokj ziaury ,,meng".

#prison 5

ablast:

—

(ISorinis fokusavimas pranesa apie Bronsono smurtg, kuris véliau pakliista vidiniam fokusavimui)

Filmo smurtg lydi nenatiirali spalviné gama. Pastebimi du diegetinio pasaulio §viesos
Saltiniai: ekspresionistinj tamsos ir §viesos zaisma kuriantys langail%2, arba nenatiiraliai ryskia
Sviesg skleidziancios lempos. Spalvingje laiko juostoje daugelj kal¢jimo ar ligoninés sceny galima
atpaZzinti pagal joms biidingg tamsiai Zalig, rudg ar juodg spalvas. Akivaizdu, kad Sios spalvos
priklauso diegetiniam pasauliui, tac¢iau neaisku, kas biitent jas fokusuoja, kadangi patys filmo
veikéjai niekada jy neaptaria. Taip iSkreipta filmo gama apsunkina smurto vaizdiniy recepcija,
kadangi pasidaro neaiSku, kieno zvilgsniui ji ,,apSviecia“ pasaulj. Vienintelis galimas ryskios
spalvinés gamos paaiskinimas — pasakojimas plétojamas 8—ame deSimtmetyje, j kurj niidienos kine

dazniausiai nurodo ryskiy spalvy perteklius. Tac¢iau akivaizdu, kad tokiag chronologing nuoroda

102 \sjscari, 134
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puikiai gali atlikti ir kitos kinematografinés priemonés, pavyzdziui, titrai. Tai leidZia teigti, jog
smurtas, kuri fokusuoja zitirovas, susij¢s su spalvinés estetizacijos procesu. Taciau nepaisant visy
interpretaciniy sunkumy, filmo fokusavimo pasikeitimas ir smurto vaizdiniy iSdéstymas leidzia

i8skirti vieng bendrg pasakojima — tai istorija apie museika, noréjusj tapti iZymiu.

(Filmo spalviné gama)

3.2 Artéjanti Valhala

253 smurto Kontekstualus Pasekmiy Svelnus Perteklinis
vaizdiniai smurtas smurtas smurtas smurtas
F- (53) 34 5 7 7
F+ (142) 95 14 26 7
F (58) 44 4 7 3

(Filmo ,,Artéjanti Valhala® smurto sceny kiekis)

Galima teigti, jog ,,Artéjanti Valhala® yra Ziauriausias N. W. Refno filmas. Spalviné
filmo juosta rodo, kad ji sudaro smurto vaizdiniy sekos, tarp kuriy beveik nelieka tusciy tarpy. Tai
leidzia spéti, jog kurinys turéty tapti vienu dideliu ritmingu smurto sceny atrakcionu. Filme
pasakojama, kaip ] krik§¢ionybe priémusiy vikingy gretas patenka buves kalinys ir kovotojas
Vienaakis (vaid. Mads Mikkelsen), sutikes kartu keliauti i ,,Pazadétaja Zeme®. Jau paciy istoriniy

veikejy ir laikotarpio pasirinkimas (XI a.) reikalauja ultrasmurtiniy vaizdiniy naudojimo.

Filme dominuoja vidinis fokusavimas — uzregistruoti net 142 tokio tipo smurto
vaizdiniai. Tai reiskia, jog Zitirovas daznai yra jtraukiamas j diegetinj pasakojimo pasaulj. Taciau
filmo veik¢jai ir filmo zitirovai turi nevienodg smurto fokusavimo teis¢. Filmo pradZzioje vikingai
rengia mirtinas kaliniy kovas, kurios kaip tik pakliista vidiniam veikéjy zvilgsniui. Siose kovose
dalyvauja ir Vienaakis. Nors daugelyje smurto sceny kameros jud¢jimas intuityviai kuria
subjektyvaus fokusavimo jspiidj, Vienaakio smurtg kartais fokusuoja objektyvus zvilgsnis. Tokiose
scenose susidaro jspiidis, kad jo smurtg turéty jvertinti pats filmo zitirovas. Filmui jpuséjus kaip tik

netikétai padaugéja iSoriSkai fokusuoty nesmurtiniy sceny ir paciy smurto vaizdiniy — pirmoje filmo
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dalyje uzregistruoti 23 objektyviai fokusuoti smurto vaizdiniai, o antroje dalyje 30. Naratyvo
plotméje tai sutampa su vikingy atvykimu j lauking ir neistyrinéta teritorija (grei¢iausiai Siaurés
Amerika), kurig jie pavadina ,,Pragaru”. Cia filmo diegetinis pasaulis susitapatina su i3orikai
fokusuotu Vienaakio smurtu. Vienoje ankstesn¢je filmo scenoje vikingai Vienaakio paklausia, i$
kur jis yra kilgs. Kadangi jis pats negali kalbéti, jj lydintis berniukas pasako —,,jis yra i§ pragaro®.
Bitent ,,Pragaro* dalyje, apie kurig pranesa ir ekstradiegetiniai titrai, filma padalinantys | penkias
dalis, atsiranda daugiau iSorinio fokusavimo sceny. Nors bendroje kiirinio fokusavimo plotmé¢je
akivaizdu, jog vikingai subjektyviu Zvilgsniu stebi Vienaakj, jie nemato objektyviai Vienaakio
vykdomo smurto. Stai kod¢l pateke j iSoriniam fokusavimui paklaistant] ,,Pragara* vikingai pasimeta
— pradeda smurtauti vienas pries kitg ir abejoti Dievo biivimu. Taip naratyvo plotméje smurto
vaizdiniy fokusavimo paskirstymas pabrézia veikéjy priklausyma skirtingoms plotméms —

subjektyvus vikingy smurtas neprilygsta objektyviam Vienaakio smurtui.

(ISoriSkai fokusuotas Vienaakis. Paskutinis planas taip pat gali biiti vertinamas kaip subjektyvaus

fokusavimo pavyzdys, taciau bendrame scenos kontekste akivaizdu, kad ¢ia vyrauja objektyvus

fokusavimas)

Justinas Viscaris pastebéjo, kad filmo pasakojimas pateikia Vienaakio dvasinio
issilaisvinimo istorija'®. Priesingai nei vikingai, jis yra ver¢iamas smurtauti prie$ savo valig, todél
jo smurtas reprezentuoja aukStesne¢ samoneés ir moralés pakopa. Naratyvo lygmenyje fokusavimo
pasikeitimas kaip tik susijes su atvykimy j nauja teritorija, kurioje Vienaakis vis maziau paklista
kity veikejy kontrolei. Pasak J. Viscario, tarp vikingy ir Vienaakio esancig jtampg kaip tik pabrézia
erdvin¢ diegetinio pasaulio transformacija. Autorius ,,Art¢jancig Valhalg* palygina su rezisieriaus
Carlo Theodoro Dreyerio kiiriniu ,,Zanos d*Ark aistra“ (,,La passion de Jeanne d‘Arc®, 1928 m.).
Pastarasis filmas kaip tik Zinomas dél sudétingos montazinés konstrukcijos, apsunkinancios vienos

diegetinés erdvés formulavimg. Biitina prisiminti, jog diegetiniam pasauliui, kurj kaip tik palaiko

103 Viscari, 151-177.
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filmo veikéjy Zvilgsniai, bidinga tam tikra erdviné tvarka'®. Pavyzdziui, veikéjy dialogai privalo
paklusti ,,astuoniukés* arba ,,180 laipsniy* taisykléms, nes kitaip bus sulauzyta logiska diegetinio
pasaulio erdvé. Kitaip tariant, diegetinis veiksmas priklauso nuo erdviskai logisko subjektyviy
plany iSdéliojimo. C. Dreyerio kiirinys kaip tik nepakliista diegetinés erdvés logikai, kadangi
veikéjai vienas | kitg zitiri tokiu kampu, kad tampa neaisku, ar jie tikrai priklauso vienai erdvei.
Biitent tokig asimetrijg kuria ir filmo ,,Artéjanti Valhala® dvigubas smurto sceny fokusavimas. Tarp
subjektyviy vikingy smurto vaizdiniy jterpiamas iSoriskai fokusuotas Vienaakio smurtas, kuris
lauzo vienos logiskos erdvés galimybe. Taip isSkreipta diegetiné erdvé pabréZzia pagrindinio filmo
veikéjo i§skirtinuma — Zana d‘Ark suprie$inama su savo budeliais, o Vienaakio objektyvus smurtas

atskiria jj nuo subjektyvaus ir Ziauraus vikingy pasaulio.

(Smurto scena, kur naikinama diegetiné erdve. PrieSpaskutiniame plane Vienaakis turéty judeéti i$

kairés j deSing, taciau parodomas veidrodinis planas, kuris naikina vienos diegetinés erdvés

galimybe)

Vienaakio veidg demonstruojantis planas taip pat pabrézia jo iSskirtinuma. Jj
,.puosiantis* randas pastebimas kiekvieng karta, kai tik jis dalyvauja filmo veiksme. Siuo atveju,
pagrindinio veikejo veidas turéty buti vertinamas kaip kontr—naratyvinis pasékmiy smurtas.
Spalvingje filmo laiko juostoje Sie vaizdai neregistruojami, kadangi tokia smurto apraiska yra
esminé veikéjo iSvaizdos savybé — randas ir yra jo veidas. Galiausiai zilirovas pripranta prie jo, ir
atvaizdas netenka kiing veikiancio (visceralinio) potencialo. Taciau randas iSlieka pamatine

pasakojimo iSlyga. Erichas Auerbachas puikiai parode¢, kokj statusg kiirinyje gali turéti pagrindinio

104 Michail Jampolskij, ,,Dialogas ir kino erdveés struktira® Kn. Kalba — kitnas — jvykis: kinas ir prasmés paieskos.
Mintis, 2011, 52-69.
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veikéjo randas?®

. Mastytojas atkreipia démesj j svarbig Homero ,,0Odis€jos* sceng — Odis€jo
grizimo namo ir jo atpazinimo pagal randa istorija. Si scena veikia kaip pirminio pasakojimo pauze,
kurios metu pateikiama iSoriné daliné analepsé!® — rando atsiradimo istorija, pagrindzianti ir tikrojo
herojaus atpazinimo galimybe. Taip randas tampa pasakojimu pasakojime, pabrézianc¢iu Odis€jo
unikalumg. Nors pats E. Auerbachas pasteb¢jo, kad Sioje atpazinimo scenoje nekuriamas
psichologinis veikéjo paveikslas, randas vis tiek su savimi atsinesa naratyvinj kriivi. Klasikiniame
mene zaizdos, kurios yra randy pirmtakeés, taip pat atliko svarby vaidmenj — jos turé¢jo pabreézti
reginio tikroviskuma ir patvirtinti kiirinio reik§me'%’. Siuo atveju, galima prisiminti ir legendinj
filma ,,Zmogus su randu (,,Scarface, 1931 m., rez. Howardas Hawksas), kuris paskatino
grieztesnés filmy cenziiros sistemos jvedima!®. Taip Vienaakio randas, turintis kontr—naratyvinio
vaizdo pozymiy (bitina pabrézti, kad filme jis fokusuojamas tiek subjektyviai, tiek objektyviai),
tampa naratyviskai reikSmingu. Vienaakis yra i$skirtinis, kg pabrézia jo objektyvus smurtas ir jo
paties smurtiné patirtis — randas ant veido. Filme iSoriskai fokusuoti smurto vaizdiniai prieSinami
subjektyvaus fokusavimo smurtui, o toks dvilypis fokusavimo paskirstymas tampa filmo naratyvo
varikliu. ISoriSkai stebimas Vienaakis iSkrenta i§ diegetinio smurto konteksto, kas leidzia pabrézti jo
1§skirtinumg ir priklausyma objektyviai pasakojimo plotmei. Vis demonstruojamas Vienaakio
randas padeda kurti metadiegetinj filmo lygmenj, kai pirminiame diegetiniame pasakojime atsiranda

antrinis jo praeities pasakojimas.

(Zana d°Ark ir Vienaakio veidas)

IS pirmo Zzvilgsnio atrodo, kad filme turéty dominuoti ,,neramus® smurto sceny ritmas,
kadangi visg kiirinj sudaro smurto vaizdiniy sekos. Tac¢iau daugelyje seky neuZregistruotas
atrakcioninis vaizdiniy ritmas. DazZniausiai kontr—naratyviniai pasekmiy ir perteklinio smurto
vaizdiniai grupuojami Salia ir demonstruojami sekos pabaigoje (augancios jtampos scenos) arba
viduryje (nusliigstanéios jtampos scenos). Siuo atveju, interpretacinj sunkuma gali kelti tik staigus

foksuavimo pasikeitimas. Pavyzdziui, ilgoje sekoje

105 Erich Auearbach, Mimezis: Tikrovés vaizdavimas Vakary pasaulio literatiiroje. Vilnius: Baltos lankos, 2003, 7-30.
106 Nijolé Kersyte, 195-202.

107 Michail Jampolskij, ,,Mirtis kine* Kn. Kalba — kitnas — jvykis: kinas ir prasmés paieskos. Mintis, 2011, 206-207.
108 Gronstad, 113.
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3F+2>3F+2>3F+2>3F+2>3F+>3F+2>3F+>3F+2>4F+>4F->3F+->3F+->3F du kartus keiiasi
naratyviniy ir kontr—naratyviniy vaizdiniy demonstravimas, ir kartg vaizdinio fokusavimas. Tac¢iau
kaip minéjome, toks i§ bendro filmo fokusavimo konteksto iSkrentantis zvilgsnio pasikeitimas
naratyviskai pagrindzia pamatinj vikingy ir Vienaakio skirtumga. Taip dvigubas kontr—naratyviniy
smurto vaizdiniy fokusavimas pabrézia veikéjy nevienodg priklausyma laisvés ir moralés plotmei.
Nors Vienaakio smurtas turéty tapti smurto atrakciony, bet jis kaip tik kuria naratyvo reikime. Sia
interpretacija patvirtina paskutiné filmo smurto scena, kurioje Vienaakis paaukoja savo gyvybe, kad
isgelbéty jj lydintj berniuka. Cia taip pat pastebimas iSorinis fokusavimas, kuriuo demonstruojamas
savanoriskas Vienaakio pasidavimas — jis numeta ginklus ir leidzia vietiniams laukiniams jj
nuzudyti. Taip antroje filmo dalyje atsirades iSorinis fokusavimas pabrézia Vienaakio iSsilaisvinimg
1§ diegetinés prievartos pasaulio. ,,Arté¢janti Valhala“ parodo, jog net smurto vaizdiniy perteklius

gali priklausyti platesniam pasakojimo kontekstui ir kurti naratyvine reikSmg.

Siame darbe ,,Artéjanti Valhala® yra vienintelis filmas, kuriame néra dirbtinai spalva
i8kreipianciy Sviesos Saltiniy (lempy, spalvoto stiklo ir pan.). Filme $viesos ir spalvy pasikeitimg
pagrindzia natiiraliis gamtos reiskiniai — riikas, saulés uztemimas ir pan. Tac¢iau spalviné laiko
juosta rodo, jog filmui biidingos paryskintos pasaulio spalvos, kurias akivaizdziai kuria techninés
priemongs. Tai pirmas rezisieriaus filmas, kuriame veikéjai reflektuoja diegetinio pasaulio spalvas
(pasaulio spalvas taip pat atpazjsta filmo ,,Neoninis demonas® veikéjai). Pavyzdziui, vienoje
scenoje jie teigia, kad riikkas priverté juos pasiklysti. Tai leidzia teigti, kad ryski spalviné gama
Siame filme yra naratyviskai reikSminga. Taciau akivaizdu, kad spalvos zaidimai svarbiis rezisieriui

— jie tampa jo stiliaus savybe, pagal kurig jj gali atpazinti potencialils Zilirovai.

(Ryskios filmo spalvos)
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3.3 Vairuok

78 smurto Kontekstualus Pasekmiy Svelnus Perteklinis
vaizdiniali smurtas smurtas smurtas smurtas
F- (24) 11 9 1 3

F+ (39) 21 6 9 3

F (15) 5 5 4 1

(Filmo ,,Vairuok* smurto sceny kiekis)

Filme ,,Vairuok* N. W. Refnas sugrjzta prie savo pamégtos temos — nusikaltéliy.
Tévynéje rezisierius iSgars¢jo su narkotiky rinkg nagrin¢jancia trilogija ,,Stumikas* (angl. ,,Pusher*
1996-2004 m.), kuri jam galiausiai pad¢jo atsikratyti finansiniy skoly, atsiradusiy dél nesékmingo
pirmojo holivudinio projekto — ,,Baimés X1, | Vairuok* pateikia klasikinj pabégimo i$
nusikalstamo pasaulio naratyva — bevardis filmo herojus Vairuotojas (vaid. Ryanas Goslingas)
1simyli merging ir bando ja iSgelbéti i§ Ziaurios nusikaltéliy itakos. Filmo spalviné laiko juosta rodo,
kad Siam filmui biidingas jprastas smurto sceny iSdéstymas. Pirmoje filmo dalyje beveik
nedemonstruojamas smurtas, bet pristatomi filmo veikéjai ir paaiSkinama jy motyvacija ir
charakteriai. Antroje filmo dalyje veikéjai susiduria su sunkumais, kuriuos gali i§spresti tik
smurtinés priemonés. Taip fizinés prievartos vaizdiniy perteklius atsiranda naratyviskai

nusistovéjusiose konflikto ir atomazgos filmo vietose.

I$ pirmo zvilgsnio atrodo, kad spalvingje laiko juostoje vyrauja subjektyviai
fokusuotos smurto scenos — filme uzregistruoti 39 subjektyvaus fokusavimo vaizdiniai. Taciau
iSoriSkai fokusuoti smurto vaizdiniai pastebimi ilgose prievartos scenose — filmo pasakojimui
1sibégéjus uzregistruojami 24 iSorinio fokusavimo smurto vaizdiniai. Naratyvo lygmenyje $i
skirtumg realizuoja prasiverzusi Vairuotojo prievarta, kai atsiranda objektyviai fokusuojami kontr—
naratyviniai smurto vaizdiniai. Sia jtampa pabrézia Vairuotojo striukés demonstravimas —
objektyviai fokusuojamas ant veikéjo nugaros iSsiuvinétas skorpionas. Filme jis daznai rodomas
izoliuotai ir iSkrenta i§ vyraujancio subjektyvaus fokusavimo konteksto. Spalvinéje laiko juostoje
visi objektyviai fokusuoti kontekstualaus smurto vaizdiniai reprezentuoja biitent Siuos skorpiong
demonstruojancius planus. Nors filmo pradZioje akivaizdziai pastebimas subjektyvus pasaulio
riSlumas, tarp $iy diegetiniy sceny jsiterpia kontekstualaus smurto objektyviai fokusuoti vaizdiniai,
nurodantys j pagrindinio veikéjo subjektyvia savybe. Taip objektyviai fokusuotas skorpionas
zitirova 1S anksto perspéja, kad Sis veikéjas yra pavojingas ir jis bus atsakingas uz visas kontr—
naratyvines objektyviai fokusuotas smurto scenas. Kitaip tariant, skorpionas nurodo j Vairuotojo

potencialy perteklinj smurtg ir perspéja apie filmo pasakojimo pabaiga. Siuo atveju, svarbu

199 Apie tai pasakojama dok. filme ,,My Life Directed by Nicolas Winding Refn* (2014 m. rez. Liv Corfixen).
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prisiminti XX a. viduryje paplitusig istorijg, bylojancig apie skorpiono ziaurig prigimtj. 1955 m.
Orsono Wellso sukurtame filme ,,Ponas Arkadinas® (,,Mr. Arkadin‘) kaip tik yra scena, kurioje
pasakojama, kaip skorpionas papraSo varlés, jog §i perplukdyty ji per upe. Kelionei jpuséjus,
skorpionas jgelia varlei ir abu nuskesta. Kai pastaroji prie§ mirtj paklausia, kod¢l skorpionas taip
pasielge, jis atsako — ,,toks mano charakteris, kitaip as negal¢jau®. Filme ,,Vairuok* yra panasi
scena, kurioje pagrindinis nusikaltelis Vairuotojo taip pat klausia, kod¢l jis tiesiog nepaliko
merginos ir nepabégo su pavogtais pinigais. Kaip tik filmo antroje pus¢je atsiranda iSoriSkai

fokusuoti kontr—naratyviniai smurto vaizdiniai, kuriuose beveik visada dalyvauja ir pagrindinis

veikéjas. Sioje filmo dalyje atsiskleidzia pagrindinio veikéjo (,,skorpiono) charakteris.

R
b\ N N ‘iz?‘

A

Benicio? Is that you?

(Skorpionas ant pagrindinio veikéjo striukés)

Vienoje esminéje filmo scenoje skorpionas pereina j subjektyvy diegetinj lygmenj. Cia
pagrindinis veikéjas su savo mylimaja vaziuoja liftu, kur taip pat randasi juos persekiojantis
nusamdytas zudikas. Kadangi scena plétojama mazoje erdvéje, vyrauja subjektyvus fokusavimas,
ka parodo ir $ios scenos smurto vaizdiniy seka: 3F+>3F>2F>3F+>4F+>3F+>1F+>1F-. Cia
mylimoji stebi kaip Vairuotojas Ziauriai susidoroja su uzpuoliku ir pirmg kartg pamato jo Ziauruma.
Scena uzbaigiama kai mergina iSsigandusi iSeina i$ lifto ir paZvelgia | Vairuotoja nugara, o lifto
durims uZsidarius, Vairuotojas lieka vienas ir skorpionas vél fokusuojamas objektyviai. Sioje
scenoje taip pat pastebimas atrakcioninis montazas (kontr—naratyviniy ir naratyviniy vaizdiniy
maiSymas). Taciau kaip matéme, §i scena perteikia naratyving informacija, kadangi ji paklista
vidiniam fokusavimui ir nurodo j dviejy veikéjy psichologinj pasikeitimg — mergina praregéjo, o
Vairuotojas parode tikrajj savo veida. Naratyving scenos svarba puikiai apibrézia intelektualus
eksperimentas — klausimas, ar scenos pasalinimas kaip nors pakeis filmo naratyva? Kitaip tariant,
nagrinéjant ultrasmurtinj king visada reikia klausti, ar demonstruojama smurto scena perteikia
naratyviskai svarbig informacija. Siuo atveju galima teigti, kad be $ios scenos nebus suvoktas

pagrindinio veikéjo ir jo mylimosios psichologinis pasikeitimas.
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(Skorpiono fokusavimo pasikeitimas)

Idomu tai, kad filme apstu nuorody j atrakcionines pramogas. Pirmoje filmo scenoje
Vairuotojas per televizija stebi krep$inio rungtynes. Sporto reginys yra atrakcionas par excellence,
kadangi ten kaip tik svarbi zZitirovo emocijy kaita. Kai Vairuotoja nusamde nusikaltéliai jséda j
masing ir papraso, kad jis paspruktu nuo policijos, prasideda gaudyniy scena, o per radija rungtyniy
komentatorius pranesa apie metamus lemiamus metimus. Siame rungtyniy etape kaip tik biina
didziausia jtampa. Taip sporto atrakcionas dubliuoja kita, ntidienos veiksmo filmuose daznai
pastebimg automobiliy gaudyniy atrakciona. Kaip jau nurodo filmo pavadinimas, Siame kiirinyje
svarbig vieta uZima vairavimas, todél filme daZznai matomos lenktynés ar avarijos. Tokios scenos
nudienos veiksmo filmuose dazniausiai paklista objektyviam fokusavimui, kadangi jy tikslas — kuo
istabiau parodyti grei€io reginj. Taciau N. W. Refnas savo filme biitent smurtui skiria daugiausia
démesio, todél ultrasmurtinis atrakcionas uzima hierarchiskai svarbesne pozicija. Siuo atveju,
naudinga atkreipti démesj ] smurto ir automobiliy santykj nagrin¢jantj filmg ,,Avarija*“ (,,Crash®,
1996m., rez. Davidas Cronenbergas). Pastarasis filmas pasakoja apie zmones, erotinj susijaudinimag
patiriancius tik avarijy metu. Filme taip pat figliruoja smurtas, o vis Ziaur¢jancios avarijos privercia
kelti klausimg apie veikéjy Ziaurius autodestrukcinius polinkius. Taciau Martino Barkerio atlikta
filmo Zitirovy apklausa leidzia teigti, kad zmonés §j filma vertina kaip nepakankamai ziaury!'°, Tai
leidZia spéti, kad greicio kino atrakcionas savo kiiniSkais pojii¢iai nusileidZia ultrasmurtiniam
atrakcionui. Stai kodél filme, kurio pavadinimas nurodo j automobilius (,,Vairuok*), daugiau
démesio skiriama biitent smurtui. Taciau toks atrakciony dubliavimas taip pat leidZia atkreipti

démes;j j ultrasmurtinio kino atrakciono paplitima.

110 Barker, 71.
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Filmo spalviné laiko juosta leidzia iSskirti tris ilgas smurto vaizdiniy sekas. Ilga sceng
lifte mes jau aptaréme ir nurodéme, kad ji formuoja kiirinio naratyva. Panagrinékime trecia ilga
sekg 1F+>1F+>1F+>3F+->4F->4F->1F-. Cia subjektyvus naratyviniy smurto vaizdiniy
fokusavimas pereina j iSorinj kontr—naratyviniy vaizdiniy fokusavima. Taciau toks staigus
fokusavimo ir smurto vaizdiniy pasikeitimas taip pat leidzia plétotis naratyvui. Sioje scenoje
rodoma, kaip pagrindinis filmo antiherojus supyksta ant Vairuotojo ir sumusa vieng savo gaujos
narj. Iki Sios scenos jo smurtas buvo fokusuojamas subjektyviai, taciau dabar jis pereina |
objektyvy, t.y. Vairuotojo vykdomo smurto lygmenj. Kitaip tariant, toks ziauréjantis smurto
vaizdiniy ritmas (jtampos augimas) ir fokusavimo pasikeitimas pabrézia veikéjo savikontrolés
praradima ir transformacija. | Vairuotojo iSorisSkai fokusuojama smurtg jis tegali atsakyti taip pat
objektyviu pertekliniu smurtu. Stai kodél filmo pabaigoje dominuoja i$orinio ir nulinio fokusavimo
scenos. Pavyzdziui, prieSpaskutinéje sekoje 3F>3F—>3->2F- abu veikéjai kaip tik pradeda
smurtauti vienas prie$ kitg. Toks neutralus fokusavimas, kurj uzbaigia objektyviai pasekmiy smurtg
fokusuojantis planas, pabrézia subjektyvaus/objektyvaus smurto jtampa. Abu veikéjai tarsi
subjektyviai kovoja vienas pries kita, ta¢iau viska uzbaigia iSoriskai fokusuota Vairuotojo pergalé.
Paskutiné iSorinio fokusavimo scena 2F-—=>2F->2F- kaip tik parodo pagrindinj veikéja ir blogietj po

lemiamos kovos.

Taciau jdomesniu pavyzdziu tampa ilga smurto vaizdiniy seka 4F-->3F+->2F->2F-
2>3F+2>3F+24F > 1F-2>4F-> 3F+>2F+> 2F+—>2F-. Galima pastebéti, jog jau scenos pradzioje
atsiranda S. EizenSteino nagrinétas atrakcioninis vaizdiniy ritmas ir daznas fokusavimo
pasikeitimas. Taip skirtingg kiini§kg potencialg turin¢iy smurto vaizdiniy kismas (kontr—naratyvinj
vaizdinj kei¢ia naratyvinis vaizdinys, ir atvirk$¢iai) primena ne tik fizinj atrakciono pobiidj — Kilimo
ir nusileidimo etapus, bet ir $irdies kardiograma. Siuo atveju, ultrasmurtinis atrakciono ritmas
tiesiogiai nurodo j susijaudinimo bisena, kai §irdies plakimas kei¢ia savo ritma. Si scena kaip tik
puikiai reprezentuoja atrakciono ritmui pakliistancig montazing smurto vaizdiniy seka, kurig taip pat
kuria nelogiskai besikeiciantis fokusavimas. I[domu tai, kad Sioje scenoje pastebima ir smurto
estetizacijos priemoné par excellence — sulétintas vaizdas (angl. slow motion) ***, leidZiantis dar
geriau apzitréti smurto akta. Sioje scenoje po nesékmingo apiplé§imo Vairuotoja ir kita apiplésime
dalyvavusig merging uzpuola samdyty zudiky gauja. Kai Vairuotojas pastebi pavojaus Zenklus,
parodomas ziaurus ir sulétintas merginos nuzudymo vaizdinys, kuris fokusuojamas objektyviai. I$
viso scenoje 8 kartus keiciasi naratyviniy/kontr—naratyviniy vaizdiniy iSdéstymo tvarka ir 6 kartus
keiciasi $iy vaizdiniy fokusavimas. Taip smurtas demonstruojamas jvairiais rakursais ir atsiranda

proga pamatyti daugiau, nei turéty leisti logiskas subjektyvus veikéjy suvokimas. O filmo Zitirovas

11 Stephen Prince, ,,The Aesthetic of Slow-Motion Violence in the Films of Sam Peckinpah* Kn. Stephen Prince (sud.)
Screening violence. New Brunswick: Rutgers University Press, 2003, 175-204.
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po ziauraus smurto vaizdinio spéja nusiraminti, kad ir vél i§vysty smurto pertekliy. Jei §i scena biity
pasalinta, filmo naratyvas visiSkai nenukentéty. Biitent tokias smurto scenas kritikuoja
ultrasmurtinio filmo kritikai. Taciau stebina tai, kad filme demonstruojamas smurtas vis tiek gali

prisidéti prie naratyvinés reikSmeés kiirimo, nors jame ir uzregistruota smurto atrakciono scena.

—-fs-r.\-

(Atrakcioniné smurto scena)

Filmo smurto scenose pastebimas diegetinis rySkiy spalvy kontrastas. Taciau tai néra
nuolatiné filmo savybe, kadangi kai kurios smurto scenos plétojasi pakankamai neutralioje
spalvinéje aplinkoje. Taciau iSkreiptos spalvos daznai pastebimos aplink smurtg esanc¢iose scenose.
Tai leidZia teigti, jog filme vis tiek pastebima ir potencialiy zilirovy atpazjstama reZisieriaus
stilistiné savybé — ji turi ,,jréminti* smurto scenas. Tai puikiai jrodo ryskis filmo titrai, kuriems
pasirinkta ryski roziné spalva. Siame filme veikéjai taip pat nereaguoja j diegetinius ryskius spalvos
Saltinius, todé¢l neaiSku, kokj naratyvinj kruvj jie turéty kurti. Taciau kaip ir ,,Bronsone®, filmo garso
takeliui pasirinkta elektroniné muzika. Galima jtarti, jog toks rySkiy spalvy ir muzikos derinys
veikia kaip melancholiskas, 8—0jo deSimtmecio filmus atkartojantis stilius. Tuo labiau, reZisierius

savo interviu neslepia, kad senesné muzika daznai tampa jo jkvépimo Saltiniu'2,

112 <https://s|ate.com/cuIture/2013/07/onIv:qod—forqives-director—nicolas-windinq—refn—discusses-his-favorite-music-in-
cinema-history.html?via=gdpr-consent> [Zitréta 2019 01 10]
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(Filmo ,,Vairuok* spalvos)

3.4 Tik Dievas atleidzia

86 smurto Kontekstualus Pasekmiy Svelnus Perteklinis
vaizdiniali smurtas smurtas smurtas smurtas
F- (36) 10 4 12 10

F+ (42) 24 8 9 1

F (18) 11 2 4 1

(Filmo ,,Tik Dievas atleidzia* smurto sceny kiekis)

,» L1k Dievas atleidZia“ yra treCiasis reZisieriaus kurinys, pristatytas prestiziniame Kany
kino festivalyje. ,,Vairuok* s¢kmé iskélé auksta kokybés kartele, taciau daugelis recenzenty filmag
jvertino neigiamai. Viena kritiké net ra$¢, jog filmo metu ji jautési tarsi ,,ant jos biity i$situsting“!*3,
Tokia reakcija nestebina, kadangi filme apstu kontr-naratyviniy vaizdiniy, kurie prieSinasi aiskiai
naratyvinei interpretacijai. Kiirinj tegalima apibréZti kaip pasakojimg apie teisingumo atkiirimg —
policininkas Changas (vaid. Vithaya Pansringarm) ziauriai baudzia nusikaltélio Juliano (vaid.

Ryanas Goslingas) gaujos narius ir jo Seimg uZ jstatymo lauZzyma.

Spalving laiko juosta rodo, kad smurto vaizdiniy iSdéstymas nepakliista naratyvinei
logikai. Nors filme nesmarkiai vyrauja subjektyviai fokusuoti smurto vaizdiniai (42), smurto
scenose jie maiSomi su objektyvaus (36) ir nulinio fokusavimo (18) smurto vaizdiniais. Svarbu
pastebeti, kad izoliuoti smurto vaizdiniai taip pat neleidZia i$skirti vieno dominuojancio
fokusavimo. Toks neaiskus zvilgsnio paskirstymas pastebimas ir filmo naratyvo lygmenyje. Kaip
teigia J. Viscaris, ,,Tik Dievas atleidZia® gali biiti vertinamas kaip pirmasis filmas, papasakotas 1§
universalios dvasios pozicijos, skirtingu metu uzvaldan¢ios veikéjy subjektyvig samone!!. Kitaip
tariant, filme sukurta nevienareik§mé zvilgsnio konstrukcija, kuri objektyvy ir subjektyvy

fokusavima paskirsto taip, kad pasidaro neaisku, kam priklauso galutinis Zodis.

113 <https://www.thewrap.com/ryan-goslings-only-god-forgives-critics-really-really-hate-crime-drama-93196/> [Ziiiréta
201901 10]
114 Viscari, 198.
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Tokj zvilgsnio nestabiluma puikiai jrodo Chango teisingumo aktai, kurie sudaro
didesng filmo smurto sceny dalj. Pavyzdziui, pirmoje teisingumo scenoje policininkas netiesiogiai
baudzia Juliano brolj, ziauriai nuzudziusj gatveés prostitute. Changas atveda prostitutés tévg ir
leidzia jam paciam jvykdyti kersto akta, todél Sioje atkarpoje dominuoja subjektyvus veikéjy
fokusavimas. TacCiau pats kersto aktas jau fokusuojamas iSoriskai. Ilgos scenos pabaigoje
policininkas nubaudzia ir prostitutés téva, bet Sig smurto sceng kazkodé¢l uzbaigia nulinio
fokusavimo smurto vaizdinys. Antroje scenoje Changas baudzia Juliano motinos nusamdyta
profesionaly zudika. Cia i§ dalies neutralizuojama subjektyvaus fokusavimo galimyb¢, kadangi
visoms patalpoje esan¢iomis moterims liepiama uzsimerkti, o vieninteliais subjektyviais zitirovais
iSlieka kiti policininkai. Tac¢iau Sioje scenoje Sokiné¢jama nuo vidinio policininky prie iSorinio
objektyvaus fokusavimo, o tai daroma taip daznai, kad pasidaro neaisku, kas konkreciai stebi §j
smurto akta. Trecioje scenoje Julianas ir Changas pirma kartg susiduria tiesiogiai ir sutaria viska
i§siaiskinti kumsciais. Sioje scenoje vél pastebimas nevienareik$mis fokusuoty smurto vaizdiniy
pasikeitimas — pradzioje pabréZiamas subjektyvus fokusavimas, kadangi aplinkiniai Zmonés stebi
kova i§ Sono, ta¢iau mustynéms jsibégéjus, smurto vaizdiniai fokusuojami objektyviai. Tada vél
sugriZztama prie vidinio paciy besimuSanciyjy fokusavimo, o viska uzbaigia objektyviai fokusuotas
smurto vaizdinys. Be abejo, toks vaizdiniy iSdéstymas primena ,,meistro plano veikimga (angl.
master shot)'%°, kai bendras objektyviai stebimas planas nurodo j visus diegetinéje scenoje
dalyvaujancius veikéjus. Toks iSoriskai fokusuotas ir nuolatos atsikartojantis vaizdinys leidzia
naudoti stamby plang (angl. close up) ir jau minéta ,,180 laipsniy taisykle*, kuri palaiko diegeting
filmo erdve. Taciau filme ,,Tik Dievas atleidzia® §i logika kaip tik sulauzoma — vidiniai veikéjai,
kuriy zvilgsniai galéty patvirtinti subjektyvy smurto suvokima, tai demonstruojami, tai ignoruojami.
Jie netikétai dingsta arba pasirodo kadry pakrasciuose. O subjektyviai judant] Zvilgsnj keicia
statiska 1§ Sono viska filmuojanti kameros pozicija. Galiausiai, ketvirtoje teisingumo scenoje
Changas nuzudo Juliano moting. Scenos pradzioje uZregistruotas subjektyvus veikéjy Zvilgsnis, kurj
netikétai nutraukia perteklinio smurto nulinis fokusavimas. Daugelis filmo smurto sceny paklista
tokiam dviprasmiSkam ir neaiSkiam fokusavimo derinimui. Biitina pripazinti, kad taip pateikiamas
istabus smurto atrakcionas, kurj galima apzitiréti i§ visy imanomy pusiy. Taciau kartu paSalinama ir
aiSkios interpretacijos galimybé — pasidaro visiskai neaisku, kokig naratyving reikSme kuria Sios

smurto scenos.

15 <pttp://www.lke.It/wp-content/uploads/2013/10/Audiovizualiniu-terminu-zodynas.pdf> [Zidréta 2019 01 10]
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(Fokusavimo pasikeitimai smurto scenoje)

Akivaizdu, kad Changas turéty reprezentuoti dieviskajj smurtg. Pries bausmes jis
visada zvelgia i$ virSaus ] apaciag (kamera filmuoja i§ apacios), o savo auky klausia, koks yra jy
pasiteisinimas. Taip kuriama galios asimetrija. Tac¢iau policininko teisingumas nepakliista vien tik
objektyviam fokusavimui, kadangi jis taip pat yra itraukiamas j diegetinj bausmés akta. Kg tik
aptartos teisingumo scenos parodo, kad Chango smurtg gali fokusuoti tiek vidiniai veikéjai, tiek
neapibréztas objektyvus zitirovas. Taciau neaisku, kodél policininko vykdomas teisingumas
demonstruojamas skirtingais biidais. Smurto vaizdiniai tiesiog jungiami j grazias smurto vaizdiniy
sekas, o taip kuriamas smurto atrakcionas. Kaip matéme kituose nagrinétuose filmuose, naratyving
smurto sceny reikSme kaip tik padeda kurti aiSkus fokusavimo paskirstymas. Biitent tokio aiskaus
zvilgsnio nerandame filme ,,Tik Dievas atleidzia® — ¢ia pastebimas atsitiktinas smurto vaizdiniy

fokusavimo iSdéstymas, kuris visiSkai paSalino vienos interpretacijos galimybe.

IS pirmo Zzvilgsnio atrodo, jog filme yra tik dvi ilgos smurto vaizdiniy sekos. Taciau
filmo pradZioje pirmoji Chango teisingumo scena uZtrunka 5 minutes 14 sekundziy. Tai minéta
Juliano brolio ir nuzudytos prostitutés tévo bausmés scena. Siuo atveju, susiduriame su dar
nematytu smurto atrakciono veikimu. Vieng ilgg ultrasmurting sceng kuria trumpos smurto
vaizdiniy sekos ir 1étas vaizdiniy pasikeitimo ritmas: 2F+->2F+, 2F> 1F+>2F+->3F-, 2F>2F- ir
1F+->3F->3F. Sias sekas atskiria tarp jy jterpti planai, nurodantys j erdvés ir laiko pasikeitimus —
parodoma, kaip atvedamas tévas, arba kaip Cangas jj palicka ker$yti ir nueina i$gerti arbatos.
Taciau galima iSskirti vieng erdve, kurioje plétojasi $i konkreti filmo scena. Svarbu pastebéti, kad
visam kiriniui budingas toks 1étas vaizdiniy pasikeitimo ritmas, kg galima pastebéti ir antroje ilgoje
smurto vaizdiniy sekoje 1F+>4F-->1F+->3F>2F+—>1F->4F->3F>1F->3F-. Tai minéta
samdomo Zudiko bausmés scena. Ji trunka 5 minutes 23 sekundes, o vieng smurto seka leidZia
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formuluoti iStestinis veiksmas vienoje fizinéje erdvéje. PrieSingai nei pries tai aptartoje scenoje, ¢ia
veiksmas aiskiai plétojasi apibréztoje erdvéje. Sioje scenoje akivaizdziai pastebimas atrakcioninis
montazas — 6 kartus keiCiasi kontr—naratyviniai ir naratyviniai smurto vaizdiniai, ir 3 kartus keiciasi
Siy vaizdiniy fokusavimas. Ilgiausia filmo smurto vaizdiniy seka (dél ilgumo ji ¢ia nejterpiama) taip
pat trunka 5 minutes 13 sekundziy. Joje demonstruojamos minétos mustynés tarp Julaino ir Chango.
Nors Sioje neziaurioje scenoje perteklinis smurtas vaizduojamas tik sekos pabaigoje, net 10 karty
pasikeicia fokusavimas. Taip pateikiama ilga atrakcioniné scena, kuri nekuria jokios naratyvinés
reik§més. Taciau butina pabrézti scenos daromg kinematografinj jsptidj — biitent Sios scenos plang J.
Viscaris panaudojo savo knygos virSeliui. [domu pastebéti, kad trys ilgiausios filmo smurto scenos
uztrunka net 16 minuciy. Taip filmas ,,Tik Dievas atleidzia“ tampa puikiu kino smurto atrakciono

pavyzdziu, kurj ultrasmurtinio kino kritikai nori cenziiruoti.

(Atrakcioniné smurto scena, kur keleta karty keiciasi fokusavimas)

Spalvin¢ laiko juosta leidzia teigti, jog filmui budingos iSkreiptos ir rySkios spalvos.
Didesn¢ smurto sceny dalj apSviecia diegetinio pasaulio dirbtiniai Sviesos Saltiniai: neoninés
lempos, i8kreipti saulés spinduliai ar jvairiaspalvés lemputés. Svarbu pastebéti, jog filme
uzregistruota 10 objektyviai fokusuoty perteklinio smurto vaizdiniy, ir tik 1 subjektyviai fokusuotas
ir 1 nulinio fokusavimo perteklinio smurto vaizdinys. 9 perteklinio smurto scenos kaip tik plétojasi
kai filme dominuoja iSkreiptos spalvos. Tai reiskia, kad Ziauriausius smurto vaizdinius filme lydi
spalviné estetizacija. Siame filme veikéjai taip pat nereaguoja j diegetinius $viesos $altinius, todél
pasidaro neaiSku, kam konkreciai §is §viesos Zaismas yra skirtas. Tai tik dar labiau apsunkina
smurto sceny interpretacija. Taciau atspalviai padeda kurti smurto atrakciong — fiziné prievarta
tampa graZia, ja galima mégautis dél staigios fokusavimo kaitos ir spalvinio zaismo. Stai kodél is
filmas tampa puikiu atrakcioninio kino pavyzdZiu — graziai demonstruojami ultrasmurtiniai

vaizdiniai veikai kaip smurto atrakcionas, ir biitent jie tampa svarbiausiu filmo elementu.
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(Filmo ,,Tik Dievas atleidzia“ iSkreipta spalvin¢ gama)

3.5 Neoninis Demonas

50 smurto Kontekstualus Pasekmiy Svelnus Perteklinis
vaizdiniy smurtas smurtas smurtas smurtas
F- (13) 4 6 2 1

F+ (24) 9 11 2 2

F (13) 2 4 5 2

(Filmo ,,Neoninis demonas‘ smurto sceny kiekis)

IS visy Siame darbe nagrinéjamy filmy, ,,Neoniniame demone* uzregistruotas
maziausias kiekis smurto vaizdiniy (50). Taciau tai nereiskia, kad $is kiirinys nepriklauso
ultrasmurto kinui. Filme pasakojama, kaip modeliy pasaulyje atsiranda jauna ir visus savo groziu
nustelbianti mergina Dzes¢ (vaid. Elle Fanning). Priimta manyti, jog mados verslas susij¢s su fizine
prievarta prie$ savo kiing — badavimu, plastinémis operacijomis ar ilgomis fotosesijomis.
ReZisierius Siuos mitus transformuoja j krastutines prievartos formas, tod¢l filme galima i8§vysti

maudyniy kraujuje, persekiojimo su peiliu ir kanibalizmo sceng.

Filmo laikin¢ juosta primena ,,Tik Dievas atleidzia® smurto vaizdiniy i§déstyma — ¢ia
smurto scenose taip pat néra vieno dominuojancio fokusavimo. Filmg pradeda dvi vaizdiniy sekos:
2F-22F+2>2F>2F ir 2F-22F+>2F+->2F+>2F->2F+. Abejuose pastebimas tiek subjektyvus,
tiek objektyvus fokusavimas. Taciau toks nevienalytis fokusavimas padeda grozio industrijg susieti
su Ziauriy kino vaizdiniy kiirimu. Panagrinékime pirmg filme matoma smurto sceng. Pirmasis
planas zilirovams demonstruoja ,,nuzudyta“ merging. Antras planas rodo ta pacig merging, tac¢iau
kadras paslenkamas j Song ir taip keic¢iama vaizdo kompozicija. Treciu, fotografa demonstruojanéiu
planu parodoma, jog tai jis stebi §j reginj. Ketvirtame plane naudojama judanti doli kamera (angl.
dolly shot), kuri 1étai juda atgal ir maksimaliai didina regos diapazona. Penktame plane vél
parodomas vaikinas, taciau pries tai €j¢s planas sukiire per didelj atstuma tarp veikéjy, kad jam
galéty priklausyti toks judantis Zvilgsnis. Paskutiniame plane vel naudojama doli kamera, kuri §j
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kartg maksimaliai priartina vaizda. Toks vaizdiniy i§déstymas, neigiantis vieno fokusavimo ir
vienos logiskos diegetinés erdves galimybe, primena atrakcioninés smurto scenos veikimg. Kaip
parodé filmo ,,Vairuok® ir ,, Tik Dievas atleidzia® smurto sceny analiz¢, atrakcioninis montazas
jungia j vieng sekg skirtingai fokusuotus naratyvinius/kontr—naratyvinius smurto vaizdinius. Tokiu
pat principu sukurta ir §i jvadiné filmo scena. Nors ¢ia demonstruojamas tik vienos riisies vaizdinys
— atrakcioninis pasekmiy smurtas — judanti kamera ir foksuavimo pasikeitimas leidzia atkreipti
démesj i pacias kinematografines priemones, kuriomis ir kuriama vaizdiniy seka. Kitaip tariant,
scenoje sagmoningai susiejamas smurtas ir jo estetizacija — tuo pac¢iu metu demonstruojamas tiek
pasekmiy smurtas, tiek pats smurto fotografavimo aktas. Taip N. W. Refnas savo filme pabrézia

atrakcioninj smurto estetizavima — viskas turi biiti pavaizduota taip, kad scenos montazas leistu

pamatyti kuo daugiau grazios moters/smurto detaliy.

(Pirmoji filmo smurto scena)

Toks montazas kiirinj perkelia j metalygmenj, kur smurto estetizavimo priemoneés
padeda apmastyti patj smurto estetizavimo procesa. Taip pats filmas referuoja i kinematografinj
filmo kurimo ir pasakojimo veiksma. Kitaip tariant, kiirinys nuolatos referuoja i savo dirbtinj
pagrindg — zilirovui sgmoningai primenama, kad tai tik ,,netikras‘ smarkiai estetizuotas smurto
aktas. Taip graziy, bet beprasmisky nuotrauky produkavimas atkartoja ultrasmurtinio kino
atrakciong. Ne veltui vienas filmo veikéjas prasitaria, kad ,,Grozis yra vienintelis dalykas, kurj mes
turime.*. Jdomu pastebéti, kad visg kiirinj galima vertinti kaip tam tikrg kino apmastyma, kadangi

filme pastebima ir daugiau metalygmeniui priklausanciy nuorody. Akivaizdu, kad esming vieta
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filme uzima vyry kuriama zvilgsnio asimetrija — butent jy fotoaparaty objektyvai moterj padaro

Jdomiu ir graziu objektu.

Siuo atveju, naudinga prisiminti Lauros Mulvey pasiiilyta vojeristinio ir fetiistinio
zvilgsnio perskyra!!®. Pasak L. Mulvey, naratyviniame kine moteris gali biiti rodoma dviem biidais:
kaip grazus objektyvumo netekes daiktas, arba kaip bausmes reikalaujanti grésmé. Svarbu pastebéti,
kad fotografavimo aktas savyje turi tam tikrg prievartinj aspekta. Prisiminkime, kad pirmasis
fotoaparatas savo i$vaizda ir veikimu kaip tik primina pistoleta'!’. Besisukantis pirmojo fotoaparato
biignas, kuriame buvo registruojami kadrai, veikia kaip revolveris. Tokia sgsaja akivaizdziai
pastebima kalboje — angliskas Zodis ,,shoot* (liet. Saudymas) nurodo tiek j fizinj ginklo
panaudojima, tiek j fotoaparato mygtuko nuspaudima. Tai akcentuoja ir filmo ,,Neoninis demonas*
veikejos, teigdamos, jog kazkuris modelis jau buvo nuSautas/nufotografuotas (,,Jack was shooting

her*). Taip ultrasmurtinis kinas tampa estetizuoty mir¢iy produkavimo priemone.

Diegetiniame filmo ,,Neoninis demonas* pasakojimo lygmenyje galima pastebéti abu
L. Mulvey aptartus zvilgsnio variantus. Istorijos pradzioje kaip tik matome vojeristinj spoksojima,
kai Dzesé¢ pritraukia tiek fotografy, tiek modeliy zvilgsnius. Filmui jpusé¢jus veikéja pagaliau
supranta, kaip naudotis savo privalumais, todél pradeda elgtis vis drasiau. Taciau tai kelia kolegiy
pavyda, tod¢l filmo atomazgoje jos susivienija ir DZes¢ nubaudzia. Cia pastebimas fetigistinio
spoksojimo logika — Dzesé yra ziauriai nuzudoma, o jos kiinas suvalgomas. Taciau tokj
metadiegetinj filmo lygmenj, nurodantj i baudziancio/adoruojancio kino spoksojimo mechanizma,
kuria ne logiskas smurto vaizdiniy fokusavimo paskirstymas, bet kinematografiné smurto vaizdiniy
estetizacija — tuo pa¢iu metu demonstruojamos graziai baudziamos moterys. PrieSingai nei
,Bronsone®, , Art¢jancioje Valhaloje* ar ,,Vairuok®, Siame filme nejmanoma i8skirti, kam koks
zvilgsnis priklauso. Kitaip tariant, smurto scenos fokusuojamos atsitiktinai, o todel jos prieSinasi
aiSkiam naratyviniam pasakojimui. Paradoksalu, ta¢iau N. W. Refnas Siame filme sukuria smarkiai
estetizuoty atrakciong, kurio graZiai demonstruojamas smurtas kaip tik suteikia galimybe reflektuoti
pati kino smurto atrakciono veikima. Kitaip tariant, biitent aiSkaus naratyvo nebtivimas ir
estetizuoty smurto sceny perteklius leidzia atkreipti démesj j atrakcioninj ultrasmurtinio kino

mechanizma.

116 Laura Mulvey, ,,Vizualinis malonumas ir pasakojamasis kinas* Kn. Karla Gruodis (sud.), Feminizmo ekskursai:
moters samprata nuo antikos iki postmodernizmo: antologija. Vilnius: Pradai, 1995, 351.

117 Neringa Kazukauskaité et al., Trumpa kino istorija: Nuo istaky iki Antrojo pasaulinio karo. Vilnius: Vaizdy kultiiros
studija, 2011, 13.
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(\VVojeristinis zvilgsnio avyzdiiai)

Spalviné filmo laiko juosta rodo, kad tik vienoje ilgoje smurto vaizdiniy sekoje
uzregistruotas vientisas fokusavimas: 3F+-2>2F>4F+->2F+. Visoms kitoms smurto scenoms
dazniausiai budingas staigus fokusavimo pasikeitimas. Tac¢iau kaip jau miné¢jome, filme néra aiskios
fokusavimo paskirstymo logikos. Daznai lieka neaisku, kodél smurto scenoms budingas
subjektyvus/objektyvus zvilgsnis. Tokia filmo savyb¢ stebina, kadangi kaip parodé L. Mulvey,
moters vaizdinys kine akivaizdZiai leidZia Zaisti aiSkiomis zvilgsnio variacijomis. Svarbu pastebéti,
kad filme taip pat néra jprastu atrakcioninio montazo sceny. Dazniausiai vaizdiniy sekas sudaro
jvairiai fokusuoti vienodi smurto vaizdiniai. Taip susiduriame su dar viena atrakcioninio montazo
1Simtimi — atrakcioning sceng kuria vienody vaizdiniy nevienodas fokusavimas. Biitent tokj
atrakcioninj montaza matome minétoje jvadinéje filmo scenoje 2F-=>2F+->2F->2F. Taciau taip
kuriamas filmo metalygmuo leidzia jtarti, kad toks atrakcioninis montazas naudojamas specialiai.
Bitent jis turi atkreipti démesj | smurto estetizacijg ir leisti Ziirovui apmastyti patj ultrasmurtinj
king. Taip filmas ,,Neoninis demonas* apsunkina smurto vaizdiniy cenziiros klausima. Kaip reikéty
vertinti savitikslius smurto vaizdinius, kurie kaip tik leidZia apmastyti savitiksliy smurto vaizdiniy

naudojima?

Jau filmo pavadinimas nurodo, kad kiirinyje svarby vaidmenj atliks iSkreipta Sviesa ir
nenatiiralios spalvos. Daugelyje filmo smurto vaizdiniy pilna rySkiy diegetinio pasaulio detaliy,
todel filme sunkiai sekasi atrasti scenas, kuriose vyrauty nattiralios diegetinio pasaulio spalvos.
Idomu tai, jog Siame filme visomis jmanomomis priemonémis pabrézZiama $i stilistine reZisieriaus
savybé. Apie tai pranesa ne tik filmo pavadinimas, taciau ir filmo veikéjai — jie neretai patys
reaguoja ] neong ar Sviesos Zaidimus. Galima teigti, kad Siame filme spalviné smurto estetizacija
pasiekia maksimaly lygj. Taciau tai taip pat leidzia atkreipti démesj | minéta smurto estetizacijos
mechanizmg. Kaip ir naratyvui besiprieS§inancios smurto scenos, spalviné filmo gama taip pat
leidzia pastebéti smurto estetizacijos procesa. O demonstruodamas tokig spalving smurto

estetizacijg rezisierius leidzia reflektuoti patj estetizuota smurtg.
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(Filmo spalviné gama)

4. I§vados

Sioje darbo dalyje turime prisiminti ultrasmurtinio kino politinj konteksta. Kaip min¢jome,
kalb¢jimas apie ultrasmurtinj king tuo paciu metu yra kalb¢jimas apie svarbius politinius

klausimus*'®

. Kaip teigia Jacques‘as Ranciere‘as, tokios su vaizdinio suvokimu susijusios
opozicijos kaip ziiliréjimas/Zinojimas, fikcija/tikrové ir aktyvumas/pasyvumas néra grieztai logiskai
apibréztos''®. Jos daznai nurodo j politinius konceptus — kas leistina ir kas uzdrausta. Todél
kalbéjimas apie kino smurta kaip apie postmodernig beprasme preke taip pat prisideda prie
ideologiskai pagrijsto diskurso kiirimo'?. Taip kino smurtas tapo ideologiskai jkrauta kategorija —
jei pasakome, kad mums patinka ultrasmurtiniai filmai, mes smerkiami. Taciau jei pasakome, kad

mes nemégstame kino smurto, mes tampame ,,normaliais*'?*. Biitent §ig logika gali paneigti

ultrasmurtinis kinas, Zitirovui suteikiantis kritiSkos interpretacijos ir recepcijos galimybe.
1. Smurto naratyviné reik§mé

N. W. Refno filmy analize leidzia teigti, kad nejmanoma pateikti vieno griezto
ultrasmurtinio kino vertinimo. Smurto vaizdiniai visada ,,balansuoja ant tariamos dviprasmybés

ribos“lzz

— jie gali tapti tiek naratyvo dalimi, tiek S. EizenSteino nagrinétu kino atrakcionu.
Ultrasmurtinis kinas tuo paciu metu gali kurti kritiSkos refleksijos galimybe, o taip pat tapti gryna
pramoga. Trys i§ penkiy nagrinéty filmy rodo, kad naratyvo logika atitinkantis smurto vaizdiniy
1Sdéstymas ir fokusavimo paskirstymas smurto vaizdiniams padeda kurti pasakojimo reikSme. Ir tik
dvejuose filmuose smurto vaizdiniai neperteikia naratyvinés informacijos, nors vienas i$ jy leidZia

zitrovui kritiSkai apmastyti pat] smurto vaizdiniy estetizavimo procesa.

Dvigubas filmo ,,Bronsonas* smurto vaizdiniy fokusavimas pabréZia pagrindinio

veikéjo transformacijg — jis supranta, kad nori iSgarséti ir tapti Zymiausiu D. Britanijos nusikaltéliu.

118 Kendrick, 3.

119 Jacques Ranciere, The Emancipated Spectator. London: Verso Books, 2011, 12.
120 Gronstad, 163.

121 Barker 67.

122 Milerius, 19
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O 1Soriskai fokusuoti kontr—naratyviniai pasekmiy arba perteklinio smurto vaizdiniai pabrézia
performatyvy smurto pobiidj — fiziné prievarta tampa menu, kuris gali susilaukti Zitirovy
pripazinimo. Tokia zvilgsnio konstrukcija leidzia kelti klausima, kas atsakingas uz smurto vaizdiniy
suvokimg — subjektyviai Bronsono smurtg fokusuojantys filmo veiké&jai ar ] smurto atrakciong
zvelgiantys filmo Zitrovai. Taip net iSoriSkai fokusuotos atrakcioninés smurto scenos, kuriose

stebimas ziaurus Bronsono sumusimas, padeda apmastyti patj kino smurto fenomena.

»Artejanti Valhala® yra ziauriausias Siame darbe nagrinétas filmas. Taciau ir ¢ia
smurto scenos yra naratyviskai reikSmingos. Smurto vaizdiniy fokusavimo paskirstymas pabrézia
moralinj ir dvasinj veikéjy skirtuma. ISoriskai fokusuojama Vienaakio fiziné prievarta supriesina jj
su vikingais, kurie kaip tik ir vercia jj smurtauti. Vis labiau filmo progresijoje pastebimas iSorinis
fokusavimas pabrézia Vienaakio i$silaisvinima, kurj vainikuoja filmo pabaigoje demonstruojamas
savanoriSkas pasiaukojimo aktas. Stebina tai, kad smurto vaizdiniy perpildytame filme beveik néra
atrakcioniniy smurto sceny. DaZniausiai smurto vaizdiniy sekose kontr—naratyviniai pasekmiy arba
perteklinio smurto vaizdiniai pateikiami scenos viduryje arba pabaigoje. Kitaip tariant, jie
isdéliojami ne pagal S. Eizensteino nagrinéty atrakcioninj ritma. Sis filmas puikiai parodo, kad net

smurto sceny perteklius gali tapti naratyviskai reikSmingu.

Filmo ,,Vairuok* spalviné laiko juosta primena klasikinj naratyvinj smurto vaizdiniy
i8déstyma. Tokiuose filmuose apie smurtg uzsimenama filmo pradzioje, jo padaugéja filmo
viduryje, ir jis esmiskai i$sprendzia kilusias problemas filmo pabaigoje. Siame filme taip pat
pastebimas logiskas fokusavimo paskirstymas, kuris pagrindzia veikéjy psichologinj pasikeitimg —
prisiminkime minétg objektyviai/subjektyviai fokusuotg skorpiong. Nors tokia kiirinio forma leidZia
teigti, kad smurto vaizdiniai pakliista prasminei naratyvo progresijai, filme galima atrasti vieng 18
pasakojimo konteksto iSkrentancig atrakcioning smurto sceng. Kaip matéme, joje daug karty
keiciasi naratyviniai (kontekstualus ir subtilus) ir kontr—naratyviniai (pasekmiy ir perteklinis)
smurto vaizdiniai ir jy fokusavimas. Tokia montaziné konstrukcija kuria jsptidingg smurto
atrakciong, kuriame prievarta aprodoma i$ jvairiy perspektyvy. Kaip tik tokj 1§ bendro naratyvinio
kiirinio konteksto iskrentantj smurto atrakciong nagrinéjo S. Eizensteinas. Sios scenos pasalinimas
niekaip nepaveiks bendros kiirinio prasmeés — biitent §ig smurto atrakciono savybe kritikuoja
ultrasmurtinio kino kritikai. Tac¢iau filmo ,,Vairuok* analizé tuo pa¢iu metu rodo, kad naratyviniame
kine naudojamos atrakcioninés smurto scenos nebitinai visg filmg pavercia vienu dideliu kino

smurto atrakcioniu.

Filmas ,,Tik Dievas atleidZia“ puikiai reprezentuoja ultrasmurtinj kino atrakciona. Cia
atrandamos trys atrakcioninés smurto scenos, kuriose pastebimas atrakcioninis montaZzas ir

naratyviskai neaiSkus fokusavimo paskirstymas. Visas filmas tampa vizualiai jspiidingu, taciau
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bereikSmiu smurto reginiu, kuriame smurtas demonstruojamas i$ visy jmanomy pozicijy. Jdomu tai,
kad $io filmo nesuprato ne tik pagrindinis filmo aktorius Ryanas Goslingas'?3, bet ir pats reZisierius.
Minétame dokumentiniame filme N. W. Refnas prisipazjsta, kad kiirinj ,,Tik Dievas atleidzia“ jis
kure tris metus ir vis tiek nesupranta, apie ka Sis filmas pasakoja. Galima teigti, kad didesn¢ filmo
dalj kaip tik sudaro ilgos smurto scenos, kurios neperteikia naratyvinés informacijos. Sis filmas taip
pat puikiai parodo, kokij svarby vaidmenj ultrasmurtiniame kine atlieka naratyvo logika atitinkantis
fokusavimo paskirstymas. Taip jau paties pasakojimo forma nulemia, ar zitirovas galés kiirinj

suvokti kaip prasmingg visuma.

Filmas ,,Neoninis demonas*“ tampa jdomiausiu pavyzdziu. Siame kiirinyje néra S.
EizenSteino nagrinéty atrakcioniny smurto sceny, kadangi daugelj smurto seky kuria vienodi smurto
vaizdiniai. Tagiau filmas vis tiek nepasiduoda vienai aiskiai interpretacijai. Cia net pastebimas
kitoks atrakcioninio montazo veikimas. Tokios kinematografinés priemonés kaip doli kamera ar
sulétintas vaizdas, kartu su neaiskiai paskirstyti fokusavimu, taip pat kuria atrakcioninj king. Tac¢iau
Sis perteklinis kinematografiniy priemoniy naudojimas leidzia atkreipti démesij i patj smurto
estetizavimo procesa. Kitaip tariant, §ios scenos ne Sokiruoja, bet priver¢ia grozétis smurto
vaizdiniais. Taip filmas ,,Neoninis demonas* tampa smurto atrakcioniu, leidzian¢iu apmastyti patj
estetizuoto ultrasmurtinio kino fenomeng. ,,Neoninis demonas‘ apsunkina ultrasmurtinio kino
kritika, kadangi pati bereik§mé smurto estetizacija gali suteikti kritinés ultrasmurtinio kino

recepcijos galimybe.

Smurto vaizdiniy reik§mé priklauso nuo bendro kirinio konteksto. Negalima teigti,
kad ,,smurto rodymas dazniausiai yra savitikslis“‘?*. Be abejo, filmas ,, Tik Dievas atleidzia* parodé,
kad smurtas gali tapti savitiksliu atrakcionu, pritraukianciu Zidrovo démesj. Keturiy filmy analizé
parod¢, kad ultrasmurtinis kinas suteikia prasmingos kiirinio recepcijos ir interpretacijos galimybe,
o todél kino smurtas néra a priori bereiksmis. Siuo atveju, kino smurto cenziiros mechanizmas
susiduria su sunkumu — kaip atskirti atrakcioninius ir naratyvinius ultrasmurtinius filmus? Juk
smurto sceny reikSmé taip pat priklauso nuo Zitirovo pasiryZimo intelektualiai jvertinti smurto
vaizdiniy ir naratyvo sarysi. Kitaip tariant, tik zitirovas gali apmastyti, ar konkreciame filme
naudojami smurto vaizdiniai pajungiami naratyvo logikai. Filmy analizé taip pat parodé, kad
ultrasmurtinj king nejmanoma suprasti atskirai, be bendro kultiirinio konteksto ar intertekstualios
zitrov(o)es patirties. Tai leidzia teigti, kad N. W. Refno ultrasmurtiniy filmy perzitira reikalauja
intelektualaus pasiruo§imo. Jvesta fokusavimo kategorija taip pat patvirtina $ig cenziiros aparato

kritika, kadangi ji leidZia kelti vizualios atsakomybeés klausimg — kas atsakingas uz ekrane stebimo

123 <https://www.indiewire.com/2013/07/[van-qoslinq-on—not—understandinq—alI—of—onIv—qod—forqives—and—how—hes-
highly-influenced-by-violence-36594/> [Zitréta 2019 01 10]
124 Kiguolyté ir Valickas, 66.
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smurto suvokimg? Ultrasmurtiniui kinui pritaikyta fokusavimo kategorija leidzia teigti, kad visas
ultrasmurtinis kinas nei$vengiamai tampa metakinu'?®, kelian¢iu vizualaus smurto suvokimo,

atsakomybeés ir interpretacijos klausimus.
2. Smurto Estetizacija

N. W. Refno filmuose naudojamai paryskinta spalviné gama taip pat atlieka dviprasmj
vaidmenj. Ji gali prisidéti ir prie kiirinio naratyvinés reikSmés kiirimo, ir prie atrakcioninés smurto
estetizacijos. Filme ,,Bronsonas* iSkreipta spalvos turi nurodyti  laikotarpj, kuriame plétojasi
pasakojimas. ,,Artéjan¢ioje Valhaloje* spalvy ir Sviesos $altiniy pasikeitimg pateisina naratyvo
progresija — veikéjai keleta dieny per riika nepastebi kur jie keliauja. O filme ,,Neoninis Demonas
spalviné estetizacija padeda atkreipti démesj | paCig smurto estetizacijos procesg. Taciau filmuose
,»Vairuok® ir ,, Tik Dievas atleidzia* rySkios spalvos nejpinamos j bendrg kiirinio naratyva, todeél
tampa neaisku, kodél jos yra naudojamos. Tai leidzia kalbéti apie spalving smurto estetizacija. Kaip
matéme, daugelyje Ziauriy smurto sceny pastebimos ryskios diegetinés spalvos, kurios formuoja
atpazjstama rezisieriaus stiliy. Kristin Thompson teigia, kad biitent taip atsiranda kino vaizdinio
stilistinis ekscesas (angl. cinematic excess). Pasak autorés, kiekvienas vaizdinys turi materialy
pagrinda, todé¢l jame galima jzvelgti daugiau detaliy, nei to reikalauja naratyvas. Pavyzdziui, kai
filme demonstruojama gédinti motina, zitirovas gali atkreipti démesj j jos ypatinga odos baltumg ar
iSraiskingus drabuzius. Vaizdiniy materialus ekscesas kaip tik yra toks kontr—naratyvinis
akcentavimas, kuris neesminéms detaléms suteikia daugiau démesio, nei to reikalauja naratyvas.
Pasak K. Thompson, taip gali atsirasti ekscesinis reZisieriaus stilius — kiiréjui budingy
kinematografiniy priemoniy visuma, kuri ,,neiSvengiamai vercia zitirovg atkreipti démesj | materialy
filmo pagrinda*'?®. Biitent taip veikia ir N. W. Refno spalviné filmy gama — kinematografinis
rezisieriaus stilius vercia Zitirova fiksuoti naratyviSkai nesvarbias vaizdinio detales. Tai leidZia
grozeétis vizualiai jspuidingu diegetiniu filmo pasauliu, taciau tuo paciu metu apsunkinamas naratyvo
interpretacijos procesas. Tuo labiau, Sis stiliaus perteklius pastebimas smurto scenose — iSkreipta
spalviné gama labai daznai lydi biitent atrakcioninius smurto vaizdinius. D¢l tokios spalvinés
estetizacijos ultrasmurtiniai N. W. Refno filmai kelia dvigubg vertinimo galimybe — jie gali tapti

tiek prasmingu naratyvu, tiek gryna pramoga.

Naudinga atkreipti démes;j ir | ilgy smurto sceny montazg. Atrakcionines smurto
scenas kuria kinematografiniy priemoniy jvairové: sulétintas vaizdas, muzikiniy kiiriniy
naudojimas, doli kamera ar skirtingy smurto vaizdiniy montaZinis jungimas. Kaip jau minéjome,

tokios scenos dazniausiai pateikia Zilirovo susizavéjima kelianti reginj, o smurto aktas tampa

125 Gronstad, 137.
126 Kristin Thompson, ,,The Concept of Cinematic Excess*. Cine-Tracts 2, 1(2), 1977, 59.
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i1spuidingu kino atrakcionu. Kitaip tariant, smurto atrakcioninés scenos priklauso nuo
kinematografiniy priemoniy pertekliaus. Tokios scenos smurtg parodo taip, kaip Zitirovas jo negali
pamatyti tikrame gyvenime. Siuo atveju, svarbu pastebéti, kad jau pats atrakcioninis montaZas yra
kinematografinés estetizacijos priemoné — tai meniniy operacijy ir sprendimy visuma, kuri padeda
paprastus vaizdinius paversti meno kiiriniu. Spalvinis N. W. Refno stilius ir atrakcioniniy smurto
sceny montazas leidzia teigti, kad ultrasmurtinis kinas priklauso nuo kinematografinio smurto
estetizavimo proceso — kuo filme daugiau smurto sceny, tuo daugiau kinematografiniy priemoniy
turi biiti panaudota. Tai akivaizdZziai pastebima tokiuose filmuose kaip ,,Tik Dievas atleidzia“ ir

., Vairuok®, kur Ziauriausias smurtas demonstruojamas ilgose atrakcioninio smurto scenose. Taciau
jdomu tai, kad nepaisant tokios smurto estetizacijos, rezisierius vis tiek sugeba jpinti smurto

vaizdinius ] kiirinio naratyva.
3. Mimetinés logikos kritika

Mimetiné ultrasmurtinio kino kritika susiduria su paradoksu. Prisiminkime, kad jos
Salininkai teigia, kad ekrane rodomas smurtas yra nei§vengiamai susij¢s su tikruoju smurtu.
Ultrasmurtiniai filmai, pasak Sios logikos, ne tik kopijuoja tikrovés smurtg, taiau padeda
projektuoti ekrane matoma smurtg j tikrovés plotme. Taip susiejami estetikos ir politikos diskursai,
ir pastarajam atiduodama sprendimo teis¢. Tac¢iau N. W. Refno ultrasmurtiniy filmy analiz¢ leidzia
kvestionuoti paciag mimeting logika. Ultrasmurtiniai filmai kaip tik labiau susije¢ su zitirovo
kognityviniais procesais, o ne tikrove. Kaip parodéme, smurto vaizdiniai gali turéti naratyving
reik§mg. Jei kino smurto scenos nagrinéjamos ne atskirai, o bendrame kiirinio kontekste, tai
pastebimas akivaizdus jy svarbumas. Kaip teigia kino smurtg nagrinéjes A. Gronstadas:
,,Nejmanoma tyrinéti smurto be naratyvo, o naratyva nagrinéti be smurto aptarimo.“!?’. Galima
drasiai teigti, kad ne visi ultrasmurtiniai filmai virsta savitiksliu ir bereikSmiu kino atrakcionu. Jie
kaip tik bando ir leidzia apmastyti daugelj klausimy: kam priklauso kino smurto suvokimas
(,,Bronsonas*), ar smurto estetizacija yra beprasmiska (,,Neoninis demonas*), ar smurtas gali tapti

laisvés salyga (,,Artejanti Valhala®), ar smurto naudojimas yra pateisinamas (,, Vairuok®) ir pan.

Sj argumenta patvirtina ultrasmurtiniy filmy montazin¢ bei spalviné estetizacija.
Atrakcioninis montazas ir spalvinio stiliaus perteklius taip pat vercia kvestionuoti mimeting logika.
Kaip min¢jome, N. W. Refno filmuose Ziauresnés smurto scenos reikalauja vis jvairesnio
Kinematografiniy priemoniy naudojimo. Tuo labiau, bet koks ultrasmurtinis kinas jau uzsiima
smurto estetizacija, nes pats kino menas yra estetiniy kinematografiniy operacijy naudojimas. Tai

reiSkia, kad ziaurios smurto scenos per kinematografinj estetizacijos procesg kaip tik nutolsta nuo

127 Gronstad, 66.
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tikroves smurto. Tokig kritikg patvirtinta ir ultrasmurtinio kino intertekstualumas. Daugelyje
ultrasmurtiniy filmu kaip tik svarbesnés nuorodos i kitus kultiirinus tekstus, o ne tikrove. Kitaip
tariant, pats ultrasmurtinio filmo perzitiros faktas su savimi atsinesa intertekstualig interpretacijos
galimybe — zitirovas turi lyginti tekstus, juos suprasti ir jvertinti. Citaty ir nuorody perteklius dar
neuztikrina, kad kiirinys netaps pastiSu. Tac¢iau jau pati pastiSo kategorija nurodo, kad ultrasmurtinis

kinas susij¢s su kitais kultiiriniais tekstais.

Be abejo, tai nereiskia, kad ultrasmurtiniai filmai visiskai ignoruoja tikrove. Taciau
kaip pastebéjo jau minétas J. Ranciere‘as: ,,mimez¢ yra ne panasumas, bet tam tikros riiSies
panasumas‘'%8. Santykis tarp ultrasmurtinés fikcijos ir tikrovés yra Zymiai sudétingesnis, nei teigia
ultrasmurtinio kino kritikai. Tikrové gali tapti ultrasmurtiniy filmy jkvépimo Saltiniu. O
ultrasmurtiniai filmai taip pat gali veikti zilirovg ir priversti jj nerimauti dél tikrovéje galimai
patiriamo smurto. Taciau kino smurto demonstravimas priklauso nuo kinematografiniy operacijy ir
mastymo procesy: nuo kiiréjy montazo ir stilistinés estetizacijos iki zitirov(i)y refleksijos ir
interpretacijos. Prisiminkime, kad menas tampa menu butent tada, kai jis iSkrenta i§ kasdieninés
monotoniSkos patirties, t. y. nutolsta nuo jprastos tikrovés. Bitent §i ultrasmurtinio kino, kaip tam
tikros meno riiSies ir estetinio diskurso nepriklausomybé kelia politing problema. N. W. Refno
ultrasmurtiniy filmy analizé vercia permastyti mimeting logika ir estetinio bei politinio smurto
diskurso susiejimg. Taciau kvestionuodamas mimetinj tikroves ir fikcijos susiejima, ultrasmurtinis
kinas taip pat kvestionuoja kity aprioriskai nusistovéjusiy ir politiskai jkrauty kategorijy
legitimuma: leistina/draudziama, normalu/nenormalu, prasminga/beprasmiska ir tikrové/fikcija.
Siuo atveju, politinis skandalas kyla dél potencialaus ultrasmurtinio kino gebéjimo keisti politiniy

koncepty suvokima.

128 Jacques Ranciere, Future of the Image. London: Verso Books, 2009, 73.
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English summary
Violence in Cinema: the Case of Nicolas Winding Refn

Key words: cinema, violence, ultraviolence, politics, censorship, cinema of attractions, narrative,

mimesis, aesthetics.

Violence was always a popular theme in movies. Nevertheless, through the history of cinema, we
can track an everlasting critique of violent images. Since the beginning of the 20th century, violent
cinema has been under constant political pressure, that required implementation of a strict
censorship mechanism. That is why we can boldly state, that violent cinema is fundamentally
connected to political questions of censorship and political order. By analyzing cinema violence, we
raise questions about political concepts like fiction/reality, permitted/prohibited, moral/amoral and
normal/abnormal. Usually, critics of violent cinema claim that violent films are a meaningless, but a
dangerous product, that can transgress into reality. For example, violent movies can inspire the
spectator to repeat the things that he saw on the screen. But such claims a priori deny the possibility
that violent movies can become an original examination of violence itself. In this paper we claim
that ultraviolent movies can raise an original discussion about the phenomenon of violence. This is
where the problem of this paper arises. The goal of this paper is to critically analyze five
ultraviolent movies made by Danish director Nicolas Winding Refn, and to examine how he creates
his violent cinema. By investigating the relationship between narrative and violent images, we raise
the question, do violent images inevitably become a meaningless and a dangerous object. The
narratalogical analysis of five ultraviolent movies proves that movie violence can help the spectator
raise important intellectual questions: who is responsible for viewing violent images, is the narrative
and violence related and so on. This proves that cinema violence is more concerned with the
cognitive processes of the creator or the spectator than with reality. And this gives ground for the
criticism of mimetical theory of images and reality and the claim that movie violence is an
insensible and dangerous product. This inquiry raises the question of the legitimacy of censorship of
violent images. The originality of this paper comes in the methodological investigation of violent

images, that is usually ignored by other researchers.
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