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SANTRAUKA

Darbe analizuojamos muzikavimo soline ir ritmine gitara jvairiais muzikiniais stiliais
galimybés formalyjj Svietimg papildané¢io ugdymo mokyklose, kaip aktuali problema kalbant
apie dabarting situacija Siose institucijose, kai gitaros pedagogai uZsiémimy metu neretai
apsiriboja vienos ar dviejy muzikos stilistiky (kurias geriau iSmano) arba pagrindy pateikimu,
taip susiaurindami mokinio galimybes muzikuojant Siuo instrumentu. Tyrimo aktualuma
1SrySkina ir tai, kad gitara yra i$sivysciusi ] kelias rusis — klasiking, akusting, elektriné ir bosing.
Galima teigti, kad skirtingos gitaros rii§ys savitai atspindi atliekamos muzikos stilius,
reikalaujan¢ius pasitelkti metody jvairove. Tyrimo tikslas - atskleisti skambinimo soline ir
ritmine gitaromis jvairiais stiliais metodines galimybes. Tikslui pasiekti buvo iSkelti Sie
uzdaviniai: 1) apibudinti skirtingy gitaros tipy raida, sandaros skirtumus, pagrindinius grojimo
bruozus; 2) apibiidinti ir palyginti solinés ir ritminés gitaros galimybes grojant skirtingais
muzikos stiliais;3) istirti mokytojy poziiirj | skambinimg ir mokyma(si) skambinti gitara jvairiais
stiliais. Teorinés dalies pagrindu buvo parengtas sturktiirizuotas kokybinis tyrimas. Siekiant
gauti kokybinj supratimg apie gitaristy ir gitaros mokytojy atlikéjiSkos ir pedagoginés praktikos
ypatumus stilistiniu poZziliriu, buvo sudarytas struktiiruotas tyrimo klausimynas. Apklaustieji
buvo gitaros pedagogai i§ Siauliy, Rietavo, Silalés ir Vilniaus, dirbantys formalujj $vietima
papildanc¢io ugdymo mokyklose.

Anketinés apklausos rezultatai leidzia teigti, kad kad didZioji dalis pedagogy moko groti
klasikinés ir populiariosios muzikos. Analizés metu taip pat atsispindéjo, kad visi pedagogai
buvo susidiirg su mokinio motyvacijos groti trikumu. ISrySkéjo dalies pedagoguy pasisakymai,
kad pedagogai pradeda siiilyti jvairiy stiliy kiirinius mokiniams, kai mokinys neturi motyvacijos
groti. Galima teigti, kad gitaros mokytojui bty tikslinga supazindinti mokinius su jvairiais

muzikos stiliais ir skirtingy tipy gitaromis.
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SUMMARY

The paper analyzes possibilities of playing the lead and rhythm guitar in various musical
styles at schools of education complementary to formal education, as a relevant problem in the
context of current situation in these institutions, when guitar educators often limit themselves to
presenting one or two musical styles (which they know better) or basics, thus narrowing a
student’s potential to play this instrument. The relevance of the research is also highlighted by
the fact that the guitar has evolved into several types — classical, acoustic, electric and bass. It
can be stated that different types of guitars distinctively reflect the styles of the music performed,
requiring the use of a variety of methods. The goal of the research is to reveal methodological
possibilities of playing the lead and rhythm guitars in different styles. The following objectives
were set to achieve the goal: 1) to discuss the development of different types of guitar,
differences in structure, key features of playing; 2) to describe and compare the possibilities of
playing the lead and rhythm guitar in different musical styles; 3) to investigate teachers’ attitudes
to playing and teaching to play the guitar in different styles. On the basis of the theoretical part, a
structured qualitative research was prepared. In order to obtain a qualitative understanding of the
features of performing and pedagogical practice of guitarists and guitar teachers from the
stylistic point of view, a structured survey questionnaire was developed. The respondents were
guitar educators from Siauliai, Rietavas, Silalé and Vilnius, working in schools of education
complementary to formal education.

The results of the questionnaire survey show that the majority of teachers teach to play
classical and popular music. During the analysis, it was also reflected that all teachers faced a
lack of student’s motivation to play. Some of the teachers’ statements that educators start to offer
to the students pieces of music of different styles when a student has no motivation to play have
been highlighted. It can be stated that a guitar teacher should familiarize students with different

styles of music and different types of guitars.
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IVADAS

Darbo temos aktualumas. Gitara jau seniai yra vienas populiariausiy instrumenty, todél
kyla daug diskusijy apie $io instrumento kilme ir raida. J. Rimkeviciaus (1998) teigimu, gitara
atsirado kelis tiikstan¢ius mety prie§ misy erg ir tik véliau jgijo standarting formg. P. Guy (2007)
teigimu, gitara i$sivysté i§ liutnios arba senovés graiky kitaros (gr. kithara), taciau D. Kasha
(1960) tyrimas parodé, kad Sios prielaidos yra nepagrjstos. Jis paliudijo, kad liutnia turi bendry
Sakny su gitara, taciau nedaré¢ jtakos gitaros evoliucijai, o vienintelis kitaros teorijos jrodymas
yra panasumas tarp graikisko zodzio kithara ir ispanisko zodzio quitarra. Apie gitaros istorijg ir
kilme buvo raSyta nemazai, bet tikslios informacijos apie instrumento sukiirimo aplinkybes néra.
Zinoma tik tiek, kad, bégant laikui, standartizuota klasikinés gitaros forma instrumentas jgijo
XIX amziaus pradzioje.

I§ klasikinés gitaros iSsivysté kitos ruisys: elektriné, akustiné, bosiné ir kt. Visos Sios
risys yra panaSios, bet kai kurie konstrukcijos elementai skiriasi, todél jy garsas biina
nevienodas. Skirtingos gitaros rii§ys savitai atspindi atliekamos muzikos stilius, reikalaujancius
pasitelkti metody jvairove. Klasikine gitara daugiau atlickama klasikiné, Siuolaikiné akademiné
muzika; akustine gitara — liaudies, celtic, country, funk, flamenko; elektrine gitara — dziazo, roko,
metalo, bliuzo muzika, pasitelkiant ritmavima, arpedziavimg akordais, solavima arba fingerstyle
technika. P. Panayotov (2011) teigia, kad gitaros pedagogas pagal mokinio gebéjimus turi mokeéti
parinkti gitaros laikymo pozicija, nuo kurios priklauso laisvas abiejy ranky judé¢jimas. Tai neretai
lemia pasirinkto instrumento modelis ir forma.

Tyrimo problema. Muzikavimo gitara specifikg atspindi ir vertingy rekomendacijy
pateikia tiek Lietuvos, tiek ir uzsienio autoriy darbai. J. Rimkeviéius (1998) savo mokomoje
medziagoje iSskiria lietuviy ir kity tauty liaudies muzikos pavyzdzius, jvairiy kompozitoriy bei
savo originalius kiirinius ir aranzuotes Klasikinei gitarai. Autorius teigia, kad jsisavings iSdéstytas
Zinias bei iSsiugdes skambinimo jgidzius mokinys turéty jgyti tvirtus skambinimo gitara
pagrindus. S. Trovato (2000) pateikia jvairiy ritmavimo pratimy, kaip akompanuoti country ir
funk stiliumi akustine gitara. Autorius teigia, kad jo metodinéje medziagoje mokinys susipazins
su keletu pagrindiniy ritmavimo techniky ir gitarai skirty akordy, kurie yra biidingi Siems
stiliams. M. Christiansen (1991) isskiria dziaza, jo mokomoji medziaga sudaryta i$ dviejy daliy:
groti solo melodija dziazo stiliumi pritariant fonogramai bei mokytis dziaziniy akordy ir jais
ritmuoti elektrine gitara. Autorius teigia, kad jsisavinus jo aranzuotas melodijas mokiniui bus
lengviau pradéti mokytis improvizacijos. P. Pleiffer (2010) pateikia bosinés gitaros
pradziamokslj, kaip skambinti bliuzo ir svingo muzikg. Autorius pateikia stygos uzkabinimo ir
,pliauksteléjimo™ metodika, kurig jsisavings mokinys toliau t¢sia mokymasi groti fingerstyle
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technika. Galima jzvelgti, kad autoriai savo metodiniuose leidiniuose daZniausiai iSskiria tik
vieng ar dvi stilistikas arba pateikia tik mokymosi gitara pagrindus. Gitaros pedagogai
uzsiémimy metu neretai apsiriboja vienos muzikos stilistikos, kurig patys geriau iSmano,
mokymu, taip susiaurindami mokinio galimybes muzikuoti $iuo instrumentu. Daznai pasitaiko,
kad ugdytiniui pasidaro nuobodu ir po kurio laiko jis atsisako toliau mokytis. To priezastis —
mokomy stiliy jvairoveés trilkumas.

Remiantis jvairiy autoriy darbais galima teigti, kad ugdytinj reikéty supazindinti su
jvairiais muzikos stiliais, kuriuos buty galima atlikti skirtingais gitaros tipais, taip prapleciant
moksleivio Zinias ir pasirinkimo ratg stiliy jvairovéje, kuri atitikty mokinio interesus ir muzikinj
skonj. Reikia pastebéti, kad stinga mokomosios medziagos, kuri parodyty stilistiSkai skirtingy
grojimo gitara principy ir metody taikymo ypatumus grojant (ir mokantis groti) skirtingais
gitaros tipais bei §iy metody sisteminimo biitinybe. Tai galime traktuoti kaip aktualig atlikeéjy
praktikos bei instrumento pedagogikos problema.

Tyrimo objektas — solinés ir ritminés gitary jvairiy atlikimo stiliy taikymo galimybés.

Hipotezé. Tikétina, kad gitaros pamokoje pedagogai nepakankamai naudoja jvairiuose
grojimo stiliuose naudojamus metodus, todél galima manyti, kad jeigu pedagogai mokyty
ugdytinius groti jvairiais stiliais, gitaros pamoky kokybé pageréty ir mokiniy motyvacija
sustiprety.

Tyrimo tikslas — atskleisti skambinimo soline ir ritmine gitaromis jvairiais stiliais
metodines galimybes.

Tyrimo uzdaviniai:
1) apibudinti skirtingy gitaros tipy raida, sandaros skirtumus, pagrindinius grojimo bruoZus;
2) apibudinti ir palyginti solinés ir ritminés gitaros galimybes grojant skirtingais muzikos stiliais;
3) istirti mokytojy pozitrj j skambinimg ir mokyma(si) skambinti gitara jvairiais stiliais.

Tyrimo metodai. Teoriné mokslinés ir metodinés literatiiros analizé, kokybinis tyrimas

panaudojant giluminj interviu metoda.



1. SKIRTINGU GITAROS TIPU KONSTRUKCIJA, RAIDA IR GROJIMO
TECHNIKOS YPATUMAI

1. 1. Gitaros kilmé ir raida

,Tokia gitara, kokiag mes S$iandien matome, atsirado mazdaug pries du Simtus
penkiasdeSimt mety. Bet pati jos uzuomazga yra kur kas senesné¢ — keli tiikstanciai mety pries
misy erg” (Rimkevicius, 1998, p. 6). Tyrinétojy teigimu, gitaros pradzios reikia ieskoti Rytuose,
senovés Egipte, kurj laikome Europos civilizacijos lopSiu. Piramidése, faraony mauzoliejuose,
rumy griuvésiuose, sieny piesiniuose ir kituose Egipto paminkluose, greta jvairiy namy apyvokos
daikty, mokslininkai aptiko pavaizduotg muzikos instrumentg, Siuolaikinés gitaros prototipa,
vadinamg liutnia. Egiptieciai liutnig vadino nabla ir laiké gério simboliu, o savo hieroglify
sistemoje vaizdavo ja zenklu, primenanciu gitara.

D. Daugirdas ir V. Kucas (2009) teigia, kad apie gitaros istorijg ir kilm¢ buvo rasyta
nemazai, bet tikslios informacijos apie instrumento sukiirimo aplinkybes néra. Senyjy laiky
informaciniai fragmentai kalba apie styginiy instrumenty egzistavima, taciau néra raStiSkai
uzfiksuoto momento, Kuris atskleisty kaip gitara tapo tokia, kokia mes ja pazjstame dabar.
Autoriy teigimu, yra tik zinios, kurios pabrézia, kad gitaros forma buvo sukurta ir ja grojo
dvyliktame §imtmetyje. Ta¢iau néra jrodymy, kad viduramziy Europoje naudojami instrumentai
— liutnia, vihuela de mano, tdas ar Kiti — yra tiesioginiai Siuolaikinés klasikinés gitaros
pradininkai.

M. Simmons (1977) teigia, kad gitara iSpopuliaré¢jo tik Renesanso laikais (XV—XVI a.).
Tuo paciu metu, kai atsirado ir ,,tabulatiiros* (suprastinta skirsniniams instrumentams naudojama
notacijos sistema) zyméjimas kuris buvo naudojamas liutnios muzikai uzrasyti (Capone, 2007).
G. Wide (2001) teigia, kad tarp Siuolaikinés notacijos ir ,,tabulatiros” yra didelis skirtumas: ji,
savo uzraSymu atrodydama sudétingai, instrumentalistams yra labai praktiskas, bet tiesmukas
budas garsus vaizduoti simboliais. Daugelis autoriy kaip G. Jakelis (2003), P. Capone (2007),
G. Kubilius, A. Skernevi¢ius, T. Daumantas (2002) ir kiti teigia, kad ,,tabulatira“ — tai labai
populiari muzikos gitarai uzraS§ymo forma, kurig nesunkiai supranta ir muzikinio iSsilavinimo
neturintys gitaristai. Sis metodas leidZia gana sékmingai skambinti jvairius netgi pakankamai
sudétingus kurinius ir nepaZjsant naty. Deja, ritmikg reikia mokéti gerai, nes ji néra pakitusi.
,, Tabulatiira® yra zymima tradicinés penklinés apacioje, ant Sesiy linijy (ant ty linijy uZzrasyti
skaiciai reiskia skirsnj, kuriame tg styga reikia spausti), atitinkanc¢iy SeSias gitaros stygas (Jakelis.
2003, p. 23).
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1 pav. Tabulatiiros pavyzdys

skaitymo meno, jie gali pradéti groti jau pirmoje pamokoje (Wide, 2001). Taciau tiek
Siuolaiking, tiek tuometiné gitaros tabulatiira neskatina profesionalumo ir yra ribota. Zmogus,
grodamas i$ naty gali pasirinkti, ant kurios stygos groti tam tikrus garsus, o tabulatiira pateikia
jau autoriaus sugalvotas pozicijas ir pirStuotes taip uzslopindama asmens pasirinkimg ir
skatinimg galvoti. Tabulatiira buvo svarbi gitaros vystymosi procese todél, kad jos naudojimas
lémé neigiamg tuometinj kity instrumenty (kurie naudojo universalia Gvido Arecie€io notacijos
sistemg) atstovy pozilr] ] gitarg ir kitus jai giminingus instrumentus. Toks reiSkinys salygojo
labai veélyva gitaros integracijg } kity klasikiniy instrumenty gretas (BruZzaité, Jankauskieng,
2007).

Gitaros atsiradimas siejamas su SeSiastygés gitaros (klasikinés gitaros) susiformavimu
XIX a. pradzioje, kai gitara jgijo standartizuotg forma. I$ SeSiastygés gitaros i8sivysté ir Kitos jos
rasys — akustiné ir elektriné (Lembutis, Buda, Vaitulevi¢ius, 2016). D. Daugirdas ir V. Kucas
(2009) teigia, kad gitaros vystymosi centras buvo Ispanija. Klasikinés gitaros istorija formavo
gana nedaug zmoniy ir didziausia dalis jy buvo kile i§ Ispanijos. D. Henehan (1987) teigia, kad
klasikiné gitara akademinés visuomenés gyvenimo dalimi tapo Zymiai véliau nei Kkiti
instrumentai. Vélesné bei sudétingesné buvo ir gitaros raida. Dél vyravusiy jsitikinimy,
stereotipy ir mity, jog gitara yra techniSkai ribotas, zemesnés klasés instrumentas, gitara tik
véliau uzsitikrino lygiaverte pozicija greta zymesniy instrumenty: fleitos, smuiko, fortepijono,
violoncelés bei kity. Tokie jsitikinimai buvo atmesti tik 1924 metais po ispany kilmés atlikéjo ir
mokytojo Andres Torres Segovia (1893-1987) debiutinio koncerto Paryziuje. Po Sio koncerto jo
vardas tapo Zinomas visame pasaulyje. ,,Jis labiau negu kuris kitas solistas-atlikéjas yra
atsakingas uZz gitaros, kaip koncertinio instrumento klasikinei muzikai atlikti, pripaZinimg‘
(Daugirdas, Kucas, 2009, p. 22).

M. Bellis (2018) teigia, kad didelis modernios gitaros atsiradimo nuopelnas turéty

atitekti gitaros gamintojui i§ Ispanijos Antonio Torres, kuris apie 1850 metus padidino gitaros
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korpusg ir sukuré ,.feno” formos gitaros kiirno sutvirtinimg, darantj jtakg ne tik gitaros
skambesiui, bet ir jos korpuso apsaugai nuo lizimo intensyvaus grojimo metu. Toks Torres
dizainas pagerino instrumento skleidziama garsa ir iki $iy dieny yra naudojamas klasikinei
gitarai gaminti. Torres darbas jkvépé ir kitus gamintojus: tuo paciu metu, kai Torres gamino
,,feno* formos gitaros sutvirtinima, vokie¢iy imigrantai JAV prade¢jo kurti ikso (X) formos ktirno
sutvirtinimus, kurio sukrimo nuopelnas yra tiesiogiai priskirtas Christian Frederick Martin.
Did¢jantis gitaros populiarumas Jungtinése Amerikos Valstijose nulémé akustinés gitaros
atsiradima. Tikslas buvo sukurti naujg instrumentg, kuris skambéty garsiau negu klasikiné gitara.
Bégant laikui i§ Martin ikso formos korpuso dizaino issivysté akustinés gitaros tipas su

metalinémis stygomis, pasirodes apie 1900 metus.

2 pav. Ikso ir ,,feno* formos korpuso sutvirtinimo pavyzdziai (Dominelli, 2015)

R. Chapman (2003, p. 20) teigia, kad metalinés stygos yra neatskiriama AmerikietiS§ko
bliuzo, folk, country, akustisko roko ir popmuzikos dalis, kurios akustinei gitarai suteikia unikaly
skambesj, skirtingg nuo klasikinés ar archtop gitaros. Vélyvame XIX amziuje Orvile Gibson
sukiiré¢ mandoling (8 metaliniy stygy instrumentas, turintis gitaros sandarg, bet skersmuo yra
mazesnis ir garsas skiriasi nuo klasikinés gitaros), kurios prototipa panaudojo naujos gitaros
karimui, i$ to i$sivysté archtop gitara (6 metaliniy stygiy instrumentas, dazniausiai naudojamas
dziazo muzikai atlikti). Archtop gitaros atsiradimas nutiesé kelig sukurti pirmuosius elektrinés

gitaros modelius.

3 pav. Archtop gitara (McQuade, 2019)
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Apie 1920 metus muzikantas George Beauchamp, grodamas akustine gitara, pajuto, kad
jos skambesys yra per Svelnus, o grojant su kitais muzikantais norisi aStresnio garso, todél
Beauchamp kilo id¢ja gitarg jelektrinti ir sustiprinti jos garsa. Dirbant kartu su elektros
inzinieriumi Adolph Rickenbacker ir kolega Paul Barth buvo sukurtas elektromagnetinis
prietaisas. Jis, reaguodamas j gitaros stygy vibracijas, jas konvertuodavo j elektrinj signala, kuris
buvo sustiprinamas ir perleidziamas per garso stiprintuvus. Taip atsirado elektriné gitara bei
naujas modernus skambesys (M. Bellis, 2018). R. Chapman (2003, p. 24) teigia, kad elektriné
gitara tapo XX amziaus simboliu, i§ karto atpazjstamu visame pasaulyje skambant roko, pop,
bliuzo, dziazo ir country muzikai. Nors pirmieji eksperimentai su gitara prasid¢jo apie 1920
metus, pirmoji elektriné gitara buvo pagaminta tik 1932 metais (Rickenbacker elektro Ispaniski
modeliai). Marquart (2016) teigia, kad grupés, susikiirusios Havajuose, buvo pirmosios, kurios
pradéjo muzikuoti elektrinémis gitaromis, bet ilgai netruko, kol jos i$plito vakaruose ir buvo
pradétos naudoti svingo ir dziazo grupése. Naujas instrumentas turéjo daug privalumy, todél
muzikos kompanijos, tokios kaip Dobro, National, AudioVox, Volu-tone, Vega, Epiphone ir

Gibson, jkvéptos Rickenbacker, pradéjo kurti savo elektriniy gitary modelius nuo 1930 mety.

4 pav. Rickenbacker elektro Ispaniskas modelis apie 1932 — 1934 m. (Fleet Science
Center, 2018)

Pirmoji komerciskai sékminga ispanisko stiliaus elektriné¢ gitara buvo pagaminta ir
iSleista Orvile Gibson 1936 metais. Gibson gitarg pavadino ES-150, kuria labai greitai buvo
pradéta muzikuoti orkestruose (Marquart, 2016). S. Marquart (2016) teigia, kad Zymus dziazo
gitaristas Eddie Durham buvo pirmasis zmogus, kuris atliko tai, kg dabar vadiname gitaros solo.
E. Durham supazindino su $ia elektrine gitara kita muzikantg Charlie Christian, kuris, autoriaus
teigimu, iSpopuliarino solo grojimo technika ir publikg supazindino su soline gitara. C. Christian
buvo pirmasis Zzmogus, parodes, kad gitara gali biti ne tik ritminis instrumentas, skirtas
akompanimentui iSgroti, bet ir solinis instrumentas. Nuo tos dienos gitara skilo j du tipus — soling¢

ir ritming.
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F. Houston (1999) teigia, kad 1940 metai buvo labai svarbtis modernios gitaros raidai.
Tais metais Zymus dziazo, country, bliuzo gitaristas ir iSradéjas Les Paul, pagamino pilnavidurg
elektrine gitara, dar kitaip vadinama epiphone gitara. Autoriaus teigimu, L. Paul daznai laikomas
tikruoju elektrinés gitaros isradéju ir yra manoma, kad toks poziiiris nesikeis. Sis gitaros modelis
yra vienas populiariausiy iki Siy dieny.

1946 metais Leo Fender, kuris buvo radiotechnikos specialistas ir garso stiprintuvy
gamintojas, taip pat sukaré pilnavidure elektring gitarg su elektromagnetu ir $ig gitarg pavadino
Fender Esquire, i$ kurios laikui bégant iSsivysté Kiti elektrinés gitaros tipai: Telecaster,
Stratocaster, bosiné gitara, dziazinis bosas ir kt. (Augystyn, 2019)

B. Kahle (2018) teigia, kad 1951 metais Gibson elektriné gitara evoliucionavo, ja buvo
galima muzikuoti $variu (panaSiu j akustinés gitaros) garsu todél, kad, skirtingai nei kitos
elektrinés gitaros, S§i tur¢jo tusciavidurj kiing, o jjungus i garso stiprintuvg buvo galima
eksperimentuoti su garso efektais. Sis modelis, kurj Gibon pavadino L5CES, i$populiaréjo tarp
muzikanty per trumpa laikg. Po Sios gitaros atsiradimo elektrinés gitaros tipas prad¢jo skambéti
ne tik dziazo orkestruose ar bliuzo grupése, bet ir pradé¢jo formuotis nauja rock n‘ roll era, 0
vienas Zymiausiy muzikanty, skambines Siuo gitaros modeliu, yra Chuck Berry. Nuo 1955 mety
elektriné gitara émé daryti didele jtakg Siuolaikinés muzikos skambesiui, dél $io instrumento
atsiradimo issivysté daug naujy muzikos stiliy ir substiliy.

S. Ember (2013) teigia, kad per pastaruosius SeSis deSimtmecius gitara patapo ne tik
rock n* roll, bet ir apskritai populiariosios muzikos simboliu. Per §j laikotarpj gitara nenustojo
tobuléjusi, vystési jos skambesys, instrumento forma. Autorius teigia, kad instrumentas, kuris
buvo pradétas kurti XX amziaus pirmojoje puse¢je, ir toliau atliks svarby vaidmen;j ateities
muzikoje.

Apibendrinant galima teigti, kad apie gitaros istorija ir kilme¢ buvo rasyta nemazai, bet
tikslios informacijos apie instrumento sukiirimo aplinkybes néra. Buvo nedidelé dalis Zzmoniy,
kurie formavo klasikinés gitaros istorijg, ir didziausia dalis i$ jy yra ispaniskos kilmés. Didelis
modernios gitaros atsiradimo nuopelnas turéty atitekti gitaros gamintojui i§ Ispanijos Antonio
Torres, kuris apie 1850 metus padidino gitaros korpusa ir sukiireé ,,feno* formos gitaros kiirno
sutvirtinimg. Jo iSradimas jkvépé kitus gitaros gamintojus — vokie€iy imigrantai JAV pradéjo
kurti ikso (X) formos gitaros sutvirtinimus, nulémusius akustinés gitaros atsiradima apie 1900
metais. Vélyvame XIX amziuje Orvile Gibson sukiiré Archtop gitarg, kurios atsiradimas nutiesé
kelig pirmyjy elektriniy gitaros modeliy atsiradimui — pirmoji elektriné gitara pasirodé 1932

metais.
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1. 2. Akustinés ir elektrinés gitaros sandara ir pagrindiniai grojimo bruozai

Gitara susideda i§ keleto daliy — grifo galvos, derinimo suktuky, slenkstelio, grifo,
skirsniy, pozicijos zymekliy, korpuso ir tiltelio (W. Bay, 2002, p. 4). Galima teigti, kad pries
pradedant groti gitara reikia susipazinti su jos sandara, norint jsisavinti, kur kokia nata turi biiti
spaudziama ar kaip derinti gitarg. G. Kubilius, A. Skernevi¢ius, T. Daumantas (2012, p. 3)
i§skiria Sias akustinei gitarai biidingas dalis ir kalba apie jas placiau:

1.  Grifo galva, kurios pagrindiné paskirtis — derinimo suktuky laikymas. Forma gali
biti labai jvairi, tai priklauso nuo gitaros tipo ar meniniy sumanymy. Nuo grifo galvos kampo,
kurj ji sudaro su paciu grifu, priklauso ir stygy vibravimo savybés.

2. Derinimo suktukai (stygy jtempéjai) — tvirtinami prie grifo galvos. DaZniausiai
biina metaliniai (skirti metalinéms stygoms) arba plastmasiniai (skirti nailoninéms stygoms). Prie
ju tvirtinamos stygos ir suktukais jtempiamos iki reikiamos natos. Styga jverZiant nata aukstéja,
atleidziant — zeméja.

3. Slenkstelis (balnelis, virsutinis tiltelis) — dazniausiai gaminamas i$ kaulo,
plastmasés, metalo ar kity kiety medziagy. Slenkstelyje iSpjauti grioveliai Stygoms nustato
atstumg tarp jy bei kampg tarp slenkstelio ir derinimo suktuky. Biina skirtingo plocio (kaip ir
grifas), pavyzdziui akustinés gitaros trumpesnis nei klasikinés. Nuo slenkstelio iki tiltelio
matuojama gitaros skalé.

4.  Grifas — tai labai svarbi gitaros dalis. Gaminamas i§ tvirto medzio, papildomai
sutvirtinamas metaliniu strypu, kad atlaikyty stygy tempima. Grifas turi jtakos gitaros
skambe¢jimo tonui, nes vir§ jo vibruoja didZioji dalis stygy. Grifo plotis, ilgis ir storis priklauso
nuo gitaros tipo (klasikiné, akusting, elektriné). Jame yra jkalti skirsniai bei jklijuoti Zymekliai.
Pirstais uzspaudus styga prie kurio nors skirsnio, ji uzgauta vibruoja tik atkarpoje nuo to skirsnio
iki apatinio tiltelio. Trumpesné atkarpa — aukStesné nata, ilgesné atkarpa — Zemesné nata.
Renkantis gitarg rekomenduojama atkreipti démes;j j grifo patogumg rankai.

5. Skirsniai. Grife paprastai biina 18 — 24 skirsniai, dalinantys skale pustoniais. Jie
gaminami i§ metalo, jkalami j grifg ir biina jvairiy dydziy. Skirsniai laikui bégant iSdyla. Grojant
gitara reikty atkreipti démes; | tai, ar nedzerzgia stygos tam tikruose skirsniuose. Atsiradus tokio
pobtidzio paSaliniams garsams rekomenduojama gitarg parodyti meistrui.

6.  Pozicijos Zymekliai. Pagal juos grife lengviau randami reikiami skirsniai.
Dazniausiai zymimi 3, 5, 7, 9, 12 ir 15 skirsniai. Elektrinése gitarose zymimi ir auksStesni — 17,
19, 21, 24 skirsniai. 12 — tasis skirsnis zymimas kitaip (dazniausiai dviem taskais, kai kiti tik
vienu), nei Kiti. Tai daroma, nes 12 — ajame skirsnyje iSgaunamos tos pacios natos kaip ir laisvy

stygy, tik oktava auksciau.
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7. Korpusas. Gitaros korpusai biina jvairiy dydziy ir formy. Prie korpuso tvirtinamas
grifas, tiltelis, stygy laikikliai, o elektrinéje gitaroje — garso émikliai, reguliatoriai. Paprastai
korpusas gaminamas i§ medzio, kurio kokybé turi didziulg jtaka skambesiui. Tai yra viena i§
esminiy priezasCiy, kodél lyg ir vienodai atrodanciy gitary skambesys gali stipriai skirtis.

8.  Tiltelis. Galimos jvairios tiltelio konstrukcijos. Akustinés gitaros tiltelis daromas
toks, kad stygy virpesj kuo tiksliau perduoty i korpusa. Esant per ankstam tilteliui, gali bati
sunku spausti stygas, per Zemam — stygos gali dzergzti besitrindamos | skirsnius, tad jo
sureguliavimas yra labai svarbus.

9.  Rezonansiné kiaurymé. Tokig dalj turi klasikinés ir akustinés gitaros, elektriné —
neturi. Tai reiSkia, kad gitaros korpusas yra tusciaviduris, jos viduje skambantis garsas per
rezonansing kiauryme yra nukreipiamas j iSor¢ — Sitaip gitaros garsas sustipréja. Dazniausia Si
Kiaurymé — apvali. Elektrinés gitaros Sios dalies neturi, nes garsas sklinda pasitelkiant elektros
pagalbg per garso stiprintuva (garsiakalbj).

10. Balnelis — skirtas skleisti stygy vibracijai per grifa. Labai svarbi detalé, leidzianti
nustatyti tiksly stygy tong: kuo balnelis geriau pagamintas, tuo gitara skleis tikslesnj garsa.

11.  Stygy kistukai. 1§ viso yra 6, bet gali buti ir daugiau ar maziau — priklauso nuo
gitaros tipo. Stygy kiStukai skirti laikyti jdétas stygas gitaroje, kad neatsipalaiduoty, be Siy
kistuky stygos nesilaikyty.

12.  Apsauga nuo mediatoriaus jbrézimy. Daznai grojant gitara biina uzgaunamos ne tik
stygos, bet neretai perbraukiame ir per gitaros korpusa. Si gitaros dalis apsaugo nuo atsitiktiniy

gitaros korpuso jbréZimy grojimo metu.

11.

5 pav. Akustinés gitaros sandara (Best beginner guitar today, 2018)

S. Daugirdas (2004, p. 8) isskiria dar keturias elektrinei gitarai budingas dalis: garso
emikliai (elektrinés gitaros korpusas paprastai biina i§ vientiso medzio ir garsa rezonuoja silpnai,
todé¢l Cia butini garso ¢émikliai, kurie metalinés stygos vibracijos sukuriamus magnetinio lauko
svyravimus pavercia elektriniais signalais), garsumo ir tembro reguliatoriai (gitaros garsumg ir
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tembrg galima nustatyti gitaroje esanciais reguliatoriais. Kiek reguliatoriy yra gitaroje, priklauso
nuo jos rusies (stratocaster, telecaster, les paul, ir pan.), raSys skiriasi gitaros forma), garso
emikliy jungiklis (garso émiklis, esantis arCiau grifo, atkuria garsg kitaip nei garso émiklis,
esantis ar¢iau tiltelio ar korpuso vidurio. Siuo jungikliu pasirenkamas norimas émiklis ar ju
kombinacija), jungtis laidui (j $ig jungtj jjungiamas laidas, kuriuo elektriné gitara sujungiama su

garso stiprintuvu).

arso émikliai
© ®
Tungtis laidui Al -
= o] I
Fel ol \‘ @) I 3| I o) o) o) o)
— I - ] — | | | S| E— - I— —
= O o
C w T °
®
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@
Garso emikliy jungiklis
Garsumo ir tembro reguliatoriai

6 pav. Papildomos elektrinés gitaros dalys (Apogee electronics, 2017)

Pradedant mokytis skambinti gitara, pirmiausia reikia iSmokti tinkamai laikyti
instrumentg. Pagrindiné taisyklé, kad biity patogu groti — instrumentas turi turéti kelis atramos
taskus, kad mokinys galéty sekti abiejy ranky darba. Jei skambinama atsisédus, gitara laikoma
ant desinés ar kairés kojos. Koja ir deSinés rankos alkiiné, laisvai jas padéjus, bus atramos taskai,
kad skambinant instrumentas nejudéty ir nereikty jo laikyti kaire ranka, nes grojant nuolat judés
(kris ar kils) grifas. Skambinant atsistojus, gitarg laiko dirzas. Grifo nederéty atkisti j priekj kaip
Sautuvo, nes bus sunku sekti kairés rankos darbg ir bus labai nepatogu — skambinant jsitemps visi
rankos raumenys (Jakelis, 1997, p. 13). Galime teigti, kad dirzo nederéty labai prailginti, kad
gitara nekabéty labai zemai, nors taip gitaras laiko dalis roko muzikanty scenoje — tai susij¢ su

JvaizdZiu, o ne su grojimu.

7 pav. Gitaros laikymo variantai (Nate, 2016)
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Gitarinéje literatiiroje deSinés rankos pir§tai Zymimi ispany kalbos pirSty pavadinimy
pirmosiomis raidémis: p — nykstys (isp. — pulgar), i — smilius (isp. — indice), m — didysis (isp. —
medio), a — bevardis (isp. anular), mazasis pirStas nenaudojamas, i§skyrus ypatingus atvejus.
Kairés rankos pirStai Zymimi atitinkamais arabiSkais skaitmenimis: smilius — 1 (pirmas), didysis

— 2 (antras), bevardis — 3 (treCias), mazasis 4 (ketvirtas), nykstys grojimo metu tiesiogiai

nedalyvauja ir néra zymimas, taciau jis atlicka svarby vaidmenj prispausdamas stygas.

8 pav. Kairés ir desinés ranky aplikattra (MacFarlane, 2015)

Keturiais kairés rankos pirstais spaudziame stygas prie grifo, nyks¢iu spaudziame grifa
1§ kitos pusés. Spaudimo stiprumas turi didZiul¢ jtaka naty iSgavimui (Kubilius, Skernevicius,
Daumantas, 2012, p. 6). Pirstai turi biiti minimaliai pakeli vir§ stygy, nei pernelyg iSskésti, nei
pernelyg suglausti, nagai apkarpyti labai trumpai. Nykstys prilaiko gitarg pusiausvyroje, alktiné
neglaudziama prie kiino, juda laisvai. Delnas neguldomas, tarp nykscio ir grifo turi biiti mazdaug
stalo teniso kamuoliuko dydzio tarpas tam, kad, grojant jvairiuose pozicijose, ranka judéty

laisvai.

9 pav. Kairés rankos pirSty padétis (Rimkevicius, 1998)

A. Chalikovas (2004 p. 7 — 9) atkreipia didelj démesj ] kairés rankos pozicija ir teigia,
kad spaudziant stygas kaire ranka yra svarbios Sios sglygos: ranka ties rieSu turi buti sulenkta
kampu, nykstys — status ir neiSljsti vir§ grifo, kairés rankos delnas neturi liesti grifo, kiekvienas

kairés rankos pirStas turi buiti nukreiptas j grifg, pirStai turi buti sulenkti taisyklingai per visus
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sgnarius ir turi spausti styga paciu galiuku, né vienas pirStas neturi liesti Salia esanciy stygy,
geriausia styga prispausti ne skirsnio viduryje, bet arCiau deSinéje esancio skirsnio, grifas turi
biti spaudziamas i§ abiejy pusiy (zr. Priedas nr. 1, p. 36 — 37)

Grazaus gitaros tembro garsui iSgauti stygos turi buti taisyklingai uzgaunamos
mediatoriumi (zr. p. 27 — 28) arba desSinés rankos pirstais. Tai padaryti galima dviem bidais:
virSutiniu ir apatiniu uzgavimu.

VirSutinis uzgavimas jvyksta tada, kai pirStas, uzgaves styga i§ virSaus Zemyn ir nuo jos
nuslydes, atsiremia j kita styga. Kartais jis Zymimas Zenklu V, vir§ natos. Sis skambinimo biidas
leidzia gitaristui iSgauti stipry garsg, didelj skambesio diapazong, pasiekti rySkaus frazavimo.
Todél jis dar vadinamas melodiniu uzgavimu. VirSutinis uzgavimas atliekamas, kai reikia
skambinti gamas, iSgauti melodijos eilégars;j ir visus garsus, kurie nesudaro akordy ir arpedzio
(Rimkeviéius, 1998, p. 27).

10 pav. Virsutinio uzgavimo pavyzdys (Rimkevi¢ius, 1998)
Apatinis uzgavimas jvyksta tada, kai pirStas, uzgaves styga i§ apacios, t. y. nuo plokstés
] virsy jg kiek patempgs, nuslysta ir atsiduria vir§ Kitos stygos, jos neliesdamas (nesiremdamas).
Kartais Zymimas Zenklu — ~. Siuo biidu skambinamas gamos, melodijos eilégarsis, akordai,
arpedzio, jis naudojamas ir norint idgauti dviejy stygy skambéjima vienu metu. Sis uZgavimas

vadinamas daZnai ir akordiniu (Rimkevicius, 1998, p. 30).
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11 pav. Apatinio uzgavimo pavyzdys (Rimkevic¢ius, 1998)

J. Rimkevicius (1998, p. 31) teigia, kad abu uzgavimo biidai yra svarbiis, nes kiekvienas
18 jy teikia galimybe iSgauti kitokius koloritinius efektus, ir todél geras gitaristas privalo puikiai
mokeéti jais naudotis. Atitinkamo uzgavimo parinkimas visada priklauso nuo atlikéjo muzikinio
skonio ir kiirinio stiliaus pajautimo.

Apibendrinant galima teigti, kad akustiné gitara susideda i$ keleto daliy: grifo galvos,
derinimo suktukuy, slenkstelio, grifo, skirsniy, pozicijos zymekliy, korpuso, tiltelio, rezonansinés
kiaurymés, balnelio, stygy kiStuky ir apsaugos nuo mediatoriaus jbrézimy. Elektriné gitara turi
beveik visas akustinei gitarai priklausancias dalis, bet i$siskiria pilnaviduriu korpusu ir turi keleta
papildomy daliy, tokiy kaip: garso émikliai, garsumo ir tembro reguliatoriai, garso émikliy
jungiklis ir jungtis laidui. Galima teigti, kad skambinant bet kokiu gitaros tipu yra svarbi
instrumento laikysena bei ranky padétys grojimo metu. Gitaristui labai svarbu zinoti abiejy ranky
pirStuote: deSinés rankos — p — nykstys (isp. — pulgar), i — smilius (isp. — indice), m — didysis
(isp. — medio), a — bevardis (isp. anular); kairés rankos - smilius — 1 (pirmas), didysis — 2
(antras), bevardis — 3 (tre¢ias), mazasis 4 (ketvirtas), nykstys grojimo metu tiesiogiai nedalyvauja
ir néra Zymimas, taciau jis atlieka svarby vaidmen;j prispaudziant stygas. GraZaus gitaros tembro
garsui iSgauti stygos turi biiti taisyklingai uZgaunamos mediatoriumi arba deSinés rankos pirstais,

taip pat reikia taisyklingai spausti stygas kaire ranka, kad garsas sklisty Svarus.
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2. MUZIKAVIMO SOLINE IR RITMINE GITARA IVAIRIAIS
STILIAIS METODIKA

2.1. Grojimo soline gitara specifika

Soliné gitara — Sio tipo gitara muzikos kiirinyje visuomet turés savo partijq ir gali biiti
atliekama bet kokiu gitaros tipu. Daugelis dainy taip pat turés vietg solinés gitaros
improvizacijai, dazniausiai naudojamos tokios technikos kaip slydimas, hammer on, pull of, bend
ir pan. (Shubham, 2017).

Bet koks solinis instrumentas atlieka kiirinio melodija, tokia pat funkcijg turi ir soliné
gitara — ji gali interpretuoti vokalo partija (populiarus atlikimas grojant su fonograma) arba
pritarti savo improvizacija kirinio dalyse, grojant grupéje. Solo gitaristg biity galima pavadinti
solistu, taciau toks atlikéjas, atlikdamas kirinj, negroja tik savo solo partijos, iki solo vietos
prisideda prie ritminiy instrumenty, O tai yra ypa¢ svarbu roko muzikoje (Gopher, 2018).

T. Stenina (1996, p. 6) teigia, kad norint iSmokti soluoti reikia pasinaudoti minorinés
pentatoninés gamos Sablonu, a-moll tonacijoje, gitaroje ji prasideda 5 — toje pozicijoje.
Dazniausiai gitaristai savo solo grojimg pradeda nuo $ios gamos, turinéios 5 natas oktavoje (A;

C; D; E; G —a-moll):

A minor pentatonic

& &
®
& &
>4 &
b4 A
\ 4 &
3 5 7 9 12

12 pav. Pentatoninés gamos Sablonas (Stenina, 1996)

Pentatoniné gama — tai penkiy naty gama, kurioje néra 4-to ir 7-to gamos laipsnio, C
mazoriné¢ pentatoniné gama grojama tomis paciomis natomis kaip ir A minoriné, nes tai
giminingos (paralelinés) tonacijos, kurios galioja ir kitoms paraleléms. Pentatoninés gamos
puikiai tinka prasigroti — grojimas jvairiuose skirsniuose padeda jsidéméti pozicijas. Pentatoninés
gamos yra naudojamos improvizacijai groti — kuo geriau jsisavintos pentatoninés gamos, tuo
paprasCiau bus improvizuoti. Kuriant improvizacing fraze, dazniausiai taikomas responsorinis
principas — klausimas ir atsakymas (t. y. kai vienas atlikéjas sugroja fraze¢, o antras jam atsako,
kartojama keleta karty nuo atlikéjy pasirinkimo ar kiirinio ilgumo) daznai naudojamas bliuzo,

roko, metalo ir kt. muzikos atlikimui. DaZniausiai klausiamoji frazé btina pasiremta minorine
19



pentatonika (labiau pesimistin¢), mazorine pentatonika dazniau atlickama atsakymo funkcija
(labiau optimistiskesné). IS viso egzistuoja 5 pentatonikos Sablonai (iSsidéste per visg gitaros

grifa), kurie naudojami pagal atlikéjo klausa, skonj, muzikinius gebéjimus — kai atliekama

improvizacija, pentatoniky natos atlickamos ne i$ eilés.

[=] ascending (up)

descending (down)
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13 pav. A minorinés pentatoninés gamos pavyzdys, tabulatiiriniu Zyméjimu (Stenina, 1996)

Labai svarbus improvizacijos aspektas, kaip jvardija P. Ficher (2000, p. 12), yra
,Magiskasis trikampis“: autorius teigia, kad, jsisavinus magiskyjy trikampiy pozicijg, surasti
likusias gitaros natas neturéty kilti problemy, o jas Zinoti yra privalu norint groti solo, o ypac

siekiant improvizuoti. ,,MagiSkasis trikampis* nurodo pagrindinj tong.
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14 pav. ,,Magiskasis‘ trikampis (Ficher, 2000)

Galima teigti, kad grojant improvizacija yra pravartu naudotis ,,magiskuoju trikampiu”
todél, kad zinant pagrindinius tonus (Siuo atveju F-dur; zr. pav. 14) ir improvizuojant bet kokioje
tonacijoje, visada bus teisinga uzbaigti fraz¢ pagrindiniu tonu (ypac jeigu atlikéjas dar tik
pradedantysis), Siuo atveju pravartu zinoti ir chromatinés gamos i$sidéstymg ant 6-tos stygos (Zr.
p. 33).

N. Nolan, D. Gill (1998, p. 8) teigia, kad improvizuojant gitara yra naudojama ne tik
pentatoninés gamos, bet taip pat lydinés, fryginés, dorinés, lokrinés, eolinés, miksolydinés ir kt.,
kuriy gamy laipsniai skiriasi, bet Sablonai yra panaSiis ] jau minétyjy pentatoniy gamy —
kiekviena skirtinga gama taip pat turi 5 Sablonus. P. Ficher (2000, p. 25) teigia, kad daznai solo
atlikime yra naudojama bliuziné gama, kurios harmonija yra puikus pagrindas solistams ir
apskritai improvizacijai, i§ gamos pavadinimo galima jzvelgti, kad daZniausiai yra naudojama

bliuzo muzikoje, bet nemazai atlikéjy groja roko bei dziazo stiliuose.
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15 pav. Bliuzinés gamos pavyzdys (Ficher, 2000)

Labai populiariis solo grojime yra licks (néra taisyklingo lietuvisko vertimo, jvardijami
kaip likai). Tai — jau patyrusiy atlikéjy, gitaros pedagogy paruosStukai, kuriais groja patyre
gitaristai. Tokius paruostukus galima iSgirsti improvizacijoje, kai atlikéjas groja savo sugalvotas
frazes ir intarpuose jterpia lick‘a, kur nors iSgirsta arba iSmoktg. P. Ficher (2000) teigia, kad
bliuzinés gamos lick‘ai, gali biiti panaudoti atlickant jvairiausius stilius — bliuza, roka,
populiariagja muzikg, metala, dziaza ir kt. P. Capone (2007, p. 86) teigia, kad kalbédami mes
vartojame Jprastas frazes, daznai girdétus posakius ir S$nekamosios kalbos Zodzius.
Improvizaciniai intarpai (lick‘ai) veikia panaSiai. Patyres muzikantas, norédamas sukurti
jspudingg solo partija, jungia tokius lick‘us su gamomis (pentatonine, bliuzine, lydine ir pan.),
arpeggio ir spontaniskomis idé¢jomis. Daugelis gitaristy savaip perkuria mégstamy muzikanty

intarpus. Toks biidas yra svarbi mokymosi dalis, padedanti tobulinti muzikine klausa.
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16 pav. Lick‘as naudojamas bliuzingje gamoje (Ficher, 2000).

E. Estrella (2018) teigia, kad muzikiniy fraziy kartojimas, sudarytas i§ naty ar akordy
progresijy, yra vadinamas — riff (néra tikslaus lietuvisko vertimo — vadinamas riff‘u).
Populiariosios, ypac elektroninés muzikos kiiriniuose, tai bty vadinama — hook (kablys).
Dazniausiai riff‘as yra naudojamas kaip kurinio jzanga, daznai pasikartojanti kirinyje,
priklausomai nuo autoriaus uzmanymo, taip pat dazniausiai naudojama roko ir dziazo stiliuose.
Riff‘as nuo lick‘o skiriasi tuo, kad lick‘ai dazniausiai suskamba tik vieng kartg karinyje, solinés
gitaros muzikanto solo vietoje, o riff‘as skamba kaip pagrindiné kirinio frazé. Vienas
populiariausiy riff'y roko muzikos istorijoje yra Deep Purple grupés kirinys pavadinimu
., Smoke on the water, atliktas gitaristo Ritchie Blackmore 1972 m. Sis riff‘as parasytas G
mazorinéje pentatoninéje gamoje (G, A, B, D, E). Autorius teigia, kad kiirinio frazé¢ yra labai
jsimintina ir paprasta atlikti gitara, todél daznai pradedantieji gitaristai $io kiirinio riff‘g iSmoksta
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savo muzikavimo pradzioje. Yra nemazai atlikéjy, tokiy kaip — The Beatles, Rolling Stones, Led
Zeppelin, Guns ‘n Roses, Cream, Aerosmith ir kt., kuriy muzikinés frazés, kurtos pries kelis

desimtmecius, yra zinomos iki $iy dieny, ypac solinés gitaros atlikéjams.
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17 pav. Kirinio ,,Smoke on the water* riff‘o pavyzdys (Dalis, 2013)

Vienas didziausiy skirtumy tarp pianisto ir gitaristo yra tas, kad pianistas uzgauna
stygas netiesiogiai, 0 gitaristas fiziskai spaudzia jas prie postygio. Dél to galima panaudoti
jvairias iSraiSkos galimybes prapleciancias technikas, pavyzdziui, paaukstinti natg arba smuigiuoti
styga kaire ranka. Sias technikas muzikantai naudoja, norédami nuspalvinti muzika savo
individualiu stiliumi. Taip paprastas natas jie gali paversti nuostabiu muzikos kiriniu (Capone,
2007 p. 114).

Solo gitaristas, kad atlikty melodijos interpretacija, groty solo ar improvizuoty, turi
zinoti specifinius melodijos grojimo technikos ir Zyméjimo btidus, kurie yra placiai paplite
leidiniuose tiek su tabulatiiriniu Zyméjimu, tiek Su tradiciniu (penkliné). Atlickamas deSine ranka
grojant mediatoriumi. S. Daugirdas (2004 p. 10-19) isskiria $iuos Zyméjimo budus:

1. Bend — lenkimas arba tempimas. Pirmas garsas tempiamas iki nurodyto auk§tumo
(,,patempta” nata daznai raSoma skliausteliuose). ISsikiSusiu nyks¢iu (kaip atrama) patogiau
spausti kaklelj, nes taip palengvinamas trefiojo pirSto stygos tempimas arba vibravimas.
Patempimai daugiausiai vartojami, grojant antrgja ir trecigja styga. DaZniausiai tempiame
tre¢iuoju pirstu. Atlikti patempimg % — tai iSgauti garsg ir patempimu jj paaukstinti vienu
skirsniu, kuris turi atitikti gretimo skirsnio garsg (pustonis). Full — pilnasis patempimas, iSgauti
garsg ir patempimu paaukstinti jj pilnuoju tonu (du skirsniai). Legato bend and release — legato
patempimas ir atleidimas. ISgauta garsa tempimu reikia paaukstinti jj ’2 (arba pilnuoju) tonu,
veliau atleisti jtempima, kad vel pradzioje girdétysi grotas garsas. Visos trys natos sujungtos,
todél iSgaunamas tik pirmas garsas. Ghost bend — patempimas, ,,Smékla‘“. Patempimu paaukstinti
styga % (arba pilnojo) tono intervalu ir tik po to iSgauti garsa. Reverse bend — iSankstinis
patempimas. ISgauti garsg jau i§ anksto patemptos stygos ir tik po to nuleisti ja | pazZyméta.
Rekomenduojama iSankstinj patempima daryti greitai, kad grojimo metu nebiity atsiliekama nuo
ritmo. Patempimu paaukStinti styga /2 (arba pilnojo) tono intervalu. ISgauti patempta garsa ir tik

po to ji nuleisti ] pazymétajj. Unison bend — unisoninis patempimas. Paprastai unisoninis
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patempimas atlieckamas, tempiant styga j unisong su kita styga. Pvz.: geresnis yra treciosios
stygos patempimas nuo D j E, kai antroje stygoje yra laikoma E.
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18 pav. Stygy tempimo pavyzdziai (Musora Media, 2019)

P. Capone (2007, p. 42) teigia, kad stygy patempimas yra jspudinga technika, leidzianti
gitaristui mégdzioti pati iSraiSkingiausig muzikos instrumentg — zmogaus balsg. Patempus styga
jos tonas paaukstéja, o atleidus vél sugrjzta j prading padétj. Grojimas legato nepakeicia natos
aukscio, taciau pakeiCia stygos uzgavimo biidg. Legato biina trijy rasiy: smigis (hammer on),
atitraukimas (pull off) ir slydimas (slide). Sie biidai skiriasi tik stygos uzgavimo biidu ir sukuria
grazy, lygy garsa, Siuos budus mini ir S. Daugirdas (2004):

2. Slide — slydimas arba glissando (gliss). ISgauti pirmg garsg ir nekeiCiant pirsto
nuslysti | antrg garsg. Tai yra nesudétinga grojimo technika, kai pirStas slysta nuo vienos natos
iki kitos toje pacioje stygoje, laikant styga prispaudus. Slydimo metu stygos nereikia slopinti,
kad girdétysi tono kilimas, pirStui slystant grifu.
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19 pav. Slide pavyzdys (Musora Media, 2019)

I§ Sios technikos iSsivysté ir naujas gitaros tipas vadinamas — slide gitara (iSvystyta
slydimy technika). Skirtingai nei jprastuose slydimuose, stygos nespaudziamos prie grifo, o
lie¢iamos vir$ skirsniy slaidu — metaliniu arba stikliniu daiktu, kuriuo Sios technikos atsiradimo
pradzioje buvo nupjautas stiklinio butelio kakliukas (angl. bottleneck). Toks grojimas daznai
vadinamas bottleneck guitar — butelio kakleliu grojama gitara. ISgaunamos to paties aukscio
natos, kaip ir skirsniuose, vir§ kuriy laikomas slaidas, bet garsas — kitokio charakterio, specifinis,

i§skiriantis slide gitarg i$ kity. Kadangi stygos neuzspaudziamos prie skirsniy, slaidui judant
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laisvai, garsas nekinta tonais ar pustoniais, o laisvai slysta nuo vieno prie kito, natos labai
lengvai ir plac¢iai vibruojamos (Kubilius, Skernevi¢ius, Daumantas, 2012, p. 46).

Galima naudoti ir akusting, ir elektring gitaras metalinémis stygomis. Jei gitara
naudojama tik slaidui, stygos turi buti storesnés ir auksSc¢iau pakeltos vir§S grifo nei jprasta.
Galima slaidui naudoti atskirg gitara, ja galima suderinti ir Kitokiu — atviru — derinimu (atviro
derinimo gitara iSkart suderinama akordu, pavyzdziui E (EBEG#BE), D (DADF#AD) arba G
(DGDGBD)). Rezonatorinés gitaros (Dobro) yra puikios akustinés slide gitaros, nes jmontuotas
apvalus metalinis rezonatorius skleidzia stipry, metalinio atspalvio garsga. Grojant jprastu
derinimu, gitaros grife galima rasti keleta nepilny minoriniy ir mazoriniy akordy, kuriuos patogu

groti slaidu.

20 pav. Dobro gitaros ir slaido pavyzdys (Bena, 2017)

3. Hammer on — plakimas j virSutinj garsa. Garso iSgavimas kairés rankos pirsto
smigiu. ISgauname pirmg garsg mediatoriumi, o antrg garsg — kairés rankos pirSto smigiu ]
skirsnj.

4. Pull off — nutraukimas | zemutinj garsg. IS anksto padéti du pirStus garsams iSgauti
nurodytuose skirsniuose. ISgavus pirmg garsa, atitraukti pirSta, uzkabinant styga ir iSgauti antrg
garsa.
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21 pav. Hammer on ir pull of pavyzdziai (Musora Media, 2019)
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5. Tremolo bar or vibrato mechanical — tremolo masina, arba tremolo jtaisas, dar kitaip
,liaudiskai“ vadinamas rankenéle, kuris biina pritvirtintas prie tiltelio. Juo atlickami skambancio
tono periodiniai svyravimai. Garso vibravimo greitis ir gylis priklauso nuo tremolo rankenos
judinimo. Spaudziant tremolo rankeng, tonas panardinamas zemyn nurodytu intervalu, po to,

atleidziant rankeng, tonas grazinamas j pradinj skamb¢jima.

22 pav. Tremolo bar (ranken¢lés) pavyzdys (Herald, 2017)

6. Vibrato — daZniausiai kairés rankos vibrato (grojant tercijas, sekstas arba trigarsius,
geriau panaudoti tremolo jtaisg). Greitu patempimu ir atleidimu vibruoti garsa kairés rankos
pirStu arba tremolo jtaisu. G. Kubilius, A. Skernevicius, T. Daumantas (2012) teigia, kad stygy
vibravimas suteikia natoms gyvybés, dainingumo. Akustinés ir klasikinés gitaros buidas — kai
stygos vibruojamos virpinant pirStu prispaustg stygg iSilgai gitaros grifo. Elektrinés gitaros btdas
— stygos vibruojamos judinant pirStu prispausta styga skersai gitaros grifo. Styga tampoma |
Sonus, judesiais aukstyn-zemyn, dél kuriy galima i$gauti daug didesng vibravimo amplitude, kai
tonas juda daug stipriau ir agresyviau nei grojant klasikiniu biidu.

7. Shake or exaggerated vibrato — svyruojantis, arba padidintas vibrato. Greitu
patempimu ir atleidimu keisti aukstj didesniu atstumu, vibruojant natg kairés rankos pirstu arba
tremolo jtaisu. Toks vibravimas kartu su stygy tempimu suteikia puiky efekta, parySkina jprasta
vibrato tempimais. Solo partijoms tai suteikia ypatingo dainingumo, todél labai placiai

naudojamas jvairiy stiliy profesionaliy gitaristy.
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23 pav. a) vibrato pavyzdys; b) padidinto vibrato pavyzdys (Chappell, 2018)
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8. Fretboard tapping — smigiavimas j grifo juosta. DeSinés rankos smiliumi arba
didZiuoju pirstu kaip plaktuku smogti j skirsnj ir lyg uzkabinant atitraukti pir$ta, po to einancius
garsus iSgaunant kairés rankos pirstais.
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24 pav. Smiigiavimo | grifo juosta tabulattiros pavyzdys (LTP Editor, 2014)

9. Natural harmonic — nattralus flazoletas. Kairés rankos pirstu lengvai prisiliesti prie

stygos vir§ nurodyto skersninio metalinio dalmens ir tik po to iSgauti garsg, panaSy j varpelio.
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25 pav. Natiiralaus flazoleto pavyzdys (Bretvvachon, 2016)

10. Palm mute — slopinimas delnu (gesinimas). Nevisai prislopinti garsg, desinés rankos

delnu pridengiant styga kur nors prie tiltelio.
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26 pav. Gesinimo technikos tabulatiriniame Zyméjime pavyzdys (Musora Media, 2019)

Grojant elektrine gitara didelj vaidmen] atlieka garso stiprintuvai ir jy priedai, kurie
kei¢ia gitaros skambéjimo efektg. T. Daumantas, A. Skernevicius, G. Kubilius (2012 p. 52 - 53)
teigia, kad, nesustiprinus elektrinés gitaros garso, ji skambés labai tyliai ir sausai. Garso
nuémikliy sukuriamas signalas turi biiti sustiprintas, praturtintas efektais (overdrive, reverb,
distortion, delay, feedback, phaser ir pan.), kad atsiskleisty visos elektrinés gitaros galimybés,

tam skirti tokie prietaisai kaip garso kolonélés bei gitaros efekty pedalai. Pradedantiesiems
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gitaristams dazniausiai tinka j garso kolonéle jmontuoti stiprintuvai (combo), kuriuose viskas jau
sujungta, telieka prijungti gitarg ir tinklo laida, juose biina jmontuoti ir efektai, stiprintuvy garso
modeliavimas. Per paskutinius deSimtmecius niekaip nerandama nieko geriau skambancio uz
radijo lempas — gitaros stiprintuvuose ir $varus, ir ypa¢ iSkraipytas garsas skamba ypac¢ §iltai ir
erdviai. Tod¢l ir ankSciau radijo lempas gaminusios gamyklos atnaujino jy gamybg. Daugelis
muzikanty, garso inzinieriy ir kt. jsitiking, kad lempinis garsas nepakeiciamas.

Apibendrinant galima teigti, kad soliniai instrumentai atlicka karinio melodija,
tokig pat funkcijg turi ir soliné gitara — ji gali interpretuoti vokalo partijg arba pritarti savo
improvizacija kirinio dalyse. Kuriant improvizacing fraz¢, dazniausiai taikomas responsorinis
principas — klausymas ir atsakymas, daznai naudojamas bliuzo, roko, metalo ir kt. muzikai
atlikti, pasitelkiant pentatonines, bliuzines, lydines, miksolydines ir kt. gamas. Labai populiaris
solo grojime yra licks, (tai jau patyrusiy atlikéjy, gitaros pedagogy paruosStukai, kuriais groja
patyre gitaristai), bei riffs (naudojamas kaip kirinio jzanga, daZznai pasikartojanti kirinyje,
priklausomai nuo autoriaus uzmanymo, dazniausiai naudojamos roko ir dziazo stiliuose). Vienas
didziausiy skirtumy tarp pianisto ir gitaristo yra tas, kad pianistas uzgauna stygas netiesiogiai, o
gitaristas fizizkai spaudzia jas prie postygio. D¢l to galima panaudoti jvairias iSraiSkos galimybes
prapleciancias technikas kaip stygos tempimas, slydimas, plakimas j virSutinj garsg, nutraukimas
] Zemutinj garsa, vibrato ir kt. Grojant soline gitara didelj vaidmen;] atlieka garso stiprintuvai ir jy

priedai, kurie keiia gitaros skambéjimo efekta.

27



2. 2. Grojimo ritmine gitara specifika
Ritminé gitara — tokio stiliaus gitaristas suteikia kiiriniui varomosios jégos, bei sujungia
kitus muzikantus ir vokalistg(e) savo muzikavimu. Atliekamas tiek akustine, tiek elektrine gitara
(Shubham, 2017).

Gopher (2018) teigia, kad soliné gitara ir ritmininé gitara yra du terminai, kurie
pradedanciajam gitaristui gali pasirodyti komplikuoti, sukelti daug klausimy. Todé¢l autorius
apibendrina Siy dviejy gitary skirtumus — dazniausiai Sie terminai tiesiog suskirsto atlikéjy
vaidmenis muzikos grupéje, taciau tai nerciSkia, kad yra grojama skirtingo tipo gitaromis —
visiSkai identiskos elektrinés ar akustinés gitaros gali biiti vadinamos ir solinémis, ir ritminémis.
Ritminé gitara priklauso ritminiy instrumenty sekcijai, j kuriuos jeina klavi$iniai, bosinés gitaros,
musamieji ir kt. Svarbiausias ritminés gitaros uzdavinys groti pagalbinius akordus kartu su Kitais
instrumentais bei formuoti muzikos kiirinio pagrinda ir kurti ritma.

Galima teigti, kad norint groti ritmine gitara svarbu mokéti perskaityti akordy schemas,
kad baity galima juos atlikti. C. Johnson (2005 p. 6) savo metodinéje medziagoje i$skiria akordy
mokymasi, teigdamas, kad grojant akordais yra labai svarbu jsitikinti, kad visos natos skambéty
Svariai — tai padaryti padeda grojimas deSine ranka uzgaunant kiekvieng styga atskirai, kai kair¢

ranka spaudZia akorda, taCiau jei styga neskamba, tai reiSkia, kad reikia keisti kairés rankos

pozicija.
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27 pav. Akordy schemy pavyzdys, (Johnson, 2005)

Norint groti akordais reikia zinoti, kaip perskaityti akordo schema: vertikalios linijos
parodo stygas, horizontalios — skirsnius; paryskinta linija nurodo virSutin; tiltelj; X nurodo, kad
styga neturi skambéti arba buti gesinama (rekomenduojama stygos, pazymétos x simboliu,
negroti); o nurodo, kad turi skambéti laisvos stygos; skaiciai — Kokiais pirStais spausti stygas,
juodi taskai zZymi pirSty pozicija (t. y. kokia gitaros vieta spausti pirstais). Grodami akorda C,
uzgauname 5 stygas, akordg E — 6 stygas, G — 6 stygas, A — 5 stygas, Dm ir D — 4 stygas ir t.t.
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C. Johnson (2005, p. 8), teigia, kad ritmavimas (angl. strumming) yra viena svarbiausiy
grojimo akustine gitara techniky, ypac jeigu atlikéjas labiausiai gilinasi j akomponavimg, iSmokti
akordy schemas yra tik pirmasis zingsnis, labai svarbus yra desinés rankos judéjimas.

M. Christiansen (1991, p. 11 - 12), teigia, kad jsisavinti deSinés rankos technika

pirmiausia reikia zinoti apibréztg simboliy Zymejima:

Ritmavimo vienetas (ketvirtiné nata): groti uzrasyta akorda (akordas biina

pazymétas vir$ takto) vieng karta, t. y. 4/4; 3/4 ir pan. metruose skamba vieng sekunde.

™
™ Apatinis uZgavimas: kai $is zenklas atsiranda vir$ ritminio vieneto , tai
reiskia, kad uzgauti stygas reikia braukimu zemyn.
v

V

reiSkia, kad uzgauti stygas reikia braukimu j virSy. Pastaba: braukiant j virSy reikia akcentuoti

VirSutinis uzgavimas: kai Sis Zenklas atsiranda vir$ ritminio vieneto ( r) , tai

pirmasias dvi ar tris stygas.

g

pirmajg sekunde uzgauname stygas, antraja leidziame skambéti.

sekundes, t. y. pirmaja sekund¢ uZgauname stygas, antraja ir trecigja leidZiame skambeéti.

Ritminis vienetas (pusiné nata): §is ritmavimas skamba dvi sekundes, t. y.

Ritminis vienetas su taSku (pusiné nata): §is ritmavimas skamba tris

Pastaba: su tasku gali bliti Zzymimi ir trumpesni/ilgesni ritmavimo vienetai, tasko funkcija yra
pridéti puse ritminés vertes.

AR.Y

Ritminis vienetas (sveikoji nata): Sis ritmavimas skamba keturias sekundes,

t. y. per pirmaja uzgauname stygas, leidZziame skambeéti tris (4/4 metre tai skambéty visg takta).

r Ritminis vienetas (staccato): Kai taskas yra zymimas vir§ ritminio vieneto, tai
reiSkia, kad stygos yra uZgaunamos trumpai ir staigiai, garsas yra nutraukiamas, neuzlaikomas.

Kairés rankos pirstai dazniausiai neatleidziami, o stygos yra gesinamos desine ranka.
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Akcentas: Kai §is simbolis yra Zymimas vir$ ritminio vieneto , tai reiskia,

kad stygas reikia uzgauti griez¢iau ir garsiau.

f( UZgesintas ritminis vienetas: toks ritmavimas yra naudojamas, kai norima iSgauti
prigesintg arba visiskai uzgesintg garsg. Galima atlikti tiek deSine, tiek kaire ranka, desine ranka
prie$ uzgaunant stygas rieSu yra prilie¢iamos stygos Salia gitaros tiltelio (zr. p. 00) arba kaire
ranka lieCiant stygas, bet jy nespaudziant. Taip atrodo ritmavimo struktiira (vienas taktas)

naudojant uzgesintg ritminj vienetg:

g Ritminis vienetas (aStuntiné nata): Toks ritminis vienetas trunka ¥

ketvirtinés natos, tai reiSkia, kad uzgavus stygas reikia leisti skambéti tik puse sekundés.

Dvi sujungtos asStuntinés natos trunka vieng sekundg, bet uzgauti stygas
reikia du kartus. Antras uzgavimas daznai skai¢iuojamas zodziu — ir 4/4 ritme tai btty — 1 ir 2 ir

3 ir 4 ir. Daznai pirmasis uZgavimas btina braukimu Zemyn, antrasis — braukimu j virsy.

o 0 0 o [ o R

ey

12 & 34%&

Ritmavimo struktiira: Sie ritminiai vienetai yra pavyzdys

4/4 metre. Galima pastebéti, kad skaiCiavimas yra parasytas po ritmavimo taktu.

((f

3
]-’[I‘ip-lﬁl Ritminis vienetas (trijolé): Trys sujungti ritmavimo vienetai reiskia,
kad reikia uzgauti stygas 3 kartus per vieng takto dalj, rekomenduojama mintyse kartoti Zzodziy
dalis (tri-jo-1¢), M. Christiansen (1991) sitlo skai¢iuoti angly kalba nuo 1 iki 4 (4/4 metre) nuo 1

iki 3 (3/4 metre) ir t.t. — one-trip-let; two-trip-let; three-trip-let ir t.t.
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Ritminis vienetas (SeSioliktiné nata): Sis ritmavimo vienetas skamba tik 4

takto dalies, jeigu yra grojama 4/4 metre. Pilna takto dalis SeSioliktinémis natomis atrodyty

Al

Sitaip: le & a Rekomenduojama skai¢iuoti mintyse: vienas-e- ir- a (angl. one-e-and-a).

Ritmavimo struktiira, sudaryta i$ astuntiniy ir SeSioliktiniy naty, atrodytq §itaip:

MMV mVm™ mVYy ™V
o Ly £
1-& a le &- le-a 1--a e--

Itin svarbu atkreipti démesj, kada uzgausti stygas j apacia, o kada j virSy, kad dél greito

desinés rankos judéjimo ritmas biity iSgautas teisingai, bei stebéti parasytus akordus vir§ takto.
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28 pav. Ritmavimo struktiiros pavyzdys (Christiansen, 1991)

Nuo deSinés rankos padéties ir teisingo stygy uZzgavimo priklauso garso kokybe,
tembrinis atspalvis. Nederéty spausti deSinés rankos rieSo prie gitaros dekos, nes tai sumazins
rankos judéjimo laisve (Jakelis, 2003, p. 16).

R. Gaubas (2007, p. 2) teigia, kad grojant akordus reikia visi$kai atpalaiduoti ranka.
Jeigu rieSas bus jtemptas, jsitemps ir visas kiinas, taip pat reikia visiSkai atpalaiduoti pecius.
Grojant akordus, deSin¢ ranka (lengvai liesdama gitaros virSuting deka) atlieka judesius per
alkiinés sgnarj Zemyn arba aukStyn, o dilbis, rieSas ir plastaka sukasi aplink savo asj deSinén arba
kairén (jei judesys per alkiinés sgnarj atlickamas zemyn, tai dilbis, rieSas ir plastaka sukasi
kairén; jei judesys per alkiinés sanarj atliekamas auks$tyn, tai dilbis, rieSas ir plaStaka sukasi
desinén). Grojimo metu judesys per alkinés sgnarj turi buti kuo mazesnis, nes visg darbg turi
atlikti dilbis, riesas ir plastaka.

Dazniausiai ritmine gitara yra grojama su mediatoriumi, kuriuo braukiame stygas.
Mediatorius laikomas nyk$¢iu ir smiliumi, smailyjj gala nukreipiant i stygas. Laikyti reikia
tvirtai, bet nejtempiant rieSo. G. Kubilius, A. Skernevicius, T. Daumantas (2012, p. 7) teigia, kad
grojant mediatoriumi braukiame per stygas zemyn ir auk$tyn. Mediatoriy reikia laikyti ne
statmenai stygoms, o Siek tiek pakeipti j virSy. Pagrindinis akcentas iSgaunamas braukiant
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zemyn. Svarbu nespausti mediatoriaus labai stipriai, nes kuo stipriau spaudziamas mediatorius

tuo garsas darosi grubesnis (A. Chalikovas, 2004, p. 10).

s

29 pav. Taisyklingo mediatoriaus laikymo pavyzdys (Chalikovas, 2004)

P. Capone (2007, p. 126) teigia, kad stygy uzgavimas mediatoriumi aukstyn ir Zemyn
neskamba taip jspudingai, kaip uzgavimas vien Zemyn, d¢l kurio garsas tampa daug
energingesnis, konkretesnis ir autentiSkesnis — tai ypa¢ biidinga power akordams, kurie yra
atliekami elektrine gitara.

P. Capone (2007, p. 118) teigia, kad kai XX a. 6 — ojo deSimtmec¢io pradzioje i§ bliuzo,
kantri muzikos ir dziazo gimé rokenrolas, gitaristai pionieriai, tokie kaip Bo Diddley‘is ir
Chuck‘as Berry‘is, vietoje septakordy naudojo paprasciausius dvigarsius. Tuo metu tai atrodé
gana absurdiska, nes dvigarsiai neturéjo tercijos, todél buvo nei mazoriniai, nei minoriniai. Visgi
jie naudojami iki pat Siy dieny (8 — ojo deSimtmecio roko muzikos atlikéjai ,,Status Quo* dél jy
pelné pasaulinj pripazinimg). Jie buvo power akordy pradininkai, kurie yra ypac¢ specifiniai, taip
pat sudaryti i§ dvigarsiy. Jei papraSytume bet kurio klaviSiniy muzikos instrumenty atlikéjo
pagroti juos, greiciausiai jis j tokj praSymag pazvelgty abejingai. Kartais jie virsta trijy naty
akordais, tuomet prie jy pavadinimo dar pridedamas skai¢ius 5. 7 — ojo deSimtmecio pradzioje
savo stiprintuvus pradéje garsinti gitaristai pastebéjo, kad tam tikri akordai skamba geriau, kai jy
garsas iSkraipomas. Tradiciniai akordai su tercija iSkreipus garsa skamba nemaloniai, tuo tarpu
akordai be tercijos, skambantys per gera stiprintuvg arba efektyvy pedala, kuria nuostaby,
galingg garsa.

A Power Chord

X X X

Frets

30 pav. Power akordo pavyzdys (Cody, 2017)
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Visi power akordai turi tokig pacig kairés rankos pirSty pozicija, taigi norint groti tokiais
akordais reikia iSmokti vieng akordo struktiirg ir Zinoti natas gitaros grife. Tokie akrodai yra
grojami tik nuo 6-tos (laisva styga E) ir 5-tos (laisva styga A) stygy, visos gitaros natos taip pat,
kaip ir fortepijone, cina i$ eilés tonais ir pustoniais, tai leidzia mums groti visus paaukstintus ar
pazemintus akordus per visg gitaros grifg, taigi jeigu grojame power akordo pozicijg pirmame
skirsnyje ant 6 — tos stygos, grojame akorda F, jei kylame dar vienu skirsniu (pustoniu), grojame
F# ir t.t. Nuo 12 — to skirsnio gitaros natos pakyla oktava auksciau, taigi norint groti akorda F
(oktava auksc¢iau), reikia groti 13 — tame skirsnyje. Galima teigti, kad power akordy technika ne
tik leidzia atlikti galingus, roko muzikai budingus akordus, bet taip pat padeda jsisavinti ir

gitaros grife esancias natas, 0 tai yra naudinga grojant kituose muzikos stiliuose.

E g F —F¥/Gb— G — G¥Ab— A — A¥/Bb— B —— C —C¥/Dbr— D —D¥/Eb— E —
B - C —+Ci/Db+— D —+Di/Eb+— E F —+F/Gb+— G —+ G#/Ab+— A —+ A¥/Bb+— B —
G §Giab+ A A¥/Bb+4— B C —+Ci/Db+— D —+D¥/Eb+— E —— F —+F¥/Gb+— G —
D {D¥/Eb+ E —t— F —+ FH/Gb+— G —+ G#/Ab4— A —T A¥/Bb+— B —— C —+C¥/Db+— D —
A R A¥Bb+ B —+— C —+Ci/Db+— D —+D§/Eb+4— E —— F —+F¥/Gb+— G —+ GHAb+— A —
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31 pav. Chromatinés gamos pavyzdys gitaros grife (Megan, 2017)

P. Capone (2007, p. 118) teigia, kad power akordai tai tik viena i§ daugelio stilistiniy 6
— o0jo deSimtmecio rokenrolo techniky, Siomis dienomis naudojama pankroko, roko, ir sunkiojo
metalo muzikoje. Tai rodo, koks svarbus minétas laikotarpis buvo populiariosios muzikos raidai
ir elektrinés gitaros populiarumui bei dominavimui, taciau $ie akordai yra nepaprastai populiariis
ir Siomis dienomis. Juos naudoja bet kuri save gerbianti sunkiojo roko, metalo, grunge ar
pankroko grupé.

Atlikti power akordus yra naudojama palm mute (zr. p. 22) technika, kitaip vadinamas
slopinimas delnu, dazniausiai naudojamas roko muzikoje. Slopinama apatine delno dalimi, ranka
yra ant stygy 3alia tiltelio. Svelniai palietus stygas ir kartu braukiant per jas deSine ranka,
gaunamas duslus, ta¢iau energingas garsas. S. Trovato (2000, p. 7) teigia, kad labai svarbu, kur
yra ranka ir kaip ji liecia stygas — jei yra naudojama per daug jégos, o ranka per toli nuo tiltelio,
bus iSgautas tik silpnas perkusinis garsas, todél svarbu per daug nenuslopinti stygy. Norint groti
roko muzikg, palm mute technika yra nepaprastai svarbi, net negrojant roko muzikos, toks
slopinimas taikomas ir daugelyje kity muzikos stiliy, todél yra rekomenduojama iSmokti Sig
technikg. Atradus tinkamg deSinés rankos padétj, atlikéjas pajaucia, kad Si paprasta, bet

veiksminga technika yra naudinga jvairiausiuose muzikinése situacijose.
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S. Trovato (2000, p. 9) taip pat iSskiria ir country muzikg kurig atlikti reikalingi
fingerpicking technikos ypatumai. Fingerpicking‘as itin panasus j fingerstyle technika (zr. p. 33),
bet labiau naudojamas akomponuoti, 0 ne groti solo (kaip fingerstyle). Dazniausiai country
muzikoje grojami akordai yra paskirstomi j vaik$¢iojancio boso ir akordo dalies linijas, jas
uzgaunant atskiromis takto dalimis — bosas (pirmoji ir treCioji takty dalys); antroje ir ketvirtoje
takty dalyse yra uzgaunamos likusios arba dalis stygy tuo metu skambancio akordo, taip pat

atliekamas ir mediatoriumi:

G
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32 pav. Fingerpickingo atlikimas country muzikos stiliuje pavyzdys (Trovato, 2000)

P. MacFarlane (2015) teigia, kad fingerpicking‘as yra naudojamas jvairiausiuose
muzikos stiliuose, nuo ramiausiy iki sunkiausiy muzikos zanry. DaZniausiai finergpicking‘as yra
grojamas arpeggio grojimo technika, kai didZiausias darbas tenka deSinei rankai, t. y. uzspaudus
akordo pozicija, atsizvelgiant j kiirinio metra, yra grojamos skirtingos stygos akomponuojant
kokiam nors kiiriniui, grojimo struktiira labai panasi j country stiliaus, nes visada pirmoji takto
dalis pradedama uzgaunant bosg.

G. Kubilius, A. Skernevi¢ius, T. Daumantas (2012, p. 38) teigia, kad arpeggio yra
grojimo budas, kai akordo natos grojamos ne kartu (braukiant), o po vieng. DaZniausiai natos
grojamos auks$tyn-Zemyn, nors jmanomi visokie akordo arpedziavimo biidai, Sis grojimo budas
naudojamas jvairiausiuose stiliuose.

R. Shipton (2015, p. 4) teigia, kad geriausiai jzvelgti arpeggio grojimg galima John‘o
Lenon‘o kiirinyje ,,Imagine®, kai i§ pradZiy uZgaunamas bosas, paskui seka 3; 2; 1 stygos ir lyg
laiptais griztama 2 ir 3 stygomis vél j bosa, — tokia ritmavimo struktiira akomponuojant yra itin
populiari ir naudojama daugelyje populiariy kiiriniy, ypa¢ atliekant akustine gitara, svarbu
atkreipti démes;j ] jau minétg ritminiy vienety skai¢iavima (Siuo atveju yra naudojamos astuntinés

natos, kurias 4/4 metre rekomenduojama skai¢iuoti 1 ir; 2 ir; 3 ir; 4 ir):
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33 pav. Arpeggio grojimo pavyzdys (Shipton, 2015)

Atlikti arpeggio yra bitina grojimo pirstais technika — viena populiariausiy grojimo
desine ranka technika (biidinga tiek fingerpicking‘ui, tiek fingerstyle). G. Kubilius, A.
Skernevicius, T. Daumantas (2012, p. 39) teigia, kad tokia technika leidzia vienu metu groti
keliomis stygomis i§ karto, jas lieCiant keliais pirStais. PaprasCiausiai pradéti groti pirStais
rekomenduojama groti paprastg akordg — pavyzdziui Am. nykstj prilieCiant prie zemos A stygos,
pirmajj pirStag — prie 3-os stygos, antrgjj — prie 2-os, tre€igjj — prie 1-os, uzgaunant stygas po
vieng — pirmiausia nyksciu i§ virSaus, po to pirmu, antru ir treciu pirStais i§ apacios. Bitina
paminéti, kad deSinés rankos pirStai yra Zymimi savitai, kadangi mazasis pirStas beveik niekada
nenaudojamas yra zymimi tik 4 deSinés rankos pirstai: (p — nykstys; i — smilius; m — didysis; a —
bevardis) (zr. p. Apie pirsty aplikatiira).

Iprastai nyksc¢iu grojamos 6-ta E, 5-ta A ir 4-ta D stygos, smiliumi — 3-a, didZiuoju — 2-
a, o bevardziu — 1-a stygos, lieciant stygas pirSty galais girdisi §velnus garsas, jei lieCiama nagais
(kai kurie grojantys pirStais juos specialiai uzsiaugina) — garsas astresnis, galima groti ir su
specialiais uzdedamais metaliniais arba plastikiniais ,,nagais“, kitaip jvardijant — uzdedamais

mediatoriais.

34 pav. Am akordo grojimo pirstais variacija (Kubilius, Skernevic¢ius, Daumantas, 2012)

J. Rimkeviciaus (1998, p. 34) teigimu, arpedZiuojama jvairiomis akordo garsy su
nustatyta trukme metrinémis figliracijomis. Arpedziavimo technikos pagrindg sudaro greitas

desinés rankos pirSty kaitaliojimas. Arpedziavimas lavina pirSty béglumg. Todél pradéti reikia
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nuo léto tempo, siekiant, kad visi garsai trukmés atzvilgiu biity vienodi ir skambéty vienodai
stipriai, o pirStus kaitalioti nurodyta artikuliacija. Tai pasiekus galima didinti skambinimo tempa.
Arpedziuodami kairés rankos pirStus laikome ant stygy, kol suskambés visi akordo garsai. Pereiti
1 kita akorda reikia nuosekliai, arpedziavimo nenutraukiant. DeSinés rankos plastaka turi biiti
laisva, nejudinama, o pirsStai lengvai susiglausti, laikomi arti stygy.

Norint pagrazinti ritminés gitaros grojima J. Owens (2018) iSskiria hammer on ir pull
off grojimo technikas, teigdamas, kad tiek naudojant fingerpicking technika ar ritmavima
mediatoriumi Zemyn ir aukStyn, Sios technikos gitarai prideda jdomesnj sgskambj. Grojant
ritmine gitara (dazniau naudojama solin¢je gitaroje), §i technika gali pasirodyti ganétinai
sudétinga, bet verta pastangy dél jdomesnio akordo skambéjimo nei jprasta. Galima teigti, kad,
iSmokus bent vieng i$§ dviejy techniky, yra iSmokstamos abi, nes jos yra itin panasios, tik judesiai
atlieckami atvirk$¢iai. Verta paminéti, kad su Siomis technikos ritminés gitaros atlikéjas gali
improvizuoti, t. y. judesius naudoti tada, kada atrodo tam tinkamas laikas. Tabulattrinéje
notacijoje hammer on ir pull off yra zymimi lygos zenklu, jeigu skai¢ius yra mazesnis uz po to
einantj bus atlickamas hammer on, jeigu didesnis bus atliekamas pull off.
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35 pav. Ritminés gitaros su hammer on ir pull off technikomis pavyzdys
(Fundamental Changes, 2018)

L. Megan (2015) teigia, kad tam, jog biity jsisavintas ritminés gitaros grojimas, yra labai
svarbu moketi akordy apvertimus (dazniausiai biina nurodyti akordy schemose) ir ,,perskirtus
akordus. Si technika gali atrodyti sudétinga, todél yra labai svarbu Zinoti Zemuyjy gitaros stygy
pavadinimus (buvo minéta ank$¢iau, kad to paties reikalauja ir power akordai). Pagrindinis
technikos tikslas yra sugroti reikalaujama boso nata, kai yra nurodytas ,,perskirtas* akordas,
pavyzdziui — G/B (tai reiskia, kad Siame akorde bus atlieckama bosiné nata ne SOL, bet SI),
technika ypac pasitarnauja, jeigu kiirinys atlickamas be bosinés gitaros ar panaSaus instrumento,
nes tai leidzia iSlaikyti kiirinio mening verte tokia, kokig noréty girdéti kiirinio kompozitorius. I8
esmeés yra grojamas nurodytas akordas kairéje puséje, tik su bosine nata, kuri nurodyta deSinéje

puséje.
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36 pav. Apversty ir ‘‘perskirty” akordy pavyzdys (Megan, 2015)

L. Manzi (2000, p. 12) teigia, kad muzika, aranzuota fingerstyle atlikimui, apima
akordus, arpedzio, akompanimentg ir kitus grojimo budus kaip natiiraliis flaZoletai (natural
harmonic), plakimas j virSutinj garsag (hamer on) ir kt. Naudojant §ig technikg yra grojamas
akompanimentas (akordai, arpedzio) ir melodija (solo) vienu metu, suteikiant kiriniui
pazangesnj ir gilesnj skambéjimg. Todél A. Foss (2010), kalbédamas apie fingerstyle, ja
apibtidina labiau kaip stiliy negu technikg. Bet kokiu atveju fingerstyle néra laikomas kazkokiu
specifiniu stiliumi, nes tai yra technika, kuri apima visus muzikinius Zanrus. Atlickant kiirinj $ia
technika stygos yra uzgaunamos desinés rankos pirs$ty galais, nagais ar mediatoriais (pridedamais
prie pirsty), tik plektru (mediatoriumi) néra atlickamas. Taip pat biina pajvairinama sédéjimo
poza ar pakeic¢iamas instrumentas — metaliniy stygy, nailoniniy stygy ar elektrinis.

Galima pastebéti, kad, ganétinai daznai grojant fingerstyle technika, pati gitara yra
naudojama kaip muSamasis instrumentas, bet tai galioja tik akustinei gitarai, t. y. atliekant kiirinj,
tuo paiu metu, kai uzgaunamos stygos pirStais, tam tikrais intarpais deSinés rankos rieSu
trenkiama j gitaros deka, o nykS¢iu ] SeStaja styga, labiau patyre gitaristai atlikdami kirinius

naudojg visg gitaros kiing kaip musamajj instrumentg, dar kitaip vadinamg — perccussive gitara.
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37 pav. Fingerstyle kartu su muSamuoju ritmu pavyzdys (Murray, 2015)

Apibendrinant galima teigti, kad soliné gitara ir ritmininé gitara yra du terminai, kurie
pradedanciajam gitaristui gali pasirodyti komplikuoti, visiskai identiskos elektrinés ar akustinés
gitaros gali buti vadinamos ir solinémis, ir ritminémis. Ritminé gitara priklauso ritminiy
instrumenty grupei, kurios uzdavinys yra groti pagalbinius akordus kartu su kitais instrumentais
bei formuoti muzikos kirinio pagrindg ir kurti ritmg. Groti ritmine gitara svarbu mokéti
perskaityti akordy schemas, mokéti strumming, power, fingerpicking, arpeggio technikas bei
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zinoti natas gitaros grife. Dazniausiai ritmine gitara yra grojama su mediatoriumi. Jsisavinti
ritminés gitaros grojimg yra labai svarbu mokéti akordy apvertimus. Muzika, aranzuota
fingerstyle atlikimui, apima akordus, arpedzio, ir kitus grojimo biuidus kaip tempimai, slydimai,
vibrato ir kt. (Sia technika yra atlickama jvairiy stiliy muzika). DaZnai grojant fingerstyle
technika, pati gitara yra naudojama kaip muSamasis instrumentas, dar kitaip vadinamas

perccussive gitara.
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3. IVAIRIU STILIU TAIKYMO GALIMYBIU GROJANT GITARA
TYRIMO REZULTATAI

3. 1. Tyrimo metodologijos pagrindimas

Siekiant iSsiaiskinti gitaros pedagogy pozitr] | skambinimg ir mokyma(si) skambinti
gitara jvairiais stiliais, buvo pasitelktas kokybinis tyrimas. J. Melinkova (2008) teigia, kad
kokybinis tyrimas yra interpretacinis tyrimas, kuris pabrézia tyréjo siekj interpretuoti reiskinius
tomis prasmémis, kurias jiems suteikia tiriami zmonés. Kokybiniai tyrimai yra lankstiis, nes
orientuojasi ] interpretacijg, o ne j matavimus, atkreipia démesj j elgesio rysj ir situacijas, o tai
suteikia didziausig jtakg patirties formavimui (Kardelis, 2002, p. 105). I. Gaizauskaité
N. Valaviciené (2016, p. 362) teigia, kad interpretacija yra procesas, prasidedantis tada, kai tik
pradedama kurti bet kokia prasmé ar reik§mé. Kitaip tariant, interpretacija yra atsakymas i
klausima ,,ka tai reiskia?*. Galima teigti, kad interpretacija vyksta visada, kai tik zZmogus mégina
suprasti radyting ar sakyting zmogaus kalba arba bet kokj mogaus veiksma. R. Zukauskiené
(2008) pastebi, kad kokybinio tyrimo metodas yra sistemingas jvykio, atvejo, individo ar grupés,
situacijos tyrimas natliralioje aplinkoje, siekiant suprasti tiriamuosius reiSkinius bei pateikti
interpretacinj, holistinj (ne kaip atskiry kintamyjy pasekmeg, bet iSgyventa patirtj), i§ situacijy
analizeés kylant; paaiSkinimga.

Siekiant tyrimo tikslo — atskleisti skambinimo akustine ir elektrine gitaromis jvairiais
stiliais metodines galimybes — buvo svarbu apzvelgti skirtingy gitaros tipy konstrukcija, raida ir
grojimo technikos ypatumus bei ritminés ir solinés gitary grojimo metodus, taip paruoSiant terpe
kokybiniam tyrimui bei blisimam rezultaty apibendrinimui.

Toliau pateikiama tyrimo etapy eilés tvarka.

Mokslinés literatiiros analizé. Siame etape buvo apZvelgta gitaros kilmé ir raida,
akustinés ir elektrinés gitary sandara bei pagrindiniai grojimo technikos bruozai; atskleista
ritminés ir solinés gitary grojimo specifikos. Buvo suformuluoti tikslas, uZzdaviniai, problema,
patikrinta hipotez¢ dél nepakankamai naudojamy jvairiy grojimo stiliy metody taikymo gitaros
pamokoje.

PasiruoSimas kokybiniam tyrimui. Antrame tyrimo etape buvo sudarytas
standartizuotas klausimynas, formuluojami kokybinio tyrimo klausimai, remiantis pirmosios
dalies rezultatais bei siekiant i$siaiSkinti, kokiais stiliais muzikos pedagogai moko groti mokinius
Svietimg papildancio ugdymo mokyklose.

Kokybinis tyrimas. Siekiant gauti kokybinj supratimg apie gitaristy ir gitaros mokytojy
atlikejiskos ir pedagoginés praktikos ypatumus stilistiniu poziiiriu, buvo sudarytas strukttruotas
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tyrimo klausimynas. Apklaustieji buvo gitaros pedagogai i§ Siauliy, Rietavo, Silalés ir Vilniaus,
dirbantys muzikos, meno ir privaciose mokyklose. Apklaustiesiems buvo skirti dvylika atviro
tipo klausimy, i kuriuos informantai atsaké rastu.

Gauty duomeny analizé. Tyrimas uztruko nuo 2019-02-03 iki 2019-04-11. Tyrimo
laikotarpiu su informantais buvo bendraujama nuotoliniu budu, pateikti klausimai, kuriy
atsakymai buvo sukonspektuoti ir suvesti visi gauti duomenys. Rezultatai buvo apibendrinti ir
susieti tarpusavyje.

ISvady ir rekomendacijy formulavimas. Rezultatai buvo susieti su pirmosios tyrimo
dalies (mokslinés ir metodinés literatiiros analizés) rezultatais ir padarytos bendros iSvados,
kokiais muzikiniais stiliais groja gitaros mokytojai ir kokiais stiliais moko groti pamoky metu
meno, muzikos ir privaCiose mokyklose. Pateiktos rekomendacijos, kaip pagerinti gitaros
pamoky kokybe ir su kokiais muzikos stiliais rekomenduojama supazindinti mokinius gitaros
pamokose.

Tyrimo metodo pasirinkimas. Atlikus teoring mokslinés ir metodinés literattiros
analize, kitas zingsnis buvo nustatyti dabartine situacija: kokiy muzikiniy stiliy gitaros mokytojai
moko groti pamoky metu ir kokius stilius patys groja kaip atlik¢jai. Tai iSsiaiskinti padéjo
kokybinis tyrimas. Patton (2002, p. 405-407) teigia, kad tokio pobtdZzio tyrimas leidZia surinkti
giluminius, su kontekstu susietus, atvirus tyrimo dalyviy atsakymus, iSreiskiancius jy pozitirius,
patirt], jausmus, Zinias ir nuomones. Pasirinktas Struktiiruotas interviu metodas; ,,interviu —
sistemiSkas ir tyréjo kontroliuojamas pokalbis, susietas su konkre€iu tyrimo klausimu bei
specifiniais tyrimo tikslais“ (Tureikyté, 2003). 1. Gaizauskaité; N. Valavic¢iené (2016, p. 352)
teigia, kad tokio metodo pagalba yra siekiama gauti tyrimo dalyviy atsakymus j tuos pacius
Klausimus tokia pat eilés tvarka; tai reiskia, kad yra preliminariai suformuluojami atviri
klausimai ir numatoma jy eilés tvarka. E. Butkevic¢iené (2019) teigia, kad interviu metu yra
aktyviai konstruojama tam tikra pasaulio versija (kurig konstruoja tyréjas ir informantas), kurig
priimant svarstoma, koks yra rySys tarp apraSomojo pasaulio ir tarp gauty vertinimy.

Tyrimo instrumento struktiira. Struktiruoto tyrimo instrumentas (interviu) buvo
sudarytas i§ 3 pagrindiniy bloky.

1. Bendrosios informanty charakteristikos.

Sioje klausimyno dalyje buvo surenkami duomenys apie respondenty patirtj: kiek laiko
groja gitara, kokiai gitaros tipais groja, kokiy stiliy muzikg mégsta atlikti gitara, kokioje jstaigoje
veda gitaros pamokas, kokio tipo yra jy vedamos pamokos.

2. Stiliy naudojimas gitaros pamokoje.
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Sioje dalyje informantai atskleidé, kokiy stiliy muzika moko groti pamoky metu, ar su

mokiniais diskutuoja apie juos dominanciag muzika, ar sulaukia ir atsizvelgia | mokinio

pasitilymus renkant jiems repertuarg.

3. Mokiniy poreikiai.

Sioje dalyje atsiskleidé mokytoju pozidiris j mokiniy mokymo aspektus: ar skatina

mokinius savarankiskai ieSkoti medziagos mokytis groti, ar moko groti skirtingais gitaros tipais,

ar mokytojas atsizvelgia | mokinio amziy mokant tam tikro muzikinio stiliaus (tai reiskia, ar

atsizvelgia ir | tam tikras grojimo technikas), ar taiko kokius nors motyvacijos skatinimo

metodus maziau besimokantiems, uzsiémimus be pateisinamos priezasties praleidziantiems ar

atsisakantiems gitaros pamoky mokiniams.

Strukttruotas klausimynas buvo sudarytas i§ 19 klausimy, bet kai kurie klausimai buvo

sugrupuoti, vizualiai buvo skirta 12 klausimy. Galima pastebéti, kad informanty atsakymai ir

pozitiris j jy darbg yra skirtingas, bet taip pat buvo galima jzvelgti ir panasiy nuomoniy, kurios

padéjo palyginti atsakymus, iSkelti iSvadas ir pateikti rekomendacijas gitaros pedagogams.

1 lentelé
Struktiirizuoto kokybinio tyrimo klausimy blokas, klausimai ir tikslas
Klausimy blokas Klausimai Tikslas
Bendrosios Kiek laiko skambinate gitara? Kokiais gitaros tipais | Gauti
informanty (akustine, elektrine ir pan.) grojate? informacijos apie
charakteristikos Ar galétuméte jvardinti, kokio tipo gitaristas esate? Galbut | gitaros pedagogu
turite mégstama grojimo technika? grojimo aspektus,
Kokiy stiliy muzikg mégstate groti gitara? darbo salygas

Kokioje jstaigoje(ose) vedate gitaros pamokas (bendrojo
lavinimo mokykloje, privacioje mokykloje, muzikos
mokykloje ar kitur)? Ivardinkite miestg(us).

Kokio tipo yra Jusy vedamos gitaros pamokos (individualios,
grupinés)? Jeigu vedate abiejy tipy gitaros pamokas, kokius
galite jzvelgti pliusus ir minusus skirtingy tipy pamokose?

Stiliy naudojimas
gitaros pamokoje

Kokiy stiliy muzikg mokote groti mokinius pamoky metu?

Ar gitaros pamoky metu diskutuojate su mokiniais apie jiems
patinkancius muzikos stilius?

Ar sulaukiate pasitilymy i§ mokiniy renkant jiems repertuara?

Gauti informacija
apie gitaros
pedagogy poziiirj
1jvairiy stiliy
naudojima gitaros

Jei taip, ar atsizvelgiate | mokinio pasitlymus? pamokoje
Mokiniy poreikiai | Galbit turite mokiniy, kurie savarankiskai ieSko ir mokosi | Gauti
jiems patinkancius kurinius namuose? Jei taip, ar skiriate | informacijos apie
laiko pamokos metu jsisavinti mokinio surasta medziaga? pedagoguy poziiirj
Jeigu mokote groti keliais gitaros tipais, kokius skirtumus 1m0k1mq. .
mokymasi, jy

izvelgiate mokymo procese mokant groti skirtingy tipy
gitaromis?

Ar skirtingas mokiniy amzius daro jtakos mokant groti vieng
ar kitg muzikos stiliy? Jei taip — kaip $i jtaka pasireiskia?

skatinimg groti
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Ar teko susidurti su mokinio motyvacijos groti trikumu?
Galbiit taikote kokius nors motyvacijos skatinimo metodus
groti gitara? (Pavyzdziui: jeigu mokinys negroja namuose; be
pateisinamos prieZasties nelanko uzsiémimy; atsisako gitaros
uzsiémimy ir pan.).

Tyrimo ribotumas. Jeigu atkreiptume démesj j tyrime dalyvavusiy informanty skaiéiy,
galétume teigti, kad tyrimo tikslumas yra ganétinai ribotas, o iSvados yra salyginés. Kadangi
struktiruotas tyrimas buvo konspektuojamas ir atliktas nuotoliniu biidu, galima pastebéti, kad
informantai j kai kuriuos klausimus atsaké labai trumpai, 0 tai susiaurino atsakymy
interpretavimg. Atlikus tyrimg taip pat buvo pastebéta, kad kai kurie klausimai galéjo buti
tikslesni, prasantys pateikti daugiau pavyzdziy i§ pedagogy patirties — taip buvo galima gauti
tikslesnius atsakymus. Nepaisant $iy trakumy, tyrimas suteiké biiting informacijos kiekj, padéjo
i$siaiSkinti svarbiausias tendencijas, kurios suteiké galimybe toliau sékmingai atlikti analize.

Tyrimo etika. Struktaruoto interviu metu buvo vadovaujamasi bendromis tyrimo etikos
taisyklémis, su kuriomis informantai buvo supazindinti klausimyno pradzioje (supazindinimas su
autoriumi, tyrimo tikslu, savanoriskas dalyvavimas tyrime, konfidencialumo bei anonimisko
uztikrinimas). Informantams buvo pranesta, kad apklausa yra anoniminé.

Tyrimo imtis. Tyrime dalyvavo 15 gitaros pedagogy (14 vyry ir 1 moteris) i$ keliy
Lietuvos miesty (Siauliy, Vilniaus, Rietavo, Silalés ir Kelmés). Darbo autorius 2017 metais
atliko kiekybinj (anketavimo) tyrimg apie jvairiy muzikos stiliy panaudojima gitaros pamokoje 1§
mokiniy perspektyvos, kuriame dalyvavo 74 gitaros pamokas lankantys mokiniai i§ Siauliy ir
Kelmeés (39 vaikinai ir 35 merginos). Darbe trumpai bus palyginti atsakymai i§ mokiniy ir

mokytojy perspektyvos, taip pat sudaromos salyginés i§vados.

2 lentelé
Bendrosios informanty charakteristikos
Informantas Lytis Grojimo | Istaigos Meégstami Vedamy Gitaros
gitara tipas kurioje | groti gitaros tipas(-ai) su
patirtis dirba muzikiniali pamokuy kuriais groja
informantas | stiliai gitara tipas(-ai) informantas
Informantas 1 Vyras 20 mety Meny Populiarioji Individualios Elektrine,
gimnazija muzika, rokas, akustine
dziazas,
biuzas, R n‘B,
akustiskas
fingerstyle
Informantas 2 Vyras 30 mety Muzikos Soft jazz, rokas | Individualios, | Akusting,
mokykla Grupinés klasiking,
bosiné,
elektriné
Informantas 3 Vyras | Neatsaké | Muzikos Folk, country | Individualios, | Akustiné,
mokykla Grupinés bosiné
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Informantas 4 Vyras 11 mety Muzikos Klasika, Individualios | Klasiking,
mokykla estradiné Akustiné
muzika,
klasikinis
dZiazas
Informantas 5 Vyras 8 metai Muzikos Rokas, Individualios Akustiné,
studija metalas, elektring,
Flamenko klasikiné
Informantas 6 Vyras | Neatsaké | Muzikos Dziazas, rokas | Grupinés Akusting,
studija elektring,
bosiné
Informantas 7 Vyras 25 metai Muzikos Dainuojamoji | Individualios, | Klasikiné,
mokykla poezija, roko | grupinés akustiné
baladés,
klasika
Informantas 8 Vyras 27 metai | Meno Shoegaze, Individualios | Klasiking,
mokykla flamenko akusting,
bosiné,
elektriné
Informantas 9 Vyras 9 metai Muzikos Rokas Individualios | Akustiné,
studija elektriné
Informantas 10 | Vyras 22 metai Muzikos Populiarioji Individualios, | Klasiking,
studija muzika, rokas, | grupinés akusting,
dziazas, bosiné,
gospel, regis, elektriné
funk, latino
Informantas 11 | Moteris | 9 metai Muzikos Bliuzas, rokas, | Individualios Akustiné,
studija metalas elektriné
Informantas 12 | Vyras 8 metai Muzikos Populiarioji Individualios Akusting,
studija muzika elektriné
Informantas 13 | Vyras 20 mety Meno Rokas, funk, | Individualios, | Klasikine,
mokykla dziazas, grupinés bosiné
populiarioji
muzika
Informantas 14 | Vyras 14 mety Meny Dziazas, funk | Individualios | Klasikiné,
gimnazija bosing,
akusting,
elektriné
Informantas 15 | Vyras 10 mety Muzikos Metalas, rokas, | Grupinés Akustiné,
studija baladés elektring,
klasikiné

Galima pastebéti, kad informanty mégstami groti muzikiniai stiliai skiriasi: labiausiai
dominuoja roko muzika, kuria mégsta groti 10 informanty, kitas daznai grojamas stilius yra
dziazas, kurj teigia grojantys 7 informantai. IS 15 informanty 4 teigia, kad mégsta groti
populiarigjg muzika, 3 informantai metalo ir funk muzika, 2 informantai klasika, flamenko ir
bliuza. Kiti muzikos stiliai (estradiné muzika, gospel, regis, dainuojamoji poezija, shoegaze, R
n’B, folkas, kantri muzika) nesidubliuoja.

Informanty muzikavimo patirtis svyruoja nuo 8 iki 30 mety, tod¢l biity galima teigti,
kad ir pedagoginé patirtis skiriasi. Pedagogai dirba jvairiuose formalyjj Svietimg papildancio
ugdymo mokyklose — meny gimnazijoje (2 informantai), muzikos mokykloje (4 informantai),
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meno mokykloje (2 informantai) ir muzikos studijoje (7 informantai). Taip pat galima jzvelgti,
kad Klasikine gitara pedagogai daugiau groja dirbantys muzikos mokykloje, o akustine ir

elektrine muzikos studijose.
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3.2.Tyrimo duomeny analizé

Analizuojant mokytojy atsakymus buvo siekta atskleisti informanty poziiirj i save kaip
atlikéja stilistiniu pozitiriu, kadangi darbe minima problema, kad pedagogai moko vieno ar
dviejy stiliy, kuriuos geriau iSmano. Antrasis tyrimo klausimas buvo skirtas i$siaiSkinti pedagogy
patirtj bei kokio stiliaus gitaristu save jvardija, véliau atsakymus palyginti su Sestuoju klausimu.

Antrojo klausimo analizéje iSryskéjo tema — mokytojo kaip atlikéjo (gitaristo) patirtis.

3 lentele
Pedagogo kaip atlikéjo patirtis
Kategorija Subkategorija Teiginys
PEDAGOGAS SAVE UZtikrintai save apibiidina kaip Drziazo ritminé gitara.
IVARDIJA KAIP TAM TIKRA | vieno grojimo stiliaus atlikéja I$ prigimties ir visos savo pradZios
ATLIKEJA muzikavimo manau kad esu roko

gitaristas, bet realiai paskutiniu
metu tai ko gero jvardijama kaip
Sesijinis gitaristas. Groju studijoje
jvairiausio zZanro atlikéjams,
Jvairiausia technika. Taip pat
koncertuoju kaip samdomas
gitaristas. Tai zZanras lieka antram
plane.

Klasikinis. Groju visomis
technikomis, mégstamiausios neturiu
— tai priklauso nuo kirinio.

Save jvardija kaip lanksty Esu labai lankstus muzikos stiliuose,
gitaristg jvairiems muzikos todél néra skirtumo kq groti,
stiliams svarbiausia kad Svariai, tiksliai

dinamiskai ir is Sirdies. Norint gerai
groti, reikia rimtai ir atsakingai
padirbéti. Tu esi geras ne tik tiek,
kiek pats gerai groji, bet ir tiek, kiek
gerai susigrojusi tavo komanda ar
mokiniai kuriuos tu paruosi
koncertams.

Esu gan lankstus ir universalus
gitaristas, groju jvairiais stiliais:
rock, pop, jazz.

Save jvardija kaip tam tikro Esu bosistas, mégstantis groti slap ir

gitaros tipo muzikantg fingerstyle technikomis

Pedagogas groja jvairiomis Daugiausiai mégstu groti solo

grojimo technikomis, bet partijas ir improvizacijq, bet skiriu

muzikinio stiliaus nejvardija démesio ir braukymui bei
arpedziams.

Pedagogas dazniausiai groja Stereotipiskai kalbant, esu

akordais ,,Jakordy * gitaristas, labiausiai

mégstu pasiimt 3-4 akordus ir nuo jy
pradedant pradéti kazkg kurti ar
improvizuoti.
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PEDAGOGAS SAVES Pedagogas teigia, kad yra labiau | Negaléciau saves jvardinti gitaristu

NEIVARDINA KAIP mokytojas nei atlikéjas — tam reikia baigti atitinkamus
ATLIKEJO mokslus. Vadinciau gitaros
pedagogu. Dazniausiai groju
akordas ir picking ‘u.

Pedagogas neturi nuomonés Tiksliai negaliu atsakyti.

Galima pastebéti, kad visy gitaros pedagogy patirtys yra skirtingos, ir grojimo technikos
skiriasi, keli informantai nejvardija muzikinio stiliaus, bet teigia, kad patinka greito tempo
kiiriniai ir improvizacija (,,Mégtu groti gan greitai, kadangi esu mégéja improvizuoti, taciau
viskas labai priklauso nuo nusiteikimo*) <...>; vienas i§ informanty teigia, kad dazniausiai groja
pritardamas vokalistams(-éms) bei solo instrumentams, tai biity galima interpretuoti kaip jvairios
stilistikos grojimg akordais (,,Daugiausiai groju akompanimentq vokalistams bei solo
instrumentams, bet patinka groti ir solo improvizacijas, bei fingerpicking ‘o ir solo kiirinius®),
taip pat galima pastebéti, kad informantas teigia grojantis improvizacijg, kuri yra budinga
elektrinei solinei gitarai, ir fingerpicking technika, kuri yra biidinga akustinei ritminei gitarai,
todél galima teigti, kad pedagoga, grojantj jvairiy stiliy muzikg skirtingomis technikomis, taip
pat buty galima priskirti prie subkategorijos: ,,Save jvardija kaip lanksty gitarista jvairiems
muzikos stiliams*.

Du informantai teigia, kad yra bosinés gitaros tipo atlikéjai (,,Pagrinde groju bosine
gitara©), (zr. 3 lentelé). Buty galima interpretuoti, kad pedagogai daznai groja su Kitais
muzikantais bei toks pedagogas yra lankstus gitaros tipuose, galintis mokiniui suteikti daugiau
zinly, kaip groti jvairiais gitaros tipais, arba atvirksciai, jsigilinimas j bosinés gitaros tipa gali
apriboti kity gitaros tipy technikos galimybiy Zinojima.

Galima pastebéti, kad keli informantai save jvardija kaip tam tikrg vienos stilistikos
gitaristg (zr. 3 lentel¢), ritminés gitaros dziazo atlikéjas, (,,klasikinis ‘) gitaristas, kuris mégsta
groti klasikinius kirinius jvairiomis technikomis, roko gitaristas, kuri biity galima interpretuoti
kaip ritminés ir solinés, tiek akustinés, tiek elektrinés gitarista. Taip pat atlikus tyrima buvo
pastebéta, kad save jvardija ne kaip atlikéjg, bet kaip mégéja muzikuoti (,,esu neprofesionalus
megéjas*) <...>, taip pat vienas i§ informanty nuoS$irdziai atsake, kad groja tik atsiradus reikalui
(,,esu gitaristas tinginys — groju tai, kq reikia. Mieliau groju pirstais, taciau nevengiu ir
mediatoriaus **), informantas teigia, kad groja ir pirstais, ir mediatoriumi, kas biity budinga tiek
elektrinei tiek akustinei gitaroms, Sie du bruozai apibiidina jvairiy stiliy grojima, bet kadangi
informantas teigia, kad groja tik atsiradus reikalui, biity galima interpretuoti, kad jvairiais stiliais
muzikuojama yra retai, galblit nerimtai Zitirima ir ] mokymo procesa. Lentel¢je taip pat galima
pastebéti, kad vienas i§ pedagogy negaléjo jvardinti saves kaip jokio atlikéjo, nepaminéjo nei

vienos grojimo technikos, galima teigti, kad klausimas mokytojui buvo neaiSkus, arba nenoréjo
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atsakyti, taip pat biity galima interpretuoti, kad Sio pedagogo kompetencijos mazos, nes nezino,

kokiu groja gitaros tipu ar kokias naudoja gitaros grojimo technikas muzikuodamas.

Analizuojant penktajj klausima buvo iskeltas tikslas: i$siaiSkinti individualiy ir grupiniy

pamoky teigiamus ir neigiamus aspektus, atkreipti démesj | Siy pamoky tipy skirtumus, i§ to

buvo sudaryta tema: mokytojy poziiiris ] skirtingo tipo pamokas.

4 lentelé

Mokytoju pozitris j skirtingo tipo pamokas

Kategorija Subkategorija Teiginys
INDIVIDUALIOS PAMOKOS Individualiy pamoky pliusai <...> Individualios pamokos stiprina
pedagogy pozitiriu ir lavina grojimo jgudzius, galima

individualizuoti technikq ir daugiau
dirbti su konkreciais dalykais, juos
tobulinti. <...>

Individualios pamokos tinkamesnés
grojimo pradmenims mokintis.

Dirbant tik su vienu mokiniu per
pamokq galima daug geriau
issiaiskinti kylancius klausimus,
pataisyti klaidas, taip pat patiem
mokiniams geriau, kuomet yra tik
mokinys ir mokytojas, <...>

Individualiy pamoky minusai

<...> Grojama viena partija solo

pedagogy poziiiriu arba su pritarimu. Daznai tai bina
kompiuteris, todél grojimas gaunasi
ne gyvas.
GRUPINES PAMOKOS Grupiniy pamoky pliusai <...> Grupinés pamokos yra skirtos
pedagogy pozZiiiriu ritmo pojuciui, susiderinimo su

grupe ir kity partijy klausymo, bei
susigrojimui. Jos taip pat
reikalingos ir svarbios. <...>

<...> Grupiniai uzsiéemimai <...>
gali jtakoti sveikq konkurencijq, bei
paskatins daugiau dirbti

Bendrose pamokose galima pagroti
Jjvairesng muzikg, skirtg
ansambliams, jtraukiant ir kitus
instrumentus <...>

Grupiniy pamoky minusai
pedagogy pozitiriu

<...> binant per pamokq 2 ar
daugiau mokiniy, jie gali pradet
drovétis grot Salia vienas kito.

<...> reikia skirti daugiau laiko, kad
kiekvienas ismokty. Galima kurti
grupes, groti ,,gyvai . Deja, daznai
pritriksta laiko iSmokti viskq iki
galo, tvarkingai <...>

Vienas i§ informanty, kalbédamas apie grupines pamokas teigia, kad <...> (,,mokiniams

jos daznai biina linksmesnés®) <...>, bet pabrézia, kad <...> (,,Galima tobuléti abiem variantais*)

<..>.
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Vienas i§ informanty, lygindamas du pamokos tipus, teigia, kad medziagos jsisavinimui
tinkamesnés pamokos yra individualios todél, kad progresas yra zymiai greitesnis, o grupinés
pamokos tinkamesnés maziau drgsiems vaikams: (,,Individualios pamokos — pacios
efektyviausios, <...> grupinés pamokos <...> skirtos ir patinka maZiau drgsiems mokiniams,
kurie siekia rezultaty ir mégsta dirbti komandoje. Jy kartu nepalyginsi, nes kokybés prasme
mokymosi procesas Zenkliai greitesnis ir geresnis individualiose pamokose*). D¢l individualiy
pamoky kokybés pritaria ir kitas gitaros pedagogas, kuris teigia: (,,Vedu individualias pamokas,
bei jzvelgiu vien pliusus, kadangi galiu skirti 100 procenty savo déemesio mokiniui*). Isskirdamas
mokiniy dragsa grupiniy pamoky metu, tai taip pat pastebéjo ir kitas informantas: <...> (,,yra teke
mokyti dvi mokinukes per vieng pamokq. Pliusas tas, kad drgsiau ir linksmiau buvo mazZoms
mergaitéms, o minusas, kad maziau laiko skiri vienam mokinukui atskirai*). Atlikus tyrimg buvo
pastebétas stiprus individualiy pamoky palaikymas i§ pedagogy, vienas informantas teigia, kad
individualios pamokos yra geresnés grojimo pradmenims jsisavinti, o grupinés labiau skirtos jau
pazengusiems vaikams (,,Pagrinde vedu individualias pamokas, taciau yra ir ansamblis kurj
sudaro keli ugdytiniai. AS esu Salininkas individualiy uzsiemimy, kas liecia ugdytinio muziko
pradzia, tada gali dirbti atsiZvelgiant j vaiko poreikius ir gebéjimus. Grupiniai uzsiémimai
naudingi jau kiek pazengusiems vaikams*) <...>.

Galima pastebéti, kad vienas 1§ gitaros pedagogy teigia, kad grojant grupinése
pamokose galima pagroti jvairesn¢ muzikg bei prijungti kitus instrumentus, bet tai uztrunka
nemazai laiko, todél sunku sugroti viska tvarkingai, tad apzvelgus visus informanty atsakymus
bty galima teigti, kad gitaros pedagogai individualias pamokas vertina labiau, ypa¢ dél
galimybés visg pamokos laikg skirti tik vienam mokiniui, o pagrindinis privalumas grupiniy
pamoky yra toks, kad mokiniams bendros pamokos yra linksmesnés, jose jauc¢iamasi drgsiau.
Taip pat galima pastebéti, kad tik vienas pedagogas iSskyré individualaus gitaros pamokos tipo
trakuma, jei mokinys groja pritariant fonogramai <...> (,,grojimas biina ne gyvas*) <...>.

Analizuojant $estajj klausimg iSryskéjo tema: mokytojy mokomi muzikos stiliai pamoky

metu.
5 lentelé
Mokytojy mokomi muzikos stiliai pamoky metu
Kategorija Subkategorija Teiginys
MOKYTOJAS MOKO GROTI | Moko jvairiy stiliy, bet tiesiogiai | Priklauso nuo mokinio pasirengimo.
TAM TIKRAIS STILIAIS ju nejvardina Grojame jvarius stilius.

Pirmiausia metodiskai mokome ir
laviname mokinio technines,
instrumentines galimybes, véliau
privedame prie jo norus ir galimybes
groti atitinkanciy muzikiniy stiliy.
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Moko jvairiy stiliy Grojame klasikinius kitrinius
(Bethovenas), arba kitus zZymius,
visiems atpazjstamus kirinius, j
programgq jtraukiame ir
nestandartinius, kity Saliy (pvz.
ispaniskus kiirinius) bei nebijome
pagroti roko kiiriniy su elektrine
gitara.

Klasika, dzZiazas, rokas, pop-
acoustic.

Mokytojas moko vieno arba Klasiking, Siek tiek bliuzo ir
dviejy muzikiniy stiliy Siuolaikine.

Pamoky metu grojame populiarigjq
muzikg

Klasikine muzika individualiose
pamokose <...>

Klasiking muzikq
MOKYTOJAS PAGRINDE Moko akompanuoti Akompanimentinis akordinis stilius.
MOKO AKORDU GROJIMO Grojimas akordais.
MOKYTOJAS ATSIZVELGIA | | Moko groti pagal mokinio norus | Pamoky metu pirmiausia grojam
MOKINIO POREIKIUS kazkq is pop muzikos, kad biity kuo
GROJANT TAM TIKRA lengviau mokiniui. Kai jau mokinys
MUZIKIN] STILIU pradeda geriau jvaldyt instrumentq,

parenku kq grosim pagal tai kg
mégsta mokinys.

Informanty pasisakymuose galima jZvelgti, kad labiausiai yra mokoma groti klasikinés
muzikos, vieno 1§ informanty teigimu, tokio muzikos stiliaus mokymas trunka iki 3 — 4 mety,
véliau jtraukiami kiti stiliai (,,Pagrindiniame ugdyme (pirmieji 3—4m.) mokinu klasiking muzikq,
véliau atsizvelgiant i ugdytinio poreikius praturtinam muzikos stiliy jvairove®) buty galima
interpretuoti, kad toks laiko tarpas groti vien tik klasikinj stiliy gali atsibosti mokiniui, sumazinti
jo motyvacija muzikuoti ir nepaisant to, kad klasika yra puikus stilius jvaldyti instrumento
pradmenis, buty galima teigti, kad jvairinti stilius reikéty pradéti anks¢iau. Galima pastebéti, kad
informanty teiginiuose dominuoja klasikiné muzika: vienas i§ informanty teigia, kad su savo
specialybés mokiniais groja tik klasikinius kiirinius, o su papildomg instrumentg pasirinkusiais
mokiniais pajvairina repertuarg: <...> (,,mokykloje pagrinde mokomés klasikiniy kiriniy, bet su
ne specialybés mokiniais pasimokome, pastudijuojame jvairius Zanrus, atlikéjus, technikas ir
panasiai. Arba gilinamés j tai kq mokinys labai mégsta*). Vienas 1§ informanty teigia, kad su
mokiniais dirba pagal mokykloje sudaryta programa, o kiirinius pasirenka patys mokiniai
(,,Mokinu pagal miisy metodikq, o kiirinukus jau grojam tokius kokius nori patys mokiniai*),
interpretuojant tokj atsakymg, biity galima tvirtinti, kad toks mokytojas techniskai paruoSia
mokinius grojimui, skirdamas jvairius jsigrojimo ir kt. pratimus, suteikia teorines Zinias, kurias
pritaiko mokiniy pasirinkty kiiriniy mokymui. Taip pat tyrimo eigoje buvo pastebétas kito
informanto panasus atsakymas: (,,/vairiy stiliy mokomeés, reikia sudominti mokinius, uzvesti juos

ant teisingo kelio ir groti tai, kas jiems patinka, is siitlomy kiriniy*).
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Tyrimo metu buvo siekta i$siaiSkinti mokytojy poziiirj j diskutavimg su mokiniais gitary

pamoky metu apie jiems patinkancig muzika, analizés metu iSrySkéjo tema: mokytojy

bendravimas su mokiniais pamoky metu, kalbant apie jvairiy stiliy muzika

6 lentelé

Mokytoju bendravimas su mokiniais pamoky metu, kalbant apie jvairiy stiliy muzika

Kategorija Subkategorija Teiginys
MOKYTOJAS DISKUTUOJA Mokytojas diskusija naudoja kaip | Gitaros pamoky metu diskuotuju su
SU MOKINIU APIE [VAIRIU skatinimo groti priemong mokiniais ne tik apie gitaras, bet ir
STILIU MUZIKA GITAROS muzikg, jos stilius, supratimq kq
PAMOKU METU pavyzdziui galima padaryti mokant

net ir vieng akordg, su diskusijos
pagalba stengiuos, kad mokinys
suprastu kokj malonumg muzika gali
teikti ir kai kurie tai suprate
pradeda zZiirét visaip kitaip §
pamokas, pradeda déti daugiau
pastangy iSmokti.

Mokytojas teigia, kad néra blogy
muzikos stiliy

Apie stilius reikia diskutuoti ir apie
visus. Néra blogy stiliy, tad
isbandyti reikia kuo daugiau.

Mokytojas diskusijos pagalba
parenka mokinio grojimo
programa

Diskutuojame apie viskq, kas
mokiniams patinka kas nepatinka,
kad pamoky kokybé buty pati
geriausia. Visada paklausiu kokio
stiliaus bei pobiidzio muzika
patinka, kad zinoc¢iau kokius
kiirinius duoti.

Taip. Rinkdamas programg,
diskutuoju su mokiniu kas patinka,
ko noréty ir panasiai.

Mokytojas teigia, kad diskusija
apie jvarius stilius gali trukti ilga
laiko tarpg

Taip. Kartais tai uztrunka net kelias
pamokas ar semestrq.

MOKYTOJAS DISKUTUOJA
APIE VIENA MUZIKOS
STILIY

Mokytojas iSskiria populiariaja
muzika

<...> daug kalbame apie Siuolaiking
pop muzikq ir jos tendencijas.

Analizés metu buvo galima jZvelgti, kad gitaros pedagogai | jvairiy stiliy muzika zidiri

teigiamai, visi informantai j septintajj klausimg atsaké teigdami, kad su mokiniais kalbasi apie

jvairius stilius. Dalis informanty ] §] klausimg atsaké labai trumpai: (,,bitinai); (,.taip,

diskutuojame®); (,,zinoma*); (,,taip*) ir kt. Bet kokiu atveju buvo galima isskirti platesnius

likusiy informanty atsakymus. Vienas i§ informanty teigia: (,,apie stilius reikia diskutuoti ir apie

visus. Néra blogy stiliy, tad isbandyti reikia kuo daugiau®), galima pastebéti, kad didzioji

informanty dalis turi panasiag nuomone (Zr. 6 lentelg), tyrimo metu buvo galima jzvelgti, kad

informantai diskusija naudoja kaip motyvacijos groti skatinimo priemong, tai ypac iSryskejo
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vieno informanto atsakyme: (,, Bendravimas yra viena is esminiy mokiniui mokytis motyvacijos
formy, jei néra tinkamo mokytojo bendravimo su mokiniu, nebus ir mokiniui noro mokytis.
Kalbétis reikia ne tik apie muzikq, technikq ar muzikinius stilius, mokytojas turi biti jdomus ir
lankstus visame kame, tarsi biity geras draugas, kolega, pataréjas, gal net antras tétis ar
mama “), galima pastebéti, kad informantas teigia, jog mokytojas turi kalbéti ne tik apie grojima
ar muzikg apskritai, bet mokéti kalbéti ir apie bendrai mus supancius dalykus. Analizuojant
atsakymus taip pat buvo jzvelgta ir neigiamy aspekty, kai mokytojas teigia, kad diskutuoja su
mokiniais apie jvairiy stiliy muzika, bet mano, kad jie jy nesupranta (,,taip, bet ne visi ,, gaudosi
ir supranta koks stilius ir kas ten biina ‘), tai buty galima interpretuoti kaip mokytojo pastangy
supazindinti ir paaiskinti, Kuo skiriasi vienas ar kitas muzikos stilius, stokg ir i§ to galbit reikéty
daryti iSvada, kad pedagogas turéty skirti laiko skirtingiems kiiriniams perklausyti kartu su
mokiniu, skirtumams kiiriniuose atrasti ir padéti susipazinti su jvairiais stiliais. Taip pat galima
pastebéti, kad vienas informantas labiausiai orientuojasi tik j populiarigja muzika (Zr. 6 lentelé);
Siuo atveju, buty galima teigti, kad tai yra vienintelis grojamas muzikos stilius $io pedagogo
pamokose.
Analizés metu buvo siekiama i$siaiSkinti mokytojo poziiirj ] mokinio savarankiSkuma
grojimo atzvilgiu, tam atskleisti buvo skirti du klausimai: vienas atskleidé mokytojy pozitirj j
mokiniy nuomon¢ dél grojamy kiriniy pamoky metu, kitas — mokytojo pozilirj; } mokinio
savarankiskg darbg namuose ir mokytojo intencijg jtvirtinti tai pamoky metu, tad analizuojant
aStuntaj] klausimg iSrySkéjo pirmoji tema: mokytojo poZiiiris | mokinio pasitilymus sudarant
kiiriniy programa mokymuisi.
7 lentele

Mokytojo poZiiiris | mokinio pasiiilymus sudarant kiiriniy programa mokymuisi

Kategorija Subkategorija Teiginys
MOKYTOJAS ATSIZVELGIA | | Mokytojas mokymo programa Del mokininiy pasiialymy visad
MOKINIO PASIULYMUS subalansuoja atkreipiu démesj. | pasiilymus

atsizvelgiu teigiamai ir daznai
dalinameés kiriniais — pvz. vienas
mano, kitas jo (is pasiilyty).

Mokytojas didziaja dalj Taip, beveik visq repertuarq leidZiu
repertuaro parenka i$ mokiniy pasirinkti mokiniams
pasitlyty kiiriniy

Mokytojas j mokinio pasitilymus
atsizvelgia tik su tam tikromis
salygomis

Sulaukiu ir visada stengiuos
atkreipti démesj ir groti melodijas
kurios patinka mokiniui, bet pagal
Jjo sugebéjimus tuo metu.
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Taip, sulaukiu. Labai atsizvelgiu,
stengiuosi net paskatinti ir
motyvuoti. Bet mano sqglyga, kad
grojam tai kas miela ir patinka tik
lygiagreciai su klasika, placigja
prasme. Tai gali bit ir roko klasika.

Visada atsizvelgiu j mokiniy
pasiilymus ir reikalavimus.
Klausimas yra ar pacio mokinio
techninés galimybés leidzia jam tai
atlikti.

Taip, nuo 3 — 4 mokslo metu netgi
raginu ugdytinius pasirinkti
repertuarg patiems pagal ju norus,
Stengiausi kistis minimaliai §
repertuarq (tik tobuléjimo prasmei).

MOKYTOJAS Mokytojas dirba pagal Svietimag | Dirbame pagal nustatytq programg
NEATSIZVELGIA | MOKINIO | papildancio ugdymo nustatyta
PASIULYMUS programg

Vienas i§ informanty teigia, kad sulaukia pasitlymy dél repertuaro groti, bet re¢iau, nei
tikisi pats (,,taip, bet ne taip daznai, kaip noréciau, taip atsizvelgiu “). Taip pat galima pastebéti,
kad mokytojas atsizvelgia ] mokinio pasitilymus, kaip ir didzioji dalis informanty: (,,faip, Zinoma
padedu®); (,.taip, sulaukiu. Atsizvelgiu ir netgi labai*). Taip pat iSry$kéjo ir neigiamy, ir trumpy
atsakymy (,,nelabai suprantu klausimo®); (,,dirbame pagal nustatytg programq*) (zr. 7 lentelé).
Galima pastebéti, kad dalis pedagogy 1 mokiniy pasitilymus atkreipia démes; tik su tam tikromis
salygomis, 0 vienas informantas atkreipia j mokinio pasitilymus démesj, jei jis jvaldo mokytojo
paruostus klasikos kiirinius.

Galima pastebéti, kad dalis informanty teigia, kad j pasiilymus atsizvelgia, jei tik
leidzia techninés galimybés, nors galima teigti, kad, grojant pagrinding kiirinio melodija soline
gitara pritariant mokytojo akompanimentui, biity galima atlikti jvairiausiy stiliy kiiriniy, padarant
paprastesng¢ kiirinio melodijos aranZuote, taip pat kiiriniy aranZuociy biina jvairaus sudétingumo,
net ir sudétingg kurinj blity galima suaranzuoti taip, kad techniskai jj bty dar sudétingiau atlikti,
prijungiant boso linijos, akordy, perkusijos ir pan. grojimg vienu metu (tai yra bidinga
fingerstyle technikai). Taip pat galima pastebéti, kad vieno i$ informanty salyga padéti mokiniui
grojimo pradmenis, pirmuosius 3—-4 metus grojant tik mokytojo paruostus kiirinius pamokai,
mokymasi daro nuobody, nes per tokj ilga mokymosi groti gitara laikotarpj viena stilistika
mokiniui gali nusibosti. Vienas i§ pedagogy teigia, kad j pasitlymus atsizvelgia tik tuo atveju,
kai kiirinys yra jveikiamas mokiniui (,,kartais sulaukiu, taciau daznu atveju tai bina sunkiai
. ikandami* jiems kiariniai. Jei matau, kad jmanoma ir jei yra natos — kodél gi ne*). Tal bity
galima interpretuoti kaip minimaly pastangy jdéjima j pamokos kokybés gerinimg todél, kad,
kaip ir buvo minéta anks¢iau, pedagogas gali padaryti paprastg kiirinio atlikimo aranzuote.
Vienas i§ pedagogy teigia, kad visada atkreipia démesj, bet taip pat atsizvelgia i mokinio
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galimybes atlikti pasitlytus karinius ir ] jo pastangas pamoky metu (,pasiiilymy repertuaro
klausimu sulaukiu. Stengiuosi atkreipti démesj j mokiniy norus, jvertindamas jy galimybes ir
pastangas®). Taip pat buvo galima jzvelgti, kad mokytojas, kuris veda tik grupines pamokas,
susiduria su skirtingy mokiniy nuomoniy problema <...> (,,kai pamoka grupiné, labai sunku
priimti vieng sprendimg"*).

Antroji tema atskleidzia mokytojo poziiirj 1 mokinio savarankiska kiriniy ieSkojima ir
grojimg namuose. Galima pastebéti, kad analizuojant §ig temg taip pat buvo stengiamasi
atskleisti, ar mokytojai skiria laiko pamokos metu mokinio atrastai medziagai ir jos jtvirtinimui,
0 i to iSryskeéja tema: mokytojy pozitris j savarankiska mokiniy darba namuose.

& lentelé

Mokytoju poZiiris i savarankiSka mokiniy darbg namuose

Kategorija Subkategorija Teiginys
MOKYTOJAS PADEDA Mokytojas teigia, kad mokinio Yra mokiniy, kurie savarankiskai
[SISAVINTI MOKINIO savarankiskas darbas yra iSmoksta pasirinktus paciy kirinius.
SUIESKOTA MEDZIAGA naudingas Bitinai isklausau jy ir mielai

dirbame ties jo kiirinio rilpimais
dalykais. Blogy kuriniy néra, su
visais galima dirbti ir gauti naudos.

Mokytojas mokiniy pasitlytus
kiirinius paruo$ia namuose

Mokinio suieskotq medziagq
paruosiu namie ,kad pamokoje jau
galétumeéme mokintis naujq kirinj.

Mokytojas skatina mokinus dirbti
savarankiskai

<...> per savo pamokas stengiuosi
skatinti, kad mokiniai dométusj kuo
daugiau savarankiskai

Tai viena i§ mano siekiamybiy — kad
mokinys suprasty kaip svarbu ieskoti
paciam kuriniy, juos mokintis ir
studijuoti savarankiskai <...>

Mokytojas kartg per ménesj
skiria visa pamoka mokinio
savarankisko darbo jtvirtinimui

Taip turiu, dazniausiai jie patys
parodo, tai pataisau, paaiskinu kaip
geriau ir t.t., tai uztrunka apie
10min., bet kartais, jei nori labai
mokinys galiu tokiems dalykam nors
ir visq pamokq paskirti (45min.), bet
ne dazniau nei kartq per ménesj.

Mokytojas teigia, kad
savarankiskai dirbanciy mokiniy
yra mazoji dalis

Mazai tokiy yra, bet jei yra, tikrai
pagrojam kas patinka,
paanalizuojam klaidas, pasimokom.

MOKYTOJAS NESKIRIA
LAIKO JSISAVINTI MOKINIO
SUIESKOTA MEDZIAGA

Mokytojas neturi mokiniy, kurie
ieSkotysi medziagos
savarankiskai namuose

Tokiy mokiniy esu turéjes. Siuo metu
tokiy neturiu.

Mokytojas dirba pagal nustatyta
programa

Mokiniai domisi papildomai jeigu
turi noro, pamokoje dirbame pagal
programgq.

Mokytojas teigia, kad skiria
nedaug laiko

Dauguma mokiniy patys kazkq kas
patinka mokosi namuose, o0 pamokos
metu skiriu nedaug laiko.
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Analizuojant devintgjj klausimg buvo galima jzvelgti daug teigiamy aspekty. Vieno i§
informanty teigimu, savarankiSkas darbas namuose skatina didesnj norg muzikuoti, dométis
muzika <...> (,,atsiranda didesnis noras, mokiniams kyla daugiau idéjy su muzika®), analizés
metu iSryskéjo vieno pedagogo nuomoné, kad savarankisko darbo metu tobulinamas kiirinio
atlikimas, todél tokio pobudzio darbas visada padeda kirinius iSmokti geriau <...> (,,mano
manymu tai tiesiausias kelias j atlikimo tobulinimgq, patirtis. Apsidziaugiu, kai galiu padéti
issiaiskinti sunkesnes vietas jo pasirinktame kiurinyje. Ir visada nudZiungu kai to reikia vis
maziau®). Dalis pedagogy j $j klausimg atsaké teigiamai, bet trumpai: (,,taip); (,,taip, Zinoma
padedu®); (,,taip, yra tokiy mokiniy, besqlygiskai skiriu tam démesio*). Vienas i§ informanty
teigia, kad daznai sulaukia klausimy i$ mokiniy dél jy savarankisko darbo namuose, todél tokius
kirinius ir pats pedagogas mokosi groti, kad galéty atlikti juos kartu su mokiniais (,,turiu
mokiniy, kurie visada groja namuose ir ateina j pamokas su klausimais, kaip tuos kiirinius groti.
Visada padedu issiaiskinti, iSmokstu pati ir pagrojam kartu). Analizés metu buvo galima
pastebéti ir netiesioginj atsakyma (,,visada skiriu laiko isklausyti ir jvertinti mokinio sitiloma
medziagg™), tai buty galima interpretuoti jvairiapusiSkai: jeigu mokytojui kirinys pasirodo
patrauklus, jis padeda ji isisavinti, jeigu ne, tesia numatyta pamokos plang. Kito pedagogo
atsakyma bty galima traktuoti kaip tiesioginj, kad pasirinktus kiirinius aranzuoja, nes nori, jog
mokinys lengviau jsisavinty medziaga <...> (,,visada jsigilinu j vaiko pasirinktq kirinj, kartais
prisidedu aranzZavimu®). Lenteléje taip pat galima jzvelgti ir neigiamy aspekty (zr. 8 lentelé), du
informantai teigia, kad turi mokiniy, kurie groja sau patinkan€ius kirinius namuose
savarankiSkai, bet tam neskiria laiko. Toks mokytojo elgesys gali demotyvuoti mokinj, taip pat
galima pastebéti, kad vienas i§ informanty tokiy mokiniy neturi, ir vieno i§ pedagogy atsakyme
atsispindi, kad tokiy mokiniy yra nedaug.

Galima pastebéti, kad kai kurie pedagogai (zr. 8 lentelé) teigia, jog neskiria laiko
mokiniy savarankiskam darbui apibendrinti. V. Gudzinskiené ir G. Smitiené¢ (2004, p. 84) teigia,
kad ,,savarankiSkam mokini darbui mokytojas vadovauja sickdamas aktyvios jy veiklos.
Pedagogo veikla neapsiriboja vien tik uzduoties pateikimu, jis ne tik padeda ugdytiniams, juos
instruktuoja, bet ir stebi ugdytini atliekamus darbus, juos apibendrina, jvertina, o prireikus
padeda kai kuriems i§ jy“. IS mokslininky pateikto teiginio galima susidaryti nuomong, kad
pedagogai, kurie neskiria laiko mokiniy savarankiskam darbui, nesiekia jy aktyvumo, o mokinys
groja tik mokinio paruoStos programos kirinius, nejvairindamas repertuaro, toks mokytojo
pozitris gali demotyvuoti mokinj ir gitaros pamokos gali pasidaryti nuobodzios.

Skirtingi gitaros tipai lemia ir atlieckamy muzikos stiliy galimybes. Informantams buvo
skirtas klausimas, ar jzvelgia skirtumus tarp mokymo groti skirtingai gitaros tipais. Buvo galima

pastebéti, kad pedagogy nuomonés skiriasi. Skirtumus padéjo jzvelgti deSimto klausimo analizé,
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i§ kurios isrySkéjo tema: mokymas groti skirtingais gitaros tipais ir ty gitary skirtumai mokant

groti gitaros pamoky metu.

9 lentelé

Mokymas groti skirtingais gitaros tipais ir ty gitary skirtumai mokant groti gitaros

pamokuy metu

Kategorija

Subkategorija

Teiginys

MOKYTOJAS MOKO GROTI
SKIRTINGAIS GITAROS
TIPAIS

Mokytojas jzvelgia skirtumus
techniniy galimybiy prasme

Skirtumai pasireiskia
improvizuojant, skaitant is lapo,
akomponuojant, visuose gitaros
tipuose.

Mokytojas jzvelgia skirtumus ne
tik techniniy galimybiy, bet ir
muzikos stiliy prasme

Groju akustine ir elektrine. Sios
gitaros skiriasi, faktas kad su
elektrine tam tikrus dalykus daryt
paprasciau (pavyzdziui: bare
akordai), o su akustine sunkiau,
taciau mano nuomone, yra geriau
iSmokti groti nuo sudétingesnio
instrumento. Taip pat, elektrinés bei
akustinés gitaros pritaikytos groti
skirtingiems stiliams.

Kiekvienas instrumentas turi savo
specifikq, ir gitaros ar tai butu
klasikine, bosine, elektriné ar
akustiné — ne isimtis. Kadangi ir
atliekama muzika Siais instrumentais
yra skirtinga. Gitaros laikysena,
ranky pastatymas, technika, Siek tiek
skiriasi priklausomai nuo gitaros.

Mokytojas dideliy skirtumy
nejzvelgia

Daugiausiai mokau groti
klasikinémis ir akustinémis
gitaromis, o Siy gitary grojimo
specifika labai panasi.

Mokytojas jzvelgia panaSumus

<...> neneigsiu galima ir tam tikry
panasumy: pavyzdziui 4 stygy
bosine gitara derinama kaip ir
gitaros 6; 5; 4 ir 3 stygos, tik Sios
natos yra kitoje oktavoje. C —
derinimo ukulelés akordai labai
panasis | gitaros akordus sudarytus
nuo 4 stygos, groti ukulele tai tas
pats kaip groti gitara ant pirmy
keturiy stygy tik nuo 5-to skirsnio.

MOKYTOJAS MOKO GROTI
VIENU GITAROS TIPU

Moko groti klasikinés gitaros
tipu

<...> Kai zmogus nori jvaldyti kito
tipo gitarg, jis atranda tuos
skirtumus palaipsniui. Ir specifika
proceso kinta kartu su mokinio
galimybémis atrasti bei gebéjimu
suprasti tuos skirtumus. Bet as
nemokau. A3 tik padedu ismokti.
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MOKYTOJAS TEIGIA, KAD Tiesiogiai gitaros tipy nejvardija | Vieni dalykai mokiniams sekasi

VISKAS PRIKLAUSO NUO geriau, kitiems silpniau, priklauso
MOKINIO GABUMU nuo susidoméjimo.
Teigia, kad pradmenis jgyti Dideliy skirtumy nejZvelgiu.
vertéty klasikine gitara Metodika paprasta — pradedantiems

geriausia klasikine gitara. Véliau
galima derinti prie mokinio grojimo
stiliaus, fiziologijos ir poreikiy.

MOKYTOJAS ATSIZVELGIA | Teigia, kad pradmenis jgyti Raginu pradéti groti akustine i§
MOKINIO KLAUSOMA vertéty akustine gitara pradziy, kad pirStuose mazoliai
MUZIKA iSaugty ir dél to, kad is akustinés j

elektring ar klasiking lengviau
pereit. Bet raginu atsizvelgi ir | tai
kas juos ,,veza*“ (t.y. jei pradés groti
akustine, nors is tikro visq laikg
roko klauso ir svajoja groji elektrine
gali greitai motyvacija groti dingti).

Atlikus analize¢ buvo galima pastebéti, kad dél mokymo tam tikro tipo gitaromis
pedagogy nuomonés skiriasi. Vieni teigia, kad nejzvelgia skirtumy. Pedagogas, kuris moko groti
tik klasikinés gitaros tipu, teigia, kad <..> (,,skirtumai mokymo procese, mano nuomone,
priklauso nuo mokinio gebéjimy ir motyvacijos groti, 0 ne nuo instrumento®), pedagogas,
mokantis groti keliais gitaros tipais, teigia, kad (,,instrumenty skirtumai — absoliutiis technine ir
metodine prasme*) <...>, jam taip pat pritaria ir kitas informantas: (,,skirtumai tie, kad kiekviena
gitara turi savy niuansy, savy techniky‘). Taip pat buvo galima jzvelgti, kad dalis informanty
moko groti tik vienu gitaros tipu: (,,mokau groti tik akustine gitara“); (,,pagrinde mokau groti
klasikine gitara®); (,.tik akustiné®), todél Sie informantai nepateiké jokiy skirtumy pavyzdziy.
Taip pat galima pastebéti, kad nuomonés iSsiskiria, nuo kokio instrumento pradéti mokyti groti
mokinj, dalis informanty teigia, kad geriausia pradéti nuo klasikinés gitaros, dalis — nuo
akustinés. Klasikiné gitara vaikui yra geresnis variantas dél stygy minkStumo, metalinés stygos
gali sumazinti norg mokytis dél pirSty skausmo. Kadangi klasikiné gitara yra naudojama su
nailoninémis (minkStomis) stygomis, mokiniui mokymosi procesas daZniausiu atveju bilina
malonesnis. Vienas i$ informanty teigia, kad mokydamas groti skirtingais gitaros stiliais moko
groti skirtinga notacijos sistema (klasikinei ir elektrinei gitaroms), o akustine gitara i$siskiria
akordy grojimy (,,klasikiné gitara — natos, kartais tabai, akustiné gitara — akordai, elektriné
gitara — dazniausiai tab*).

Apibendrinant galima teigti, kad pedagogai turi unikalias nuomones, vieni jzvelgia
skirtumus, kiti ne, taip pat galima pastebéti, kad, kaip ir buvo minéta darbo teorin¢je dalyje, dalis
informanty (kurie moko skirtingais gitaros tipais) pastebi, kad skirtingais gitaros tipais yra
atliekama ir skirtingy stiliy muzika, nors tam nepritaria keli informantai, dazniausiai mokantys
groti tik vienu gitaros tipu. I§ to galima susidaryti nuomong, jog Vvieni kitiems priestaraujantys

pedagogai su kitais gitaros tipais yra groj¢ labai nedaug, todél techniniy ir stilistiniy skirtumy
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nejzvelgé. Tai taip pat biity galima interpretuoti, kad gitaros pamoky metu tokie pedagogai

susiaurina mokiniy grojimo stiliy pasirinkima, kaip ir buvo minéta darbo problemoje.

Tyrimo metu buvo siekiama issiaiskinti, kokia pedagogy nuomoné dél skirtingy stiliy

mokymo skirtingo amZiaus vaikams, ar pedagogams sudaro jtakg mokiniy amzius, grojant tam

tikrg muzikos stiliy, i§ to iSrySkéjo tema: skirtingy mokomy muzikos stiliy grojimo gitara su

skirtingo amziaus mokiniais jtaka.

10 lentelé

Mokiniy amziaus jtaka mokant groti skirtingy stiliy muzika

Kategorija Subkategorija Teiginys
Mokytojas visy amziy mokinius | Teigia, kad populiarioji muzika | Populiarus stilius daug maZz patinka
moko vieno stiliaus kiirinius patinka  jvairaus amziaus | vienodai jvairaus amzZiaus vaikams.
mokiniams

Mokytojas teigia, kad mokinio
amziaus grojamy muzikos stiliy
repertuaro nejtakoja

Mokytojas teigia, kad viskas
priklauso nuo mokinio gabumy

Mano patirtyje muzikos stilius bei
amzius  nedaro  jtakos, viskas
priklauso nuo Zmogaus gebéjimy bei
motyvacijos. Vieni jsisavina viskq
greiciau, kiti jsisavina léciau.

AmZius jtakos neturi, tai priklauso
nuo mokinio individualumo, nuo jo
asmenybés.

Teigia, kad mokiniy lukesc¢iai yra
skirtingi

Visy mokiniy skoniai ir likesciai

muzikoje  skirtingi.  Stengiuosi
mokinius iSklausyti ir surasti jiems
geriausia  variantg, Siuo atveju
kurinj.

Mokytojas jzvelgia skirtingo
amziaus jtaka mokant groti
skirtingy stiliy muzikg

Teigia, kad su amziumi skiriasi ir
kiiriniy sudétingumas

Taip. Su pirmokais mokomeés délioti

pirStus, su  vyresniais  grojame
rimtesnius  karvinius.  Prasideda
viskas  nuo  vaikisky  daineliy.

Vyresnése klasése pereiname prie
rock, jazz, ar kt. stiliaus,
priklausomai nuo gebéjimy ir nory.

Teigia, kad atlikti tam tikrus
muzikos stilius reikia sulaukti
tam tikro amziaus

Stiliai  turi  savo amziy ir iki
kiekvieno reikia subresti, kad jj
atlikti teisingai. Svarbu kuo anksciau
pradeéti groti, kad lavéty pagrindai —
klausa, ranka, smegenys. Kuo véliau
pradeda grot, tuo sunkiau padéti
pagrindus.

Kiekvienas amziaus tarpsnis atitinka
tam tikrq muzikos stiliy. Pagal
mokiniy amziy, gebéjimus ir parenku
vienokj ar kitokj muzikos stiliy.

Teigia, kad su vyresnio amziaus
mokiniais lengviau rasti
kompromisg

AmzZius skirtumo turi, vaikai iki 11—
12mety labiau nori grot melodijas
kurios jiem girdétos ar mégstamos,
net jei ir pagal sugebéjimus tuo metu
nejmanoma, su vyresniais lengviau
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galima susitart, todél pasiilau jiems
keletq  varianty, paklausyti  ir
pasirinkti kq jie noréty ismokti groti,
pagal tai kaip sugeba groti tuo metu.

Galima pastebéti, kad informanty nuomonés skiriasi: vieni teigia, kad amzius nedaro
jtakos, kiti — kad iki tam tikro muzikos stiliaus reikia subresti; taip pat galima jzvelgti, jog
informantai iSskiria tam tikry muzikiniy stiliy technines galimybes: (,pasireiskia technikos
galimybémis ir ismokimo greiciu®).

Siuo klausimu taip pat siekta isiaiskinti, kaip skirtinga aplinka veikia ir mokytojo
veiksmus mokymo prasme; tai atsispindéjo dvejuose informanty teiginiuose: <...> (,,labiausiai
pasireiskia, parenkant repertuarq grupéje, kur yra jvairaus amziaus mokiniai®); (,,skirtingas
amzius be galo jtakoja padedant jsisavinti muzikos stiliy. Bet dar daugiau jtakoja aplinka,
kurioje zmogus auga. Todél kai mokinys nebe pradinukas, mes pradedame nuo sqraso kq reikia
paklausyti to stiliaus muzikoje, pastudijuoti ir méginti jvertinti savo galimybes tai atlikti. Kuo
Jjaunesnis mokinys, tuo svarbiau nuosekliai sekti gitaros pagrindus, nesivaikyti stiliy jvairoves*)
<..>.

Vienas 1§ informanty j klausimg atsake, kad viskas priklauso nuo mokinio, 1§ esmés |
klausimg atsakydamas neutraliai (,,viskas priklauso nuo mokinio gebéjimo ir noro®), tokj
mokytojo pozilirj | darbg bty galima interpretuoti kaip nerimtg ir iSkelti klausima: kuris —
mokytojas ar mokinys turéty rodyti iniciatyva mokymo procese? Bity galima teigti, kad
mokytojas turéty rodyti iniciatyva ir skatinti mokinio motyvacija, Siuo atveju jzvelgiama, kad
mokinys motyvacijg turéty jgyti individualiai. Vienas pedagogas i$skyré ne tik vaikus, bet ir
suaugusiuosius (,jaunimas dazniausiai nori groti Siuolaikiskus kirinius, o vyresni Zmones
karinius is jy vaikystés). Taip pat vienas mokytojas muzikos stilius sutapatino su knygomis,
teigdamas, kad kiekvienas stilius yra suvokiamas skirtingai: (,,be abejonés muzikos zanro
pasirinkimas ugdant skirtingo tarpsnio vaikus yra bitinas, kaip ir knygos kurias skaito vaikai
skirtingose amziuose. Kiekvienas Zanras ar stilius yra savotiskas ir lengviau ar sunkiau
suvokiamas®).

Vienas i§ respondenty apibiidino ne skirtingg mokiniy, bet pedagogy amziy teigdamas,
kad geras pedagogo darbas nepriklauso nuo jo darbo stazo: (,,galima pajuokausiu — ,,amzZius
ateina su patirtimi, nors biina, kad metai ateina ir vieni“. Tai palieku isSifruoti jums patiems. Jei
atvirai didelis amzius tai dar nereiskia geros pedagogo kvalifikacijos, jaunas perspektyvus
mokytojas kartais gali inesti | mokymosi procesq kur kas daugiau naujoviy, laisvés ir mokinio
intensyvumo. Seni pedagogai daznai buna perdétai kategoriski naujovéms, turintys jvairiy

priklausomybiy, nenoro keistis ir skeptiskai Ziurintys j moderny mokymosi procesq. Esu girdéjes
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viena SSSR laiky fraze - ,,0 kam kazkq keisti, kol as dirbu man gerai, 0 po manes nors ir
tvanas®).

Motyvacija charakterizuojama kaip kraStutinumy kupinas reiskinys, dél kurio gali
susidaryti ribinés biisenos — tai gali buti didelis ziniy siekis ir troSkimas arba begalinis
nuobodulys (Gage, Berliner, 1994, p. 39). Mokslininky teigimu, dél motyvacijos individai gali
pereiti i§ vienos biisenos ] kita, pavyzdziui — i§ nuobodulio j susidoméjimg, Sio proceso
kryptingumas ir tékmé priklauso nuo asmenybés susiformavusiy vertybiy, poreikiy, interesy ir
kt. Tyrimo problemoje minima, kad gitaros pamoky per menka muzikos stiliy jvairové
mokiniams gali atsibosti ir jie gali prarasti motyvacija groti, todél informanty tiesiogiai buvo
paklausta, ar jie yra susidiirg su mokinio motyvacijos trikumu ir kaip jie stengiasi j3 sustiprinti;
atlikus dvyliktojo klausimo analize iSryskéjo, kad visi informantai buvo susidiir¢ su motyvacijos
trikumo problema, i$ to iSrySkéjo tema: mokytojy skatinimo mokytis groti veiksmai mokiniy
motyvacijos trukumo laikotarpiu.

11 lentelé

Mokytoju skatinimo mokytis groti veiksmai, mokiniy motyvacijos trikumo laikotarpiu

Kategorija Subkategorija Teiginys
MOKYTOJAS STENGIASI Atsisako tam tikry mokymo Teko, daugiau dirbame pamokos
MOTYVUOTI MOKINI dalyky metu, paprastinu kiivinius, atsisakau
MOKYTIS GROTI GITARA akompanimento ir improvizacijos

dalyky.
Teigia, kad geriausia skatinimo | Taip, motyvacijos tritkumas daznas
priemoné koncertiné veikla reiskinys. Geriausias motyvacijos
paskatinimas —dalyvavimas
koncertuose.
lesko kiriniy kurie patikty Taip, daznai pasitaiko, stengiuosi
mokiniui parinkti mokiniui patinkancius

kurinius padarydamas aranzuote
tokiq, kad jie galéty ir tobuléti per
gitaros uzsiemimus <...>

Mokytojas stengiasi motyvuoti | <...> Savo pavyzdziu, kazkokio
jvairiais biidais zinomo atlikéjo biografijos
papasakojimu, kitrinio parinkimu,
paskatinimu, kartais tiesiog
pasikalbéjimu <...>

Stengiasi mokiniui parodyti, kad | Tenka, kadangi Siuolaikiniai vaikai
mokosi dél saves labai nemotyvuoti bei niekuo
nesuinteresuoti. Visada skatinu groti
namuose, taciau mano pagrindinis
argumentas yra tai, kad mokinys
mokosi tik del saves ir dél niekieno
kito. Buna, kad kartais suklysta,
uzstringa vienoj vietoj, ir
uzsiblokuoja, jtikina save, kad negali
to sugroti, tada parodau garsiy
atlikéjy video, kuriuose jie klysta, ir
pasakau kad mes visi Zmonés, ir net
patiem geriausiem kartais nesiseka.
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Stengiasi mokiniui parodyti kiek | Taip, teko. Paskatinu, parodau, kiek
daug i$moko nuo mokymosi daug mes jau iSmokom, ir, kad jau
pradzios visai greitai jis mokés groti labai
gerai, kaip ir noréjo, kai atéjo
mokytis.
MOKYTOJAS NESISTENGIA | Mokytojas teigia, kad mokinys | Manau, kad jie dar iesko saves todél
MOTYVUOTI MOKINIO iesko saves jei nebéra noro, jie iesko kazko kito
MOKYTOJAS TEIGIA, KAD Mokytojas teigia, kad mokinys Mokinys neturi motyvacijos groti,
MOTYVACUA ITAKOJA neturi motyvacijos jeigu jo Jjeigu ji uz rankos atveda tévai ir tai
TEVAI muzikavima gitara nusprendé yra Jju noras, kad vaikatv i§mo_kn; groti
tévai, o ne mokinys instrumentu, bet ne paties vaiko.

Galima pastebéti, kad visi pedagogai stengiasi skirtingai biidais motyvuoti mokinj, kaip
teigia vienas i§ informanty teigia, kad tai priklauso nuo skirtingy mokiniy charakteristiky (,,teko,
priklauso nuo mokinio, su kiekvienu mokiniu taikome skirtinga skatinimo technikq*).

Vienas i§ informanty teigia, kad pamokos metu stengiasi aiSkiai iSdéstyti numatyta
pamokos medziaga (,,pamokos metu stengiuosi aiskiai paaiskinti mokomgjq medziagg™). Tai
bty galima aiskinti tuo, kad mokinys praranda motyvacijg, jei jam pamokos medziaga yra
neaiski ir nesupranta, kaip ir kg sugroti. Biity galima manyti, kad kai kuriy pamoky metu
mokiniams grojama medZiaga yra per sunki, todél keliy informanty atsakymuose galima jZzvelgti
teiginiy, kur jie kalba apie pamokos medZziagos ($iuo atveju kiiriniy) paprastinima.

Vienas i§ respondenty teigia, kad motyvacijos trikumas pasitaiko daznai, bei iSskiria,
kad yra ,,tikras‘‘ ir ,,netikras‘‘ skatinimas: (,,motyvacijos trikumas daznai pasitaiko. Manau, tai
laiko klausimas. Svarbu rasti raktg, kuris motyvuoty mokinj. Mokinio darbg namie galima
skatinti pazZymiais, pastabomis, bet tai bus , netikra*. Jei mokinys gros dél paZymio, jis anksciau
ar véliau gali nebegroti. Bet nenuleidziant ranky, galima sulaukti stebukly. AS nemotyvacijos
atvejais keiciu kirinius j lengvesnius, ,, patrauklesnius“, kalbuosi su mokiniu, kas jam patikty
grot ir kaip jam bity smagu groti). Taigi, galima pastebéti, kad mokytojas i$skiria mokiniy
vertinimg pazymiais, teigdamas, kad dél jy raSymo mokinys véliau gali ir nebegroti. AKivaizdu,
kad mokinys, grodamas gitara, turi jaustis gerai, taip pat groti sickdamas ne geresnio pazZymio
dienyne, o dél saves. Mokytojo darbo jvairumas tiesiogiai susijes su gebéjimu sudominti mokinj;
buvo galima pastebéti ankstesniuose atsakymuose, kad buvo minima, kad vaikai kaip asmenybeés
yra skirtingi ir poreikiai yra kitokie, muzikos stiliai kitokie, tod¢l pedagogui bitina Zinoti jvairiy
stiliy muzika, naudojant ja ne tik kaip mokomaja medziaga, bet kaip ir motyvacijos skatinimo,
sudominimo priemoneg, ieSkant, kas patinka mokiniui.

Galima pastebéti, kad dalis informanty pamini tévy jtakg mokiniy mokymosi procese
(,,motyvacijos groti tritkumas — daznas reiskinys jaunimo tarpe. Bet jei vaikas ateina ne tévy
verciamas, tq motyvacijqg jmanoma pakurstyti), i§ keliy pedagogy atsakymy galima susidaryti
nuomong, kad mokiniy motyvacijos trikumg lemia vaikus groti ver¢iantys tévai. Taip pat keli

pedagogai, pastebéje mokiniy motyvacijos trilkuma, teigia tiesiogiai bendraujantys su tévais (,,Su
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mokinio motyvacijos groti tritkumu susidurti Zinoma teko. Tuomet pasiilau kitokio stiliaus
kirinius, kalbam apie mokinio likescius, bendrauju su tévais®). Tai buty galima interpretuoti
kaip nemalony procesa tieck mokinio, tiek mokytojo, tiek tévy atzvilgiu, i§ to galima iSkelti
salygine iSvadg, kad mokiniai, kurie lanko instrumento pamokas ir Kuriy atvejuose galima
jzvelgti neigiamg tévy jtaka, daznai pasitaiko, kad mokinys j uzsiémimus eina ver¢iamas. Kito
informanto atsakymas buvo labai panaSus — pedagogas teigia, kad jokiy specialiy metody
netaiko, stengiasi skatinti groti natiiraliais biidais, bet taip pat neiSvengia bendravimo su tévais
(,,kazkokiy specialiy metody netaikau, tai yra jy pasirinkimas. Stengiesi kalbéti, duoti labiau
patinkancius, programos neatitinkancius kirinius, bendrauji su tévais, pamokos metu Ziiiri video
su pasaulyje garsiais muzikantais, Zinomais kiiriniais ar panasiai, tiesiog stengiesi sudominti*),
informantas taip pat pabrézia, kad muzikavimas gitara yra tiesioginis mokiniy pasirinkimas, bet
galima jzvelgti, kad, mokiniui triikkstant motyvacijos, pedagogas jvairiais biidais stengiasi
sudominti mokinius.

Vienas i§ pedagogy teigia, kad niekaip negaléjo susitvarkyti su mokinio motyvacijos
trakumu, keliais biidais stengési sustiprinti motyvacija, kad mokinys pagroty bent kelias minutes
pamokos metu: (,,i§ pradzZiy nenoras groti namuose, o po to ir per uzsiémimus, stengiausi
skatinti tuo, kad is pradziy bandém kurti lengvas daineles, vaikas buvo 7 mety, po to mokytis tik
tai kq jis noréjo, kol galiausiai net saldainiy bandziau nupirkt, kad pagroty bent 5 minutes*).

Vieno i§ informanty atsakyme iSry$kéjo stiprus noras dirbti — mokytojas teigia, kad
mokinius motyvuoja gerai ir kokybiskai atliktas darbas bei tinkamas bendravimas, kantrybé.
Svarbu, kad mokytojas susikoncentruoty ties mokiniy poreikiais (,,néra geresnés motyvacinés
priemonés, kaip kokybiskai atliktas darbas, geras garsas, tiksli nata, tinkamas bendravimas,
susiklausymas, disciplina, kantrybé ir pasaukimas darbui su meile, — kurio Zvilgsnis nukreiptas j
mokinio poreikj ar svajone*) <...>.

Apibendrinant visus informanty atsakymus, galima teigti, kad didzioji dalis pedagogy
moko groti klasikinés ir populiariosios muzikos. Darbo autorius 2017 metais atlikto kiekybinj
tyrimg ,,Jvairiy stiliy grojimas gitaros pamokoje* (tyrime dalyvavo 74 gitaros uZsi€émimus
lankantys mokiniai i§ Siauliy ir Kelmés) i§ mokinio perspektyvos, gauti rezultatai atskleide, kad
pamoky metu daugiausiai groja klasiking ir populiarigja muzika, o didZiosios dalies stiliy
mokiniams neteko groti. Taip pat tyrimo rezultatai atskleide, kad nemaza dalis mokiniy noréty
iSmokti groti ir kitais muzikos stiliais — juos dominty sunkusis metalas, rokas, bliuzas, dZiazas,
elektroniné¢ muzika, flamenko, repas.

Kokybinis tyrimas parodé, kad pedagogai labiausiai mégsta groti roko ir dziazo stiliais,
minétame darbo autoriaus 2017 metais atliktame tyrime buvo galima jZzvelgti, kad ketvirtadalis

mokiniy teigeé, kad jiems teko groti Siais stiliais. Tokius informanty atsakymus tiek i$ pedagogo,
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tiek 1§ ugdytinio perspektyvy biity galima vertinti (kaip ir buvo minéta darbo problemoje), kad
dalis pedagogy moko groti tik tokius stilius, kuriuos geriau iSmano. Bet kokiu atveju, dalies
pedagogy atsakymuose atsispindé¢jo puikus darbas su mokiniais — grojami jvairls stiliai,
mokytojas diskutuoja su mokiniais apie juos dominancius dalykus bei moko groti jvairiais
gitaros tipais, bet galima jzvelgti, kad yra tokiy pedagogy, kurie moko groti tik vieno tipo gitara
ir stilistika.

Analizés metu taip pat atsispindéjo, kad visi pedagogai buvo susidiir¢ su mokinio
motyvacijos groti trikumu. ISrySkéjo dalies pedagogy atsakymai, kad pedagogai pradeda sialyti
ivairiy stiliy kiirinius mokiniams, kai mokinys neturi motyvacijos groti. IS to galima daryti
iSvada, kad mokiniui atsibosta mokytojo sudaryta programa, o mokytojas jvairina repertuarg tik
mokinio motyvacijos stokos atveju. Taip pat buvo galima jzvelgti, kad dalis pedagogy
neatsizvelgia | mokinio jdétas pastangas dirbti ir ieskoti kiiriniy savarankiskai namuose — 0 tai
gali demotyvuoti mokinj toliau aktyviai muzikuoti. Pastebéta, kad vienas i§ pedagogy moko
mokinius groti (informanto teigimu) tik pagal nustatyta ugdymo programa, todél bity galima
teigti, kad informanto pamokos biina nejvairios stilistiniu pozitiriu.

Pedagogui biity rekomenduojama supazindinti mokinius su jvairiais muzikos stiliais ir
skirtingy tipy gitaromis. Kadangi galima jZvelgti, kad pedagogai susiduria su mokiniy
motyvacijos trilkumu, biity galima teigti, kad, jvairinant pamokos repertuara, sustipréty pamokos

kokybeé ir jos biity patrauklesnés mokiniui.
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ISVADOS

1. Apie gitaros kilmg ir istorijg raSoma daugelyje Saltiniy, taCiau juose esama prieStaravimy, nes
tiksliy ziniy apie instrumento susiformavimg ir raidg néra. Didelis modernios gitaros
atsiradimo nuopelnas tenka gitary meistrui i§ Ispanijos Antonio Torres. Apie 1850 metus jis
padidino gitaros korpusg ir sukiiré ,,feno formos gitaros korpuso sutvirtinimg. Jo iSradimas
ikvépé kitus gitaros gamintojus. VokieCiy imigrantai JAV prad¢jo kurti ikso formos gitaros
sutvirtinimus, tai 1émé akustinés gitaros atsiradima apie 1900 metus. XIX amziaus pabaigoje
Orvile Gibson sukiiré Archtop gitarg, kurios atsiradimas nutiesé kelig sukurti pirmuosius
elektrinés gitaros modelius. Pirmoji elektriné gitara pasirodé 1932 metais. Elektriné gitara
turi beveik visas akustinei gitarai priklausancias dalis, bet iSsiskiria pilnaviduriu korpusu ir
turi keleta papildomy konstrukcijos daliy.

2. Solinés gitaros funkcija — atlikti solo melodijg, pritarti improvizacija jvairiuose kirinio
epizoduose ir pan. Kuriant improvizacing fraz¢, dazniausiai taikomas responsorinis principas
— klausimas ir atsakymas. Sis principas daznai naudojamas bliuzo, roko, metalo ir kt.
muzikoje, pasitelkiant pentatoning, bliuzo, lyding, miksolyding ir kt. dermes. Labai
populiariis grojant solo yra licks, (daugiau patyrusiy atlikéjy, gitaros pedagogy atlickami
modeliai), bei riffs (dazniausiai naudojami roko ir dziazo stiliuose kiirinio jzangoje ir véliau
pasikartojantys). Gitaristas gali panaudoti jvairias iSraiSkos galimybes prapleciancias
technikas: stygos tempima, slydimg, plakimg j virSutinj garsa (hammer on), nutraukimg j
zemutinj garsa (pull off), vibrato ir kt. Grojant soline gitara svarby vaidmen] atlieka garso
stiprintuvai ir jy priedai, kurie keicia gitaros skambéjimo pobiidj. Solin¢ gitara ir ritminine
gitara yra du terminai, kurie pradedanéiajam gitaristui gali pasirodyti ne visai aisks, nes
visiskai identiSkos elektrinés ar akustinés gitaros gali biti vadinamos ir soline, ir ritmine.
Ritminé gitara priklauso ritminiy instrumenty grupei, kurios uzdavinys yra groti
akompanimento akordus kartu su kitais instrumentais tg3 pat] vaidmenj atliekanciais
instrumentais bei formuoti muzikos kiirinio harmoninj ir ritminj pagrindg. Grojant ritmine
gitara svarbu mokéti perskaityti akordy schemas, mokéti strumming, power, fingerpicking,
arpeggio technikas bei zinoti natas gitaros grife.

3. Strukturuotas kokybinis tyrimas atskleidé, kad didzioji dalis pedagogy moko groti klasikinés
ir populiariosios muzikos. Analizés metu taip pat atsispindéjo, kad visi pedagogai buvo
susidiire su mokinio motyvacijos groti trikumu. ISrySkéjo dalies pedagogy atsakymai, kad
pedagogai pradeda sitlyti jvairiy stiliy kiirinius mokiniams, kai mokinys neturi motyvacijos
groti. IS to galima daryti iSvadg, kad mokiniui atsibosta mokytojo sudaryta programa, o
mokytojas jvairina repertuarg tik tada, kai mokinys stokoja motyvacijos. Pedagogui bty
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rekomenduojama supazindinti mokinius su jvairiais muzikos stiliais ir skirtingy tipy
gitaromis. Biity galima teigti, kad, jvairinant pamokos repertuarg, pageréty pamokos kokybé

ir jos biity patrauklesnés mokiniui.
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PRIEDAI
Priedas nr. 1 — kairés rankos pirsty padetys:

1. Ranka ties rieSu turi bati sulenkta kampu:

TEISINGAI ! Neteisingai

38 pav. Rieso padetis (Chalikovas, 2004)

2. Nykstys turi bati status ir neislisti vir$ grifo:

b
TEISINGAI ! Neteisingai Neteisingai

39 pav. Nykscio padétis (Chalikovas, 2004)

3. Kairés rankos delnas neturi liesti grifo:

TEISINGALI ! Neteisingai
40 pav. Delno padétis (Chalikovas, 2004)

4. Kiekvienas kairés rankos pirStas turi buti nukreiptas j grifa:

TEISINGAI ! Neteisingai Neteisingai

41 pav. Pirsty padétis (Chalikovas, 2004)
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5. Pirstai turi bati sulenkti teisingai per visus sgnarius:

TEISINGAI ! Neteisingai

42 pav. Pirsty sulenkimo padétis (Chalikovas, 2004)

6. PirStai turi spausti styga paciais galiukais ir neturi liesti Salia esan¢iy stygy:

TEISINGAI ! Neteisingai Neteisingai
(Pirstas lieCia apating styga) (PirStas lieCia virSuting styga)
43 pav. Pirsty galiuky padétis (Chalikovas, 2004)

7. Geriausia styga prispausti ne skirsnio viduryje, bet arciau Grifas turi buti spaudziamas i$
deSinéje esancio skirsnio: abiejy pusiuy:

TEISINGAI ! Neteisingai

44 pav. Skirsniy spaudimo padétis (Chalikovas, 2004)
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