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SANTRAUKA

Siame straipsnyje aptariami vizualiniai, fotografiniai juoko aspektai R. Dai-
lidés fotografijose. Pagrindinis demesys skiriamas rimties parodijai. Rimties
parodija Cia aptariama kaip sovietinio gyvenimo vizualiné rimtumo kritika.
Dviejose R. Dailidés fotografijose matome vizualine juoko galimybe. Juoko
galimybé atsiranda dél rimties sumaisties, dél rimties gridties jorastiniuose,
kasdieniuose gyvenimo ritualuose. Juokinga Cia ne tiek pati ritualo kartote,
o kartotés gridtis. R. Dailidés darbai liudija autorius poZiirj j gyvenimo rimtj.
Rimtyje ieskoma nenurimstanciy, nenustygstanciy, ardanciy rimtj vizualiniy
aspekty. Meninis Zvilgsnis iS nuosalés rodo nerimstancias rimties apraiskas.
Rimties griatis siejama ir su vélyvojo totalitarizmo ritualy nuovargiu. UZ fa-
sadinés rimties mikrolygmenyje gridvancios, neberimtos gyvenimo formos.

Pagrindiniai ZodZiai: fotografija, rimtis, parodija, R. Dailidé.

Juokas — tai tam tikras estezis, mUsy jautros ar, prieSingai, misy nejautros
dalis. Ar esame jautros, ar nejautros bivio, paveikti juoko visai kitaip nei bida-
mi rimti suvokiame tikrove. Nerimtas, iSvestas i$ rimties gyvenimo aspektas,
gyvenimo apraiska virsta kitokiu rakursu, kitokia Zilra j savaime suprantamus,
lyg ir negincijamus dalykus. O pats juoko estezis yra painus ir nelabai tvarkingas,
jis neapibréZiamas vien jprasta, tik racionalia kalba. Nuolat regime jvairiausiy
juoko apraisky savo gyvenime. Kas yra tos juoko apraiskos? Juoko apraiskos tra-
diciskai yra paties gyvenimo gyvybinés apraiskos. Tai gyvos gyvenimo formos,
stichiskos, spontaniskos gyvasties formos, jsiverziancios, jsiskverbiancios j kokig
nors tvarkg ir jg tuoj pat griaunancios, ardancios, klibinancios. Juokas yra isto-
rijoje, bet, kita vertus, yra ir juoko istorija. K3 mes ten regime? Regime amzing
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nenurimstancig, linksmga kova. ,,Juoko istorija — tai pirmiausia istorija kovos su
vienpusisku rimtumu.” (Omutpues, Coivos: 180). Kaip tik juokas ir atveria gy-
venimo jvairove ir jvairiapusiSkuma. Atveria tai, kas dél standartizacijos sunive-
liuojama, unifikuojama, uniformuojama.

Tirdami kg nors mes visada susiduriame su pacia tyrimo kalba. Traktuodami
ar interpretuodami visada vienaip ar kitaip kalbame. Kaip pateikti, kaip prista-
tyti, kaip apibddinti patj juokyg akademine, teorine kalba? Problema yra pats
juoko aprasymas. Perteklinga iSraiSka, neturinti vienos vienintelés kalbos israis-
ka. ,Juokas — kaip kalby rinkinys. Juokas pateikia mums jy pasirinkima, ir mes
imame vieng i$ jy — tai vieng, tai kitg, priklausomai nuo bitinumo, o gal dél pa-
ties juoko kaprizy.” (Kapaces 1996: 169) Fotografiné, vizualiné kalba yra viena
iS galimy kalby. Bet ar tai geriausia kalba? Daug skirtingy tony ir daug skirtingy
registry juoko iSraisSkose. Daug daugiau yra ty nejprasty juoko registry. Kai eiga
nejprasta, prireikia ir nejprasto registro. ,,Gyvenime juokas sulauzo jprastg daik-
ty eigg, daznai sujungdamas nesujungiamus dalykus. Galblt tam, kad priarte-
tume prie juoko, mums reikia atlikti tg patj? Zema kalba apie auksta, i$oriska
apie vidujiska, priezastis apie pasekme, smulku, asmeniska — apie visuma plius
viskg tg patj, bet jau atvirksciai.” (Kapaces 1996: 170) Fotografija yra sudétinga
vizualiné jungtis. Cia daug kas keistai ir nestandartikai jungiasi. Tokiose vizua-
linése jungtyse pastebime netikéty pasazy, peréjimy is vidaus j iSore, pakyléji-
my i$ regimy gyvenimo Zemumy j netikétas aukStumas. Bet vizualinés erdvinés
jungtys rodo ne tik skirtumus, taip pat — panaSumus. VieSumas — tai tas pats,
tik kitos formos, kitos spalvos privatumas, aukstasis gatveés, skvero stilius — tai
ir Zemasis namy stilius.

Gyvenimas néra vien tobula darna ar tobula tvarka. Juokas parodo ir gy-
venimo netobuluma bei tvarkos virtimg netvarka. , Kol mes rimti, stengiamés
iSvengti nesuderinamumy ir pagal galimybe rasti juose prasme.” (KosuHues
2007: 21) Badami rimti daznai nepastebime ir totalinés netvarkos, nes tai den-
gia, uZstoja imituojanti fasadiné tvarka. Dekoratyvi-deklaratyvi tvarka néra
tokia savaime, ji tampa juokinga Zidrint iS Salies. Menininkas, jei jis atidus ir
démesingas, perzengia bet kokj fasadinj oficialumga. Oficialume gal bati ir kaz-
kas neoficialaus, tam tikra uzuomina j neoficialuma. T3 patj galima pasakyti ir
apie ritualine tvarka. Juoka gali iSreiksti siunciami vizualiniai Zenklai. ,Juokas
ritualo kontekste turi daug funkcijy, taip pat komunikacine: jis gali bUti aptartas
kaip Zenklas, pranesimas, kurj viena is rituale sgveikaujanciy pusiy siuncia kitai.”
(Xpuctodoposa 2002: 75) Ritualinis virsmas ar tapsmas — tai gausa vizualiniy
pranesimy. Fotografijoje mes taip pat pastebime Siuos jmantrius menininko
pranesimus, perkélimus.
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Juokas yra tam tikros epochos juokas. Siy dieny juoko situacija kitokia nei
klasikinése epochose. Juokas neretai yra fabrikine, tik gamybiné raiska, pro-
dukuojama ar reprodukuojama, gaminama, verciama geismo gaminiu, nuolat
pasikartojanciu gaminiu, juokinanciu gaminiu. , Kiekvieng savaite kartojasi pro-
gramos, keli juokdariai rodo ,juokingus” kasdienio gyvenimo jvykius arba kelios
nuobodzios figiros mylisi ir rezga muilo opery intrigas.” (MickQnas 2011: 112)
Stai kodeél juokas virsta tik gyvenimo priedu ar papildu. Bet juk pati juoko pri-
gimtis yra stichiska. Cia veikia fiuzis (gimtis), bréziantis gyvesnius, tampancius,
gimstancius formy kontdrus. Fabrikiné gamyba savo pagalbos, palengvinimo
funkcijomis paslepia arba neutralizuoja gyvastj, mechanizuoja net juoka. Geis-
mo masina virsta ta pacia juoko masina. ,PavyzdZiui, postmodernus , masinis-
kumas”, kaip mechaninis daugkartinis pakartojimas, sakykim, jvykio ir troskimo,
rySkiausiai pasireiskia juoke, ironijoje, nes ,,masiniSkumo“ ir juoko reiskiniy pa-
grindai tam tikru bldu sutampa.” (PtommHa 2010: 3) O juokas yra gyvas savo ne-
nustygstancioje, nestabaréjancioje, improvizacinéje, kirybinéje tékméje. Kai
juokiamés gyvenima, teka, sklinda takumas, gimsta tékmingumas. Juoko indus-
trijoje ne visada Sitg stichiSkuma ar Sitg spontaniSkumg pastebime. Lygiai taip
pat nepastebime kokio nors vienetinio aspekto, singuliarumo, atsitiktinumo ar
kity kdrybiniy apraisky. Rimties proteguotojai ar propaguotojai bijo stichisku-
mo, bijo nestabiliy struktdry grilties. IS esmés tuomet bijoma griaunancios juo-
ko alternatyvos. Juokas ne tik kazka dezorganizuoja, jis turi ir gilesne kirybine
prasme. Juokdamiesi jZengiame j aktyvacijos, aktualizacijos ir kitas intensyvu-
mo sgveikas. Kita vertus, tas procesas — begalinis grimzdimas j bedugne, t.y.
j begalybe. Juoko paZinimas numato ir tam tikras ,prarajas“. ,,Bandant pazinti
juoka dera nueiti iki ribos, paZzvelgti j atsivérusig bedugne ir pagaliau nuspres-
ti pavadinti Sig bedugne savo vardu.” (/laweHko 2006: 104) Bet ne visada tas
tikslus ,,savas vardas” randamas. Kai kada juokingg vaizda pats autorius jvardija
visai elementariai. Fotografijy pavadinimuose taip pat daznai nerandame juoko
uzuominos. Vardas néra tas pats vaizdas. Vaizdas suteikia galimybe pastebéti
juoka. Vaizde kartais randame juokingg pastabuma.

Juokas Salia kity jvairiy gyvenimo raisky ir iSraisky pastebimas ir vizualine-
je sferoje. Juokas pacioje fotografijoje — taip pat ne iSimtis. Esti fotografy, nu-
grimzdusiy j begaline rezignacija ir propaguojanciy begaline rimtj. Lygiai taip
pat esti nenustygstanciy gyvenimo grimasy ieskotojy, linksmy sceny ar detaliy
fiksuotojy. Lietuviy menininky terpéje yra ir kai kuriy specifiniy vardy. Cia bty
galima isskirti istisg Kauno fotografy mokyklg (A. Macijauskas, M. Kavaliauskas,
R. Viksraitis), kurios atstovai juoka vizualizuoja savaip originaliai. Siauliy fotogra-
fy ieskojimy kontekste juoko sferoje isskirtini A. Musneckas ir R. Dailidé. Taciau
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Siame straipsnyje vis délto apsistojama ties vienu autoriumi, R. Dailide, ir keliais
jo darbais. Kuo Sie keliy deSimtmeciy senumo darbai aktualls, kuo jie jdomis
pla¢iame dabarties juoko svarstyme? R. Dailidé neiesko vien tik ,linksmo gyve-
nimo* detaliy. Sio menininko ie$kojimuose randame ir rimty bei linksmy temy.
Kuo ypatingi ,nerimti“ darbai? Kai kuriuos ,,nerimtus” jo darbus bdty galima
priskirti estetiniam artistizmui. Bet ir tai jvardyti, pastebéti nepakanka. Kai ku-
riose jo fotografijoje regime daug sudétingesniy dalyky. Cia pastebima savaip
plétojama parodijuota, parodija virtusi misy gyvenimo rimtis. Toliau kaip tik ir
plétojama Si rimties parodijos tema.

Kaip susijusios su rimties parodijos tema Siame straipsnyje apibldinamos
dvi fotografijos. Rimtyje yra kazkas nerimta, kazkas, kas negali nurimti. IS to kyla
rimties gridtis, i$ to gimsta juokas. Tik, kad ir tada iskyla kita pagunda. Kyla noras
akademiskai racionalizuoti, kalbéti apie juokg racionalia kalba. Bet gal yra ir kita
galimybé? Gal galima kalbéti apie juoka kitaip? Dvi minétos fotografijos placios
savo realijomis. Ne tik todél, kad pagautos detalés. Pagauta linksma nuotaika,
kurios pacioje fotografijoje lyg ir néra. Ten, visai priesingai, tvyro ritualiné rimtis.
Bet, kai jsiziGrime, pagauname realijas, linksmas ano gyvenimo realijas. Noras
gyventi solidy ir rimtg gyvenimg virsta niekuo, nes j gyvenima jsiverzia purvas.
Gyvenimo purvas kaip tik ir griauna soliduma. Véluojantys civilizaciniai procesai,
nepabaigiama, tiksliau, nevykusi gyvenimo modernizacija iskelia j pavirsiy daug
grimasy. Bet ano gyvenimo fone buvo galima pagauti ir iSraiskingesniy grimasy.
Buvo galima rasti tendencingesniy reiskiniy. Fotografui R. Dailidei turbit ne tai
yra svarbiausia. Jis, ironiskas, nenori daryti kokios nors invazijos, nenori kore-
guoti ano gyvenimo. Jis rodo ritualy grittj, ritualy lygmenyje vykstancia erozija.
Gyvenimo patosg ir griauna ne kas kita, o pacios detalés. Gyvenimo tékméje yra
kazkas gyva ir negyva. Galime Sias sferas isskirti, kai nusiSaliname, kai pazvelgia-
me j tai i$ nuosalés. 1S nuosalés, vadinasi, nebe racionaliu, o jau ironiSku meni-
niu Zvilgsniu. Netvarkingi sovietinio gyvenimo ritualai, jy vidiné netvarka ir kelia
juoka. Pats mikrolygmenyje griGvantis ritualinis gyvenimas save parodijuoja.
Noréta gyventi pernelyg rimtai, noréta iSsaugoti rimtg gyvenima, o pro visa tai
skverbiasi visai nerimti dalykai. Propaguotoje idealioje rimtyje tvyro sumaistis,
netvarka, kuri savyje ir parodijuoja idealig sovietine tvarka. Noréta ramaus, sau-
gaus ir uztikrinto gyvenimo, bet sugebéta tik slépti, pridengti nerima. Fotogra-
fas savo meniniu zvilgsniu ironiskose, grimasiskose, linksmose detalése pastebi
neisnykusj gyva pulsg, mato galimybe juoktis, o kartu ir galimybe kitaip traktuo-
ti jprastus, mechaniskai nuolat kartojamus dalykus. Propagandinése sovietinio
gyvenimo priedangose atviros ertmés. Kokig uzuoming mums sitlo fotografas?
Kai yra galimybé paciam juoktis, yra ir galimybé paciam suprasti gyvenima.
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Bet grjzkime prie pacios parodijos problematikos. Kai kada atrodo, kad
masy tikrovéje parodijos net per daug. Vartojame, varijuojame jvairig tiesio-
gine ar netiesiogine parodija, pacios parodijos parodijg, imituojama parodija,
uzsakoma parodija. Pasaipos ar pasiepimo, palinksminimo ar pasilinksminimo,
atviro ar uzdaro menkinimo produkcija neatsiejama nuo masy kasdienio gyve-
nimo. Daug kas Cia suprantama kliento-paciento pozidriu. Patycios ar pasaipos
rodo to uzsakovus ir rangovus. Yra tie, kurie sitlosi bati pasiepti, yra tie, ku-
rie gali bati pasiepti. Kita vertus, vizualiné pasaipa gali bati suprantama ir dar
jmantriau. Pasaipa pati save parodijuoja, pati save iSduoda. Visa tai kyla dél
gyvenimo nesaugumo ir netikrumo. NeautentiSkoje komunikacijoje pasaipa yra
ginties pozicija. Kai negalima nusiimti kaukiy, kai nejmanoma pereiti j auten-
tiskos sgveikos lygmenj, tada kaukés pakaitalu virsta pardpinta pasaipa. Jei as
nemoku, negebu pasiepti, tai tuoj atsiranda kas tai padeda padaryti.

Parodija yra masy jvairiapusio vartojimo, informavimo, manipuliavimo vaiz-
diniais eros produktas. Gyvename visuotinés uZsakomosios parodijos eroje, kai
parodija simuliuoja ar stimuliuoja daugelj misy nepastebimy gyvenimo kulta-
riniy ir socialiniy procesy. Ar dar mokame natdraliai Sypsotis, juoktis? Kaip yra
iS tikro, kaip tai atrodo — nelabai rGpimi dalykai. Bati visada gerokai sunkiau
nei atrodyti. Vizualiniai rodmenys, vizualinés iSstatos reprodukuojamoje eroje
neretai pakeicia daiktus ir reiskinius, sujaukia pirminius pojacius. BUtis virsta
tik blankiu atspindZiu arba tik miglota iSraiSka. Atrodantys, pavaduojantys da-
riniai ar reiskiniai, galimi jy variantai tampa daug svarbesni nei pati tikrové. Be
pasiepimo, be pajuokimo, regis, tikrove sunkiai suvokiama, nebepakeliama. Gal
tuomet baty verta gyventi vien rimtimi? Gal verta atsisakyti nerimty dalyky?
Solidumo ar rimtumo Saukliai kai kada nebepastebi paties rimtumo isterisku-
mo, fanatiSkumo. Pernelyg rimti poZilriai, idealls poZidriai kupini mirties ap-
raisSky. Katarsis — nebtinai tik liidnas savizZinos procesas. Tas pats katarsis nuo
seno jmanomas ir linksmoje sferoje. Juokas gali bati ir savitas budas apsivalyti
nereikalingas apnasas. Tik koks tai juokas? Pats juokas gali biti ir griaunantis
dalykas. Apie kokig grittj kalbama? Grilva perdéta, pernelyg sureikSminta, is-
aukstinta rimtis.

Dar kartg uzklauskime — o kas yra fotografija? Tai vaizdas, rimtas ar ne visai
rimtas, solidus, profesionaly arba tik mégéjy lygio. Koks nors fotografinis vaizdas
vienaip ar kitaip mus kreipia j vizualumo sferg. Vizualinéje eroje, kai vizualumo
lyg ir per daug, pats vizualumas tampa atvira problema. Gyvename fotografijy,
vaizdy (re)produkavimo, vizualinés gamybos eroje. Pasaulis jau XX a. suvokia-
mas kaip atvaizdas. Kas ir kur yra tas vaizdas? IS susubjektinto darinio gimsta
kazkas suobjektinta. Tai, kg gebama paversti vaizdiniu, ir priskiriama daiktams.
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Bet fotografija néra nei vien subjektyvumo, nei tik objektyvumo sfera. Vaizdo
dviprasmiskumas iSsubjektinimo ir iSobjektinimo procese atsiveria paciame pa-
vaizdavime. Menas vaizduoja nevaizduodamas. Kas tada nutinka? Vaizdas virsta
nuotaika ir nuteikimu, nusitaikymu ir nuotaikingumu. Tai, kas regima, kas paste-
bima, tai ir savaip nuteikia, mobilizuoja, provokuoja. Visa tai pravira mano atsi-
vérimui, mano traktuotei, nes tai man jgelia, mane pazeidzia. PaZzeidzia blsena
ir nuotaika, motyvas ar frazé, fragmentas ar detalé.

Vaizdas susijes su paiegka. Cia vaizdo paiegkoje prasideda ir tikrovés paies-
ka. Pati simuliavimo sgvoka sako, kad tikrovés nebereikia, nes uztenka jos pa-
kaitaly. Perkeista, sukeista vietomis tikrové vizualinéje sferoje primena mimezj.
Vizualinis pastiSas mus veda link parodijos sudétingumo. Perdirbiniy, pakarto-
jimy, imitavimy eroje nebereikia jokiy autentisky dalyky. Rimtis, kaip ir bet kas
kita, taip pat gali bati parodijuojama. Kas tada yra rimties parodija? Tai nerim-
ty stiliy, detaliy jkélimas j, regis, nepajudinama rimtj. Cia rimti ir nerimti stiliai
susipina. Pastisas, kaip estetinis reiskinys, primena gyvenimo karnavaliSkuma.
Gyvenimo jklijos yra paties gyvenimo iskirpimai, Salinimai, gyvenimo grazinimai
ar derinimai. Patogus ar grazus didingo gyvenimo vaizdavimas nenumato jokio
nerimto jsiterpimo.

Grjzkim prie juoko keliamos intrigos. Kur ta juoko intriga? Juoko intriga —
juoko prieinamumas ir juoko juokingumas. Juk juokas gali buti piktas, graudus,
Siurkstus, atgrasus, primityvus. Visa tai veda, kreipia j misy bendrystés erdves.
»Kad mus imty pagrindas juoktis, juoko priezasties reikia ieSkoti daugumai Zmo-
niy bendroje dvasinéje sferoje, reikia susidaryti daugiy daugiausia vidutinumo
jspudj, kuris tarsi iSreikSty Zmonijos vidurkj.” (Bergsonas 1980: 30) Kita vertus,
juokas turi ir daugiau svarbiy savybiy. ,Juokinga ne tai, kas kartojasi, inertiska
ar mechaniska, o tai, kas jprastine prasme pasirodo nejprasta, nelaukta, netike-
ta. Juokas rodo, kad besijuokiantis individas tam tikru mastu patiria ,,tvarkos su-
ardymo” pojatj.” (Vasiliauskaité 2008: 436) Juokas kai kada visai prasilenkia su
vadinamuoju numatymu, foniniu laukimu. Laukta, tikétasi vieny dalyky, o nuti-
ko visai kiti. Noréta visuotinumo, visumos, o surastas tik padrikumas, kieno nors
dalis, iSderintas fragmentas. Grilina tai, kas gali griati, kinta tai, kas gali kisti. Tai,
kas auksta, gali virsti Zema. ,Juokas — tai kritika dél auksty ir socialiai reikSmingy
idealy. Galima sakyti, kad juokas ne tik griauna, bet ir teigia, tiksliau, griauna dél
teigimo.” (Amutpues, CoiuoB 2005: 176) K3 teigia juoko sukelta grittis? Rastus
rimtumas, nitirus monologiskumas alina ir dirgina, vercia glztis ir sléptis. Juo-
kas lemia gyvybinj judesj, jvairovés plitimo plastika. ,,Rimtumas monotoniskas ir
monologiskas, dél jo juntama grésmeé ir baimé, uzdarumas kitiems poZzidriams ir
naujiems bandymams. Rimtumo egzistavimo sfera — sustojes laikas be judesio
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ir vystymosi, iliuzija sau pakankamumo ir dogmatinio teisingumo.” (AmuTpues,
CbiuoB 2005: 180) Juokas visada kg nors griauna. Ir juokas yra susijes su tvarkos,
sanklodos, jprastinés nuostatos griovimu. Pati tvarkos rimtis turi kazkg nerimta.
Ir juokas yra Sio nerimtumo galimybé. Fotografo pastabumas nukreiptas j vizu-
aline tvarkg ir j vizualine sankloda. Uz fasadinés tvarkos ir idealaus noro viska
kuo geriau sutvarkyti slypi netvarka. Ir Cia, Siuose dviejuose R. Dailidés darbuo-
se, tg netvarka diktuoja pacios gamtos stichijos. Gyvenimo purvo jsibrovimas j
jsivaizduojamai tvarkingg gyvenima yra tarsi pacios gamtos stichijos korekcijos.
Tas ,,gyvenimo purvas” gyvesnis uz lozungus ir plakatus, uz tuscig deklaratyvig
aukstajg retorika. Nes tas pats gyvenimo purvas — tai ir pacios Zemés stichija.
Cia prabyla nerimta, Zemutineé tikrové, purvina zemeés stichija.

Regime dvi sovietinés epochos fotografijas. , Sovietiné patirtis®, , sovietiné
epocha” — argi tame néra viena perkeic¢iama j kita?..” (Metposckas 2011: 277)
Patirtis ir epochos sgveika, regima R. Dailidés fotografijose, nurodo buvusios
epochos patirtj. Bet vis délto tai kazkokia keista, nejprasta patirtis. Cia, regis,
néra nieko jsimintino, grandiozisko, dirbtinai dramatizuoto, tai tik tie keli iro-
niskos, meninés patirties momentai, keli jtaigls vizualiniai Strichai. Bet ty keliy
momenty mums ir pakanka, kad suprastume epochos dviprasmiskuma. Ironija
gali blti suprantama ir kaip kova su nostalgija, ir kaip uzuomina j ,kitg ironijg“.
Kiekviena epocha, kaip ir kiekviena patirtis, gali bati traktuojama ir ironiskai.
Kodél tai taip butina? Todél, kad suteikia distancijg, estetine, moraline ar kitg
distancija.

Sovietmetis — tai savitas totalitarinis stilius. Kartu tai savitas vizualinis sti-
lius. ISaukstinta, iSkilminga tikrové, kita vertus, ir fasadiné tikrové. Totalitari-
nis gyvenimo stilius yra tinkamiausio gyvenimo iSaukstinimo stilius. Tinkamos
uzurpuoto gyvenimo stiliaus apraiskos turéty virsti sektinais pavyzdziais. Deja,
ne visi pavyzdziai yra tinkami pavydziai. 13garsinta, pagarbinta tikrové — tai tik
tuscia siekiamybé. 1Saukstintas gyvenimas gali bati ir kaip nors pazemintas. Ti-
kro sovietinio gyvenimo realijy galima rasti ne tik ideologinése aukstumose, bet
ir kasdienybés pazemése. Ten, kur néra populiariy agitaciniy lozungy, kur verda
ir veikia kiti, kai kada labai léti, bet ne maziau intensyvis ritmai. Fotografui ar
mastytojui tokioje létoje ritmikoje tenka sudétinga uzduotis. Kaip atskirti tikra
nuo netikra, kaip atverti, kas ir kaip imituojama?

Regime totalitarinio gyvenimo, gyvensenos ritualus, vizualinius ritualus, o
kartu pastebime ir nuovargj. Su kuo susijes tas nuovargis? Tiesiogiai jo Cia ne-
rasime. Nes nematome nuvargusiy formy. Matome pakrikusius, pasiklydusius
savo ritmuose Zmones. Tai ne stalining, ne tiesiogiai regresyvi aplinka. Cia kitokio
pobidzio aplinka. Kokia tai aplinka? Nuvargusi dél savo rimties aplinka. ,Vélyvo-
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jo totalitarizmo kultlra (...) pateikia visai naujg versijg santykiuose su kiinisku-
mu. Jg galima apibldinti dviem Zodziais: ritualo nuovargis.” (boposckuit 2010:
190) Nuvarge ritualai — kas tai? Nuvarge ritualai — tai ta pati nuvargusi tvarka,
nebetvarkinga tvarka. Fotografui neretai reikia pastabumo, savo poziirio, kad
tai nevirsty tik piktu dziugesiu, vien vizualiniu pasmerkimu. Pati demaskavimo
ir parodijavimo procedira Cia gerokai sudétingesné. Jei is to galime juoktis, jei
Cia pastebime juoko apraisky, tai nebéra taip grésminga.

Vienintelio tinkamo stiliaus parodija atsekama is fotografo vizualiniy archy-
vy. Tokio vizualinio archyvo pavyzdys — R. Dailidés albumas ,Laiko labirintai®.
Jame daug sudétingiausiy ir komplikuociausiy israisky. ISlike ar iSsaugoti vaizdai
anuomet nebiity galéje biti publikuoti. Sie meniniai ar dokumentiniai-meni-
niai vaizdai — jau nepriklausomybés laikotarpio produktas. Bet Sios fotografijos
svarbios ir visai kitu poZidriu. Jose naujai iskyla liudijimo problema. Kas cia liu-
dijama? Istorinis liudijimas atsiveria kaip parodija. Siose fotografijose atsiveria
ne vien pasaipa ar tik ironiska ,,pusiau Sypsena“. Vienaip ar kitaip greziamés j
buvusj sovietinj gyvenima. Ko ieSkome tose vizualinése atogrgzose? Vieni ban-
do buvusj gyvenima pateisinti, kiti — jj pasmerkti. Bet gal jmanomas ir kitoks
poZzidris? Parodija yra gyvenimo demaskavimas. Ne kazkokiy nutyléty dalyky
demaskavimas, o démesys grimasiskoms, anekdotiSkoms rimtumo apraiskoms.
Anekdotiskos situacijos rodo, kad kai kada néra tiesioginiy priemoniy visa tai
perteikti. Dirbtinis ano gyvenimo rimtumas ir ristumas turi daugelj skirtingy
paaiskinimy.

Epocha, tos epochos gyvenimas ir gyvensena turi savo spalva. Kas yra gy-
venimo spalva? Kas nusako epochos spalvg? Menas panardina gyvenima, pa-
vercia jj vienokia ar kitokia spalva. Bet fotografija turi tiek nedaug: tik juoda
ir balta. Ar to pakanka menininkui? Spalva gali bati uZuomina, labai spalvinga
uzuomina. ,Butent nespalvota fotografija leidzia prisiminti spalva.” (faBpuwKnHa
2011:127)

Nuo Sokrato, Diogeno per Kierkegaarda, Nietzsche iki Sloterdijko ir kity da-
barties postmoderno mastytojy pastebime jvairialype ironiskg intonacijg. O
kodél viska reikia tyrinéti tik labai rimtai? Kodél viskg reikia palikti absoliucios
rimties? Juk visai galima ir kitokia strategija. Esamoje tradicijoje galimos ironijos
galimybés. Kuo svarbi ¢ia ironija? Ironija griauna rimtj, nes tai, kas rimta, jau nu-
rime, sutinge, kai kada visiskai sustabaréje. Mintis nebepulsuoja gyvybe, mintis
nebesiskleidzia, nebesklinda tolyn. Daznai tik tokiomis negyvomis nuostatomis
ir vadovaujamasi. Keli R. Dailidés darbai griauna visiskos rimties lauka, iSjudina,
nubudina nurimusias temas ir tiesas. Rimties parodija rodo, kad pati rimtis turi
neramiy, dar nenurimusiy dalyky. R. Dailide galima laikyti menininku ironiku.
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,lronikas visada distancijuotas, visad stengiasi bati virS objekto arba nuosaléje
nuo objekto.” (OcmHoBckasa 2007: 76) Kas tg nuoSale nusako? Nuosalés pozici-
ja yra dvejopa, tai ir dalyvio (liudytojo), ir stebétojo ( kiréjo) pozicija. Visiskos
rimties nerimtuma stebi ir kartu perkuria nejveikiamg, nuobodzia rimtj, randa
joje linksmy apraisky.

Parodija demaskuoja rimtuma. Rimties, oficialumo ar pagaliau niGrumo yra
pernelyg daug jvairiose gyvenimo srityse. Atrodo, kad tokia tema galima sam-
protauti tik labai rimtai. Bet nerimtas iSsiSokimas, pokstas, replika — ir tos rim-
ties nebéra. Koks nors pokstas, kokia nors improvizacija, parodijuojantys rim-
tuma, yra reikalingi dalykai. Ir jie reikalingi ne tik dél linksmumo. Su rimtumu
gali bati kovojama. Kitas dalykas — juokas, lengvas pataikaujantis juokas, juok-
dario pozicija palengva virsta kult@rinés industrijos dalimi. Juokas kuo toliau,
tuo labiau patenka j primityvias schemas. Sunku Sias schemas perzengti, sunku
iS Siy schemy iSeiti. Tada ir prireikia meninio humoro. Kas tada yra menininko
juokas? Kodél menininkas kovoja su rimtimi? Juokas gali bti protestas prie$
absurdg, prieS smulkmeny sureikSminima ir visapusiska rutinizacijg. Parodija
pasireiskia daugelyje estetiniy sriciy. Vizualinis estezis yra ypatingas darinys.
Vizualiné parodija néra tik elementari satyra, tai néra vien pasiepimas, bet ir
Sis tas daugiau. Ritualizuota gyvenimo rimtis uzburia ir apgaubia is visy pusiy.
Tik toks, o ne kitoks, vien konvencinis veiksenos pobudis neleidZia matyti kity
veiksniy aspekty. Ritualizuota rimtis kelia snaudulj ir nuobodulj. Kaip atsikratyti
ritualizuotos rimties? Daug kas — tik negatyviai arba tik pozityviai, tik priimama
arba tik atmetama. Bijoma vos per Zingsnj Zengti j Salj, tik Siek tiek neatitikti.

R. Dailidés darbuose, jo fotografijose esama jvairiy vizualinio pastabumo
temy. Vizualinis pastabumas — tai atskira vizualiné istorija. Vizualiné istorija —
ne tik ano, buvusio gyvenimo kronika. Tai gerokai platesné gyvenimo israiska.
Kai kur ji perauga j grynas geometrines iSraiSkas, kai kur tai — jmantrios musy
socialinio gyvenimo vizualinés kompozicijos. Siuo atveju mums svarbios bitent
vizualinés kompozicijos. Tokioje kompozicinéje visumoje juntama ta keista nuo-
taika. Ta keista nuotaika — dviprasmiska. Cia néra vien etiketinis istoriskumas.
ISankstiniu teigimu tai galétume pavadinti sovietinio gyvenimo parodijomis. Bet
ar tokio teiginio uztenka? Toks gal buvo autorinis sumanymas. Bet kdrinys yra ir
kai kas kita, ne vien autorinis sumanymas. Tai gilesnis vizualinis liudijimas. ISny-
kusio gyvenimo kronikos, ty kroniky linksmos, kurioziSkos detalés, paciy detaliy
neatitiktis visuminiam fonui — tai matoma autoriaus fotografijose.

Keli R. Dailidés darbai, pateke j aloumg , Laiko labirinte”, verti démesio, nes
btent jie susije su minéta parodijos tema. Sie autorius darbai liudija ne tik es-
tetinj skonj, bet ir kitg ne maziau svarby dalykg — distancijg. Nuo ko nors jprasto
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ar standartisko distancijuojantis patenkama j nuosale. Kas yra ta gyvenimo nuo-
Salé? Kuo ji svarbi menininkui? Nuosalé — tai poZidrio taskas, regéjimo taskas.
Tai taskas, i$ kurio regima, kas vyksta. Vyksmas — tai vienoks ar kitoks gyvenimo
rezimas, nustatyta ar priskirta tvarka. Fotografijoje taip pat regime skirtingas
vizualines tvarkas. Tos tvarkos iSraiSka yra socialiné kompozicija. Menininko uz-
duotis — pagauti rikiuote ar iSsidéstyma, pajusti bendrg tvarka. Taip surikiuoti
veiksmai, tokia seka ar eiliSkumas rodo gyvenimo mustra.

1 Pav. R. Dailidé. Garbés ratas. 1969 m. (Dailidé 2007)

,Garbés ratas” (1969) — paminkliné sovietinio gyvenimo kompozicija. Daug
karty skirtinguose gyvenimo kontekstuose matytas garbés ratas. Pagerbti — va-
dinasi, apeiti ratu. Regis, tai téra jprasta procedira, kurioje jokios vizualinés
intrigos bati negali. Misy démesio susilaukia dviratininky garbés ratas aplink
Lenino paminkla. Kas yra garbés ratas? Pats garbés ratas yra jprastas ritualizuo-
tas paradinis ritualas. Sis paradinis ritualas turi ir tam tikry sakraliniy uzuominy.
Kuo pagrjstos tos sakralinés uzuominos? Pagerbimo ritualinés apeigos imituoja
religines apeigas. Sekuliarioje tikrovéje pamirstamas pirminis pagerbimo mime-
zis. Tai vienoks ar kitoks iskilmingas pagerbimas, apsukant garbés ratg. Apsu-
kant garbés ratg atiduodama pagarba. Memorialiné pagarba aplink paminklg
virsta paradu. Revoliucijos vady pagerbimas — iki Siol neiSnykusi tradicija. Kaip
ir pati kova dél paminkly atminties. Kova dél atminties ir tokios atminties try-
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nimas itin pastebimas epochy kaitoje. Sakralinis vady kultas rutinizuojamas
iSkilmingoje kartotéje. Kas Siuo atveju rlpi autoriui? Autorius parenka keista,
drastiska Sio jvykio kompozicijg. Pazliugusioje, paminklg polaidZio vandens su-
pancioje erdvéje iskilminga, o i$ esmés improvizuota dviratininky rikiuoté ne-
gali bUti traktuota kaip rimta rikiuoté. Tai greiciau panasu j Zaidima, j Zaismingg,
pasaipy pagerbima. Kas yra pasaipus pagerbimas? Rutiniska pagerbimo, garbés
atidavimo ceremonija gali greitai nusibosti. Paminkliné rimtis kai kada Saukiasi
ir visai kitokio pagerbimo tame rimties ir iskilmingumo garbés rate. Cia, $ioje
pagerbimo apeigoje, néra to neatskiriamo rimtumo. Apeigos, j kurias mus jtrau-
kia Sie dviratininkai, jau neatitinka ceremonijos rimtumo, nes ir pacios apeigos
klimpsta, taskosi, atsispindi polaidzio vandenyje. Dalis ceremonijos Sioje foto-
grafijoje — balos atspindys. Gal jis yra ir ano gyvenimo atspindys? Bet taip mes
skubame apibendrinti. Cia vyksta kaZkas kita. Savotiska ritualiné ceremonialo
jveika. Si zaidybineé jveika, &is linksmas ir pasaipus dviratininky mars$rutas néra
koks nors oficialus ar privatus protestas, tai tik penkiy dviratininky noras pakar-
toti nerimtai tai, kas atliekama visiskai rimtai. Paminkliné rimtis neisvengiamai
susijusi su ritualine rimtimi. Paminklinés rimties jveikimas vizualinéje plotme-
je — tai uzuomina j rimties nerimtumgq. Paciame rimtume yra ir visai nerimty
dalyky. Rimtyje yra kazkas nerimta, kazkas atvirkscia. Nejmanomas, atvirkscias
pagerbimas, dviratininky marsrutas apie revoliucijos vado paminklg — kas tai?
Tai vizualiné rimties parodija. Apeigy ar ceremonijy marsrute visada gali atsi-
rasti koks nors neatitikimas, prasilenkimas, nuklydimas. Pazliugusi paminkliné
aplinka neleidzia rimtai ir solidZiai atlikti kokiy nors pésciyjy eityniy. Bet jei ne-
jmanomos eitynés, tai gal tada jmanomas dviratininky marsrutas? Fotografas ir
pastebi 3j atvirkscéig, nukrypusj marsruty. Nukrypes, tapes linksmas marsrutas
rodo netiesine komunikacijg. Pasaipoje ar paciame pasiepime slypi gyvenimo
improvizuoty sgveiky, netikéty nukrypimy nuo priverstinio oficialumo galimy-
bé. Galimybé kitaip, nejprastai, nelauktai, nestandartiskai atlikti oficialias apei-
gas yra zaidybiné, humoristiné galimybé. Rimties nerimtumas rodo autoriaus
pozicija, poZitrj j oficialy gyvenima. Si kompozicija néra ano gyvenimo rezisten-
cinis dokumentas, tai néra tik pasiepimo kronika. Parodija Cia turi sudétingesnj
fong. Paminklinés gritties eroje, paminkly parky kirimo eroje, atgyvenusiy mo-
numenty kolekcionavimo eroje matome paminklus ar monumentus, iSimtus i$
savo gyvenamosios aplinkos. Vadai ar herojai dabartiniy parky, saugykly, kolek-
cijy aplinkoje — beviltiski eksponatai. Gyvoje sovietinéje paminklinéje tikrovéje,
j kurig mus ir palydi Si fotografija, esti dar kazkas. Tai amzina nuosalé, kuri néra
tik elementarus vizualinis protestas. Juokas Zilrint j tokig nuobodzig, pernelyg
rimtg epocha, j rimties pertekliy jmanomas ne tik dél vizualinio pastabumo.
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2 Pav. R. Dailidé. Rytiné higiena Saranske. 1969 m. (Dailidé 2007)

Rytiné higiena Saranske (1969) — iskilmingas moteriskas ritualas, aulinuky,
bateliy plovimas, purvo gramdymas. IS gatvés purvo tuoj bus jZengta j vidine
erdve. Moteris, net sovietiné moteris, nori bati ir bet kur likti grazi. Motery
grazinimosi, noréjimo atrodyti graZzioms ritualas susijes su rytine higiena. Grazi-
nimasis yra sudétiné groZio apraiska. Bet kuri epocha turi savo grazinimosi jpro-
Cius, savo grandosi standartus. Grazinimasis kaip apsivalymas yra socialiné ir
kultlriné norma. Vadinasi, tai visiskai normalu ir visiSkai priimtina. Civilizaciniai
procesai kai kada véluoja ir atsilieka nuo Zmogaus interesy. Bet kai kada pats
grazinimasis virsta gyvenimo grimasa, nes tai jgyja visai kitas iSraiskos formas.
Jprastinis, standartinis, savaime suprantamas kasdienis higieninis veiksmas, pa-
grjstas estetiniu, buitiniu privaléjimu, lyg ir visai nepastebimas. Kuo tai gali bati
jdomu kity veiksmy fone? Nuolat atliekamas ritualas paslepia pacia ritualizaci-
ja. Bet menininkas vis délto pastebi iSvirksc¢ias ritualizuotos veiksenos formas.
Ritualo pozos liudija patj Svarinimosi ritualg. Taciau pozos liudija ne tik §j rituala.
Daug ritualo pozy yra pasléptos, uzmaskuotos, jsipynusios j kitas pozas. Kokia
tada menininko vizualiné uZduotis? Vizualiné uzduotis — rasti pozas, kurios savo
veiksmais iSduoda, parodo visai kitus tokio graZinimosi aspektus. Ar tai tik si-
zifiSka, alinanti pastanga nugaléti gatvés purva, norint islikti oriam? Ar ¢ia tik
atsilikimo, prasilenkimo apraiskos? Fotografas sustabdo mums, musy apzidrai
kasdienybés veiksmg. Sustabdytas kasdienybés veiksmas, iSgryninta estetiné
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savybe, atverta detalé — tai ne tik elementarus vizualinis pastabumas. Viena
vertus, tai — Stai tokio gyvenimo kronika, tokio gyvenimo epizodas, kita vertus,
tai pats grozio apvertimas.

Vietoj apibendrinimo bty galima pasakyti, kad Sios rimties parodijos rodo
ir patj gyvenimo kroniky sudétinguma. Parodija Cia virsta ne kokiu nors propa-
gandiniu mechanizmu, o atviru meno kdriniu. Atskiros fotografijos, be abejo,
yra nuoroda j ankstesnj gyvenimg ir to gyvenimo ypatybes. Bet to dingusio gy-
venimo ypatybése matome ne vien tik lidng pilkuma. Matome gyvas gyveni-
mo pastangas. Regime neatikimus ir prasilenkimus deklaruojamoje ir esamoje
dabartyje. Matome pernelyg sureikSmintos rimties gyvenimo grimasas. Tose
grimasose atviros juoko galimybés, galimybé socialinius ar kultGrinius reiskinius
traktuoti ir nelabai rimtai. Dirbtinumo nereikia kurti, tai yra sudétiné gyvenimo
dalis. Vizualinés fotografijos priemonés atveria visa tai. ,Menas rodo nevaiz-
duodamas.” (MeTpoBckaa 2012: 27) Fotografiniame vaizde yra ne tik vaizdas,
¢ia dar ir nuotaika, Siuo atveju — linksma nuotaika. Juokas, kaip daugelis kity da-
lyky, laikiski. Regime sava laikotarpio juoka. Tam tikro laikotarpio juoka galime
pakreipti j patj juoko laika. ,Juokas ne tik stebi laikg, bet ir jj keicia. Juokas — lai-
ko matmuo? Galbdt ir jei taip, tai misy gyvenimo laiko.” (Kapaces 1996: 198)
Kai kada svarbu savo laikotarpyje pastebéti ir nelabai rimtus dalykus. Tada juo-
kas virsta vizualiniu, bet labai tyliu protestu. Dar pridékime — linksmu protestu.

LITERATURA:
e Bergsonas, A., 1980. Charakteriy komizmas. In: GroZio kontdrai. Vilnius: Mintis.

e Dailidé, R., 2007. Laiko labirintuose. Kaunas: ARX BALTIKA.
e Mickinas, A., 2011. Estetika. Vilnius: Lietuviy literatdros ir tautosakos institutas.

e Vasiliauskaité, N., 2008. Juoko teorijos juok(ingum)as: pro et contra Henri Bergson. In: Gyvybi-
nis polékis: Bergsono filosofijos interpretacijos. Vilnius: Versus auerus.

e bBoposckuid, A., 2010. auHHas 8bidepicka. CaHKT-MNeTepbypr: Machina.
e [lopopora, B., 2010. Anos02ua nonumu4ecKozo.

e JlaweHko, C. K., 2006. 3akaamue cmexom: Onbim ucmosiKO8aHUA A3bIYECKUX PUMYAsTbHbIX
mpaduyuli B0cmMoYHbIx c1a8saH. Mocksa: Jlagomup.

e Xpuctodoposa, O. b., 2002. DyHKUUMK cmexa B putyane. In: Cmex: ucmoku u pyHKyuu. CaHKT-
Metepbypr: Hayka.

e KosuHues, A. T., 2007. Yenosek u cmex. CaHKT-lNeTepbypr: Aneteiis.

e PiomuHa, M., 2010. 3cmemuka cmexa. CMex KaK supmyasnbHasa peassHocms. Mocksa: URSS.
e Kapaces, /1., 1996. ®unocogus cmexa. Mocksa: PITY.

e OmuTpues, A. A, CbiuoB A. B., 2005. Cmex. Coyuogunocopckuli aHanus. Mocksa: Anbda-M.

e [leTpoBcKas, E., 2011. beaumaHHue obwecmea. Mocksa: PanaHcTep.

218



RIMTIES PARODIJA R. DAILIDES FOTOGRAFIJOSE
Jurgis Dieliautas

SUMMARY

This article discusses the visual and photographic laughter aspects of R.Dailidés
photographs. The focus is dead parody. Dead parody in this paper discusses how the
severity of criticism is visually shown towards Soviet life. Two R.Dailidés photographs
show a visual of laughter. Laughter, possible due to considerable confusion for the dead,
fall into regular everyday life rituals. It is funny that the same ritual and reprisal of the
fallen are not as common today, but do slightly still exist. The author’s views of life and
R.Dailidés work presents a serious look at the unsettled, restlessness, disrupting peace
aspects of the visual pictures. An artistic view from the sideline shows manifestations of
the restless dead. How the old attitudes collapse in association with the late totalitarian
ritual reduction. The facade collapse of dead micro level of life forms.

Key words: Photography, calm, parody, R. Dailidé.
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