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Miesto fotografijoje nakties tema aktualizuojama menkai. Tema
visada veda, kreipia pacios tematizacijos ir vizualizacijos saveikos link.
Nakties fotografijoje nakties tematizacija numatyta i§ anksto, ji plati, in-
triguojanti ir tuoj papildoma vizualizacija. Kaip $i tematizacija pasireis-
kia? Kokiu budu prie jos prisideda fotografija? Nakties tema vizualinéje
plotméje atveria ir estetinius, ir techninius, ir tam tikrus antropologinius
démenis. [vairiapusiai vizualiniai démenys, naktinio vaizdo, apSvietimo
ar nusvietimo dviprasmybés kreipia pacios nakties koncepcijos link.

Siame straipsnyje einama nuo placios nakties koncepcijos prie kon-
kre¢iy meniniy bandymy atverti nakties §viesa. Svarstyme palaipsniui i§-
rySkéja pats nakties Sviesos dvilypumas, jos nattiralumas ir dirbtinumas.
Fotografijos ir meninés fotografijos srityje daugelyje darby atkreipiamas
démesys { imantrius vizualinius nakties slépinius. Nakties slépiniai yra
nakties $viesos. Dirbtinis fotografijos bandymas rodo norimus, jau pa-
ruostus, papuostus miesto naktinés Sviesos formatus. Kitaip yra tada, kai
vyksta autentiskas, meninis bandymas. Meninis bandymas yra nattiralios
Sviesos paieska. Kas yra nakties vizualizacija? Vizualizacija, kuria kitaip
biity galima pavadinti {vaizdinimu, gal net autoriniu i(si)vaizdinimu, yra
bandymas vaizdu pagauti nakties miesto imantruma. Vizualizacija trak-
tuojama kaip gerokai platesné nei tik atskira, siaura techniné ar estetiné
tema. Nakties vizualizacija neiSvengiamai iSkelia pati Sviesos formos
klausima, susijusi su jos ribos, rémuy, parametry ir kity su vizualine for-
ma sietiny dalyky klausimais. Cia nesnekama apie visas jmanomas vizu-
alizavimo formas, tik apie miesto fotografija, kaip vizualizavimo forma.
Dar daugiau — teoriniam aptarimui ir diskusijai pasirenkama tik naktiné
fotografija. Si tema plati ir sudétinga, todél apsistota tik ties konkreéiais
mening verte turinCiais, klasikiniais pasaulio ir lietuviy autoriy darbais.



Sie darbai, meninés skirtingy autoriy fotografijos, néra vien techniniai
ruosiniai, kuriais manipuliuojama ar norima uzvaldyti vizualing samone.
Kelios ¢ia svarstomos fotografijos provokuoja, siiilo paciam susitikti ar
pasitikti naktinius vaizdus.

Svarstyma biity galima pradéti nuo elementaraus klausimo apie
fotografijos prioritetus. Pirmiausia — o kodél fotografija? Antras klau-
simas bty susijgs su fotografijos ir filosofijos saveika. Kuo menas, fo-
tografija, kaip menas, gali padéti filosofijai? Tai, kas Cia kalbama, néra
grynoji, grei¢iau — praktiné filosofija. Galima be perstojo klausinéti,
provokuoti, bet galima leisti kalbéti paciai fotografijai. Pats fotografinis
vaizdas — jau tam tikra intriga. Nakties vaizdas — dar didesn¢ intriga, kai
tik pradedame dométis naktine miesto $viesa. Cia pasirinkta biitent tokia
strategija, ieSkant saveikos, tarpdisciplininio pozitirio. Kas tada yra me-
nininkas? ,,Menininkas — praktinis, taikomasis filosofas ir grynaja filoso-
fija neprivalo uzsiimti.“ (bubuxun 2009: 8) Fotografas yra menininkas
arba kiek jis yra menininkas, tiek ir filosofas. Ir tai ne koks nors privi-
leginis apibiidinimas, ne titulas, o didziulé atsakomybé¢. Ta atsakomybé
nuolat liudijama, patvirtinama ne kalb¢jimo, ne meninio filosofavimo,
bet jo sukurty vaizdy raiskos srityje. Menininkas mums jtaigiausiai kalba
savo vaizdais ir padeda susi$nekéti vaizdais. Tie vaizdai néra tik bana-
lts, iliustratyvis paveiksléliai. Meniniai vaizdai trikdo, glumina, provo-
kuoja, kalbina. Vaizdas, jei jis yra meninis, klausia. Jei sukurtas meninis
vaizdas, jis leidzia kelti tam tikrus klausimus, pasirodyti tam tikrai vizu-
alinei problematikai. Problematizacija, menininko gebéjimas vaizdu pro-
blematizuoti — tai jau pretenzija i filosofija. Eikime nuo meno apskritai
fotografijos link. Kokia fotografijos paskirtis? Mokoma {sizitiréti paciu
vaizdu. Meninis vaizdas suteikia intensyvesng zitiros galimybe. Bet ko-
dél nepakanka grynos filosofijos? Juk isizitréti moko ir pati filosofija.
Kai kada svarbu ne tai, i ka, o kaip zitrime. Menas kai kada pateikia
sudétingesni zitiros varianta. Tai gali biti {siziliréjimas { isiziiiréjima, dé-
mesingumas démesingumui. ,,[siZilir¢jimas, i ka neimanoma isizitiréti:
1 pati isizitréjima... (bubuxun 2009: 101) Tad i ka vis délto imanoma
isizitréti? Galima {sizitiréti i paties fotografo isizitiréjima, per jo optika,
per jo zvilgsni isizitiréti { savo zitira. Perzvelgti jo, fotografo, tiesiogi-
nius ir netiesioginius ketinimus, pamatyti jo matyme kai ka daugiau, nei
iprastai matoma. Tokia biity ir fotografijos filosofijos uzduotis. Tai, ka
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regime meniniame darbe, buvo ilgas ir nuoseklus zitiréjimas, o gal viskas
vyko labai trumpai. Bet mes juk nezinome, kiek trunka ta isizitiré¢jimo
akimirka. Kiek ji tgsiasi? Ka apima? Fotografin¢ akimirka apima labai
daug. Zitiréjimas yra jvykis, nuotykis, intriga. Kazkas nutinka ir kazkas
&ia jvyksta. Ziiredamas, kai skubi ar delsi, visada véluoji. Ka mums savo
darbu palieka fotografas? Fotografas palieka zitiré¢jimo akimirka, opting
akimirka, savo meninio intensyvumo akimirka. Tai lyg ir uzdara, nepa-
zini akimirka. Bet, kita vertus, tame atpazistame save. Miisy ziiira randa
menininko zitiros pédsakus, vizualines uZuominas. Per fotografinj ziii-
réjima bandome pagauti, suvokti patj isiziaréjima i tikrove. Siuo atveju
mes zitrime | nakties tikrove. Tikrové veda i kitas tikroves, suvokimas
— 1 kitus suvokimus. Neretai matome tai, ka jau esame matg, suvokiame
tai, ka jau buvome pradéje suvokti. Miesta, naktini miesta galime pagauti
per jo vaizda, per vizualine nuotaika. Stai kodél filosofijai prireikia fo-
tografinio, meninio vaizdo. Cia biity galima kreiptis { A. Lingj, kuris yra
dar ir fotografuojantis filosofas. ,,Filosofai visada naudodavosi vaizdais,
kartais kaip iliustracijomis, taciau tai nebttinai turi biti tiesioginé ilius-
tracija, kartais vaizdas leidzia tik bendrai pagauti atmosfera arba plotme,
arba matmeni, arba nuotaika...“ (Lingis 2010: 41) Fotografinis vaizdas
suteikia galimybg¢ pagauti nakties nuotaika. Kas yra §i nuotaika? Tai pir-
miausia tamsos ir $viesos saveikos nuotaika. Norimos arba geidziamos
$viesos nuotaika. Sviesa gali atsimusti j tamsa ir tamsa taps kontiiru, kita
vertus, §viesa gali nepastebimai pereiti i tamsa. Siuose peréjimuose esti
ir tam tikros nuotaikos uzuominy. Nuotaika padeda nusiteikti, kreiptis i
kazka arba pagauti nepastebétus kreipinius. Daug kas zitiri  mus, tik mes
to nematome. Atsidurti tam tikroje Sviesoje, tamsoje — vadinasi, atsidurti
nuotaikoje. Nuotaika kuria ne tik vieta, bet ir $viesa. Sviesa, kuri pereina
ir slepiasi tamsoje, o kai kada ir pati tamsa ima §vytéti, spindéti.

Sviesa yra sudétiné pacios fotografijos sudétiné tema, nes visada
vienaip ar kitaip kalbama apie Sviesos rasta ar apie Sviesos raSmenis.
Kita vertus, menin¢ fotografijos versija — tai kokio nors pobtudzio nak-
ties vaizdas. Tada kyla kitos problemos: medija, optika, nuostata ir kiti
formalis dalykai. Per pussimc¢io mety raida pacioje fotografijos istorijoje
naktis taip ir neigijo dienos temai prilygstancios tradicijos. Naktis su savo
tematika liko ne tokia populiari kaip, tarkim, diena. Kodé¢l taip nutiko
Sioje trumpoje fotografijos raidoje? Yra daug ivairiy ir estetiniy techno-



loginiy, ir socialiniy komunikaciniy aspektu. Nakties tema, $iaip ar taip,
plétojama. Dar daugiau — pacioje fotografijos istorijoje yra ir solidziy,
ryskiy, itakingy darby, tapusiy pavyzdziu kitiems menininkams, pavyz-
dziy, sukiirusiy tolesnius vizualinius meninius nakties erdvés formatus.
Sie vizualiniai formatai kai kada ir kai kur jau virsta savita nuoseklia
tradicija, susilaukia ir sekéjy, ir net interpretuotoju. ,, Tiesos reikia ieskoti
dienos ir nakties vienove¢je. Per tamsa Sviesa substantizuojasi ir materi-
alizuojasi...” (bubuxun, B. B., 2002. Bumeenwmeiin cmena acnexma,
476) Tamsoje, tamsos apsuptyje gimstanti Sviesa papildo dienos §vie-
sos supratima. IS tamsos ateinanti Sviesa virsta kitokia Sviesa. Daznai tai
$vytinti ir spindinti §viesa. Naktis néra siejama tik su tamsa. Cia yra ir
gausybé sunkiai pastebimy jvairialypés §viesos plotmiy. Si nakties §vie-
sa, jos raiSka kaip tik ir domina fotografus. Bet uz paties fotografo ar
Salia paties fotografo yra platesnis matymas, vizualinis suvokimas. Tad
bandykime pradzioje kreiptis i §i matyma ir i § suvokima. Kas matoma
nakties Sviesoje? Matoma pati Sviesa, taip pat — apSvietimas. Matomi
Sviesos ir tamsos, labai ryskis, aiSkis ir skendintys prieblandoje ruozai.
Nakties Sviesoje kazkas yra parodyta visai kitaip nei dienos Sviesoje. Tai
visai kiti ruozai, pateikiantys mus i$skirtinése zonose. O tuose ruozuose
yra ir visai kita regimybé. Konkretus fotografas turi konkrecia pagauta,
pajusta Sviesa. Tai jo pateikta, pristatyta estetiné, technologiné samprata.
Sioje §viesoje kai kas leidziama, o kai ko neleidziama matyti. Nakties
Sviesoje matome marsrutus, iSskirtinius marsrutus, per tam tikra nakties
plota nusidriekusius Sviesos marSrutus. Kuo ¢ia svarbi nakties Sviesa?
Pati nakties Sviesa tarsi leidzia jZengti, patekti | tam tikra krypti, zitiréti
Sia kryptimi. Cia néra duota, bet estetikai uzduota, pasiiilyta kryptis.
Uzkoduota nakties Sviesos kryptis yra sudétingo vizualinio sklidimo, pli-
timo kryptis. Butent ta kryptimi sklinda, plinta Sviesa, vadinasi, ta vieta
valdoma $viesos. Iliuminacinis §viesos nukrypimas | tam tikras vietas
padalija nakties miesta { Sviesos ir tamsos zonas. ,,Kai naktis uzklum-
pa kaip nepralenkiama galimybe, atmetamos tariamos virSindividualios
dienos galimybés ir $ioji auka iSryskéja kaip tikroji virs individualybé...«
(Patocka, 2002: 139) Savo nakties regéjime, naktinio regéjimo patirtyje
ne visada atsigr¢ziame | dienos rege¢jima. Lygindami dienos ir nakties
regéjimo jproCius, galime atsekti kai kg nepastebima. Tai, ko nemato-
me dienos kontliruose, galbuit galime aptikti nakties kontiiruose. Nakties
Sviesa koreguoja dieninio matymo galimybes.
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Kalb¢jome apie nakties Sviesa ir apie jos vizualinius formatus. Jie
fotografijos raidoje nuolat jveikiami, i§ ju gimsta naujos vizualinés for-
mantés. Kitas dalykas — Sie formatai i$ estetinés, kultiirinés sferos mus
veda ir i socialing sfera. Nes vizualiné medija, optika, nuostata yra ir
paties sociumo konstruktai. Zinome kasdienybe, bet kasnaktybés, kaip
tokios, vis néra. Tiesa, yra naktinéjimas, bet tai kitoks, iSvestinis daly-
kas. Kasdienybé¢ jau tapusi savoka placiaja prasme. Su nakties savastimi,
deja, taip nenutiko. Diena lyg ir prilygsta visai parai, aprépia visa paros
laikg. Tai lyg ir visas rutininis laikas, kuriame kai kas lydosi, kai kas
formuojasi. KasdieniSkumas jau yra tapes pastovia, neatSaukiama meta-
fora, o ,.kasnaktiskumas‘ vis dar jvairiopai demonizuojamas. Naktis vis
dar neturi to deramo savarankiSkumo. Ji, naktis, vis dar paklista dienos
ritmikai. Kartu naktis tarsi turi atitikti dienos regimuma. Naktis pasilie-
ka dienos rezimo visumoje. Sviesa ne visada pastebima, nes ji dingsta
apsvietime. Sviesa saves neap§viedia, bet be §viesos nebiity jmanomas
apskritai apSvietimas. Be §viesos nebiity imanoma ir daikto ar reiskinio
optika. Blity jmanoma kazkas kita juslumo srityje — haptika, taktilika ar
kitokio pobiidzio sinestetika. Naktiné veikla ir nakties ritmika susisiekia
su miesto optika. Naktinis miestas ir miesto dirbtiné Sviesa veda tam tikru
vizualiniu marsrutu. Einama, vykstama, judama jau nuzymétu Sviesos
ruozu. Kas ir kaip ta ruoza nuzyméjo? Kas tie Zymétojai? Tie, kurie val-
do Sviesa, kurie lemia $viesos plitimo galimybes instancijose ar instituci-
jose. Naktinio miesto optika kupina jvairiausiy iliuzijy. Miestas padaly-
tas i apSviestas ir neapsviestas erdves. Esame nakties Sviesos gundomi ir
masinami, kvie€iami i apSviestas miesto erdves ir, kita vertus, mums tuoj
pat sitiloma vengti neapsviesty, kartu ir nesaugiy erdviy. Miesto naktiné
erdvé padalijama | patrauklias, lankytinas ir { nepatrauklias, vengtinas
erdves. [ tas erdves, kurios traukia, ir i tas, kurios atstumia. Optiné trauka
ir optinis atostimis néra tik potvynio ar atosliigio sinonimai. Tai tiksliau
bty vadinti savotiSku vizualiniu tabu.

Dirbtiné¢ naktinio miesto Sviesa, pasirinktas apSvietimo plotas
— visa tai net nekelia abejoniy dél $viesos butinumo. Ir tik kokios nors
katastrofos akivaizdoje iSkyla $viesos paskirties biitinumo klausimas.
Esti fotografy, gebanciy rasti, iSgryninti natiiralia i naktini grindini kren-
tancig ar nuo to grindinio kylancia Sviesa. Naktyje yra daug skirtingy
Sviesos raiskos formy. Meniné forma parodo raiskos sudétinguma. Nak-



ties fotografijoje regimas létas ir greitas laikas. Kuo jis skiriasi? Tai, kas
ivyko — ivyko staiga, greitai ir neplanuotai. | jokia kronika tas jvykis
gal ir nepateko. Nes akimirkos {vykis yra pernelyg greitas jvykis. Jis
tuoj dings kaip impresija, kurig uzklos kita, nauja impresija. Impresija
ne visada pasiduoda nusvieciama. Ka tada nusviecia fotografas? Foto-
grafas nusSviecia biiseng — $viesa, pagautos, atvertos akimirkos biisena.
Ir meninés fotografijos tikslas néra pati iliuziska iliuminacija. Kita ver-
tus, meniné fotografija perzengia apsvietos ribas. Tai néra vien techninés
galimybés. Juk fotografuoja ne tik technika, fotografuoja zmogus. Apa-
ratas Cia — tik jungtis. Paties aparato mechanika téra ta pati jungties da-
lis. Amzina apSvieta, amzina Sviesa susijusi su elektra ir su iliuminacija.
Cia galima prisiminti Heideggeri ir jo teze i§ Parmenido paskaity ciklo:
, Technika, suprantama kaip SiuolaikiSkumas, t.y. kaip energiné masi-
ny gamyba, pati yra esminga pasekmeé, o ne pokycio, ivykusio bities
santykyje su Zzmogumi, priezastis. (Xaitnerrep 2009: 189) Progresyvi,
moderni metafizika i§ dalies yra ir fotografija, susijusi su konstruktyvia
technine iliuminacija. Fotografijai, kaip atvaizdo gamybai, tuoj pat pri-
skiriame tik pagalbines, papildomas funkcijas. Lyg tai biity vien pageri-
nimo ar pragrazinimo mechanika. Pagerintas ar pagrazintas, atviruku ar
plakatu tapgs naktinis miestas jau yra noras uzgrobti pati vaizda. Grazus
Stai taip sukonstruotas, geidziamas ar norimas naktinio miesto fragmen-
tas turi reprezentuoti, o kartu ir uzgozti nepageidaujamus vaizdus. Ko ir
kieno tai konstruoti, pagerinti, pagrazinti naktiniy miesty vaizdai? Norint
suprasti konstrukta, reikalinga destrukcija, reikia ileisti natiiralia Sviesa.
Daznai nematome pacios iliuminacijos, nes tai sena ritualiné tradicija.
Iliuminacija néra tik modernybés projektas, tai sudétingas archajinis
grynai zmogiskas poreikis, vizualinis poreikis. Tai gausi ir vis atnauji-
nama soliarinés mitologijos tradicija. Iliuminacinés tradicijos, tgsiancios
soliarinés mitologijos tradicija, virsta ir technologine tradicija. Kas uz
Sios tradicijos? Kuo maziau natiiralios Sviesos, tuo didesnj efekta daro
$viesa. Sviesa suteikia tariama, menama sauguma, aiskuma. Ta amZina
Sviesumo ir $iltumo iliuzija ateina i§ soliarinés mitologijos. Kai ko nors
stokojame, imame to dalyko ilgétis. Ir ¢ia ima veikti soliariné mitologi-
ja. Kuo maziau Sviesos ar Silumos, tuo didesni efekta turi iliuminacijos.
Ryski Sviesa, rySkus Sviesos ruozas, Sviesa atidengtas plotas kelia tam
tikra euforija, gundo savo efektu. Soliariné mitologija nuo archajisky lai-
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ku saulés Sviesai, o ir apskritai Sviesai, suteikia iSskirtiniy, magisky ga-
liy. Lempuy, Sviestuvy, prozektoriy Sviesa pagauna ir neapleidzia, saugo
ir uztikrina soliarinj sauguma. Sviesa pazenklinta erdvé primena Zinia,
stebuklinga zibinta, kuris savo Sviesa iSplésia i§ paslépties, 1§ tamsos ir
rodo reikiama krypti. ,,Fantasmagorija — stebuklingo zibinto, sukiirusio
opting iliuzija, efektas...” (Tpyouna 2009: 27) Miesto naktin¢ Sviesa
— efektinga, prilygstanti stebuklui. Kas yra ta iSrySkinta naktinio miesto
$viesa? Sviesa yra riba, zona. Be to, tai tam tikra scena. Sioje scenoje
kazkas vyksta, o dazniau kazkas jau jvyko ir mes pavélavome i §j vizu-
alini ivyki — jis jau prasidéjgs, tai jau virte dalimi kokios nors lokalinés
vizualings istorijos. [vykio raStas yra miisy sensorinio dalyvavimo rastas.
Zitrintis, tame dalyvaujantis asmuo turi perskaityti, apzvelgti §j jvyki.
Bet perskaityti §i Sviesos rasta reiskia perskaityti Sviesos raSmenis. Per-
skaityti Siuos nedidelius pasviesinimus ar patamsinimus reiskia perskai-
tyti erdving vizualing kosmetika. Kaip zinome, kosmetika yra nuoroda
1 naktini kosmosa. Fotografija — ne muzika ir ne astronomija, todél Cia
veikia kitas, vizualinis ritmas. Bet grizkime prie naktinés Sviesos. Kuo
ta Sviesa svarbi? Kas ten, toje Sviesoje, vyksta? Atmintinos ir apSviestos
vietos veda | regimaja atminti, padalijancia erdve i atmintinus ir pamirs-
tamus dalykus. Kazkuri dalis lieka neapS$viesta, palikta uzmarsciai. Tik
18 ,,apSviesta“ ir ,,neapSviesta“ prieSstatos gali iSrySkéti §viesos buvimas
ar nebuvimas. Institucinis ar instancinis paskyrimas ar pasmerkimas bti
ar nebiti apSviestam reiskia biiti matomam, zinomam. Sutemgs ar neap-
Sviestas miestas licka neZinomas, nematomas. Vizualiné akimirka nak-
ties fotografijoje kai kada virsta intriguojan¢ia menine uzduotimi. Nak-
tinio gyvenimo akimirkas regime tarsi iSvilktas, iStrauktas i§ neaiSkaus
nakties fono. Regime vizualini jvyki ir vizualing akimirka, kuri turéjo
likti savyje, pasléptyje. Fotografija problematizuoja dokumentaluma.
Kas yra vizualinis dokumentas, kas yra kiirinys, kaip dokumentas? Ran-
dama naujy, vizualiniy nakties {vykiy. ,,Turtingas jvykiy laikas (1920—
1950) ir technikos raida skatino greita dokumentinio Zanro vystymasi...*
(Apckas-CmuproBa, Pomanos 2009: 156) Tada rodomas ne tik dienos,
bet ir naktinis darbas. O jei yra nakties darbas, tai yra ir nakties pramo-
gos. Nakties uzkulisiy, nakties uzkaboriy paieska atvedé ir { marginamuy,
paliktyjuy, atstumtyjy, neaiskiy zmoniy paieska. Nakties fotografija is-
kelia, iSveda i Sviesa skurdzius, bastiinus, girtuoklius, asocialus, kitus i



tamsiy persony biti pretenduojancius zmones. Tamsi gatvé, prieblandos
uzlietas kiemas, apeinama patilté virsta naktinio gyvenimo studija. Kaip
to meto kinas iSeina i$ studijy ir paviljonuy, taip ir to meto fotografija is-
eina | naktinio miesto paieskas. Ko ¢ia fotografai ieSko? Pirmiausia — gy-
vos §viesos, gyvuy atspindziy, §viesos ir tamsos sankirtos. Tai jau nebe ta
saugi studijos zona, tai kita nakties erdvés, kity kompoziciniy ruoSiniy,
kity iSraisky zona. Menininka ima dominti pats nakties rastas. Koks tas
raStas? Rastas, kuris perzengia reprezentacijos reklaming reikme, utili-
tarinius poreikius ir atveria sudétinga, intriguojancia nakting ekspresija,
naktini kontrasta. IS dangaus nukritusi, grindinyje atsispindéjusi drégna
nakties Sviesa virpa ir nenustygta vietoje. Grindinys nuleidus akis tampa
idomesnis nei dangus.

Nuo teoriniy svarstymy pereikime prie keleto rySkesniy, jsiminti-
nesniy darby. Perzvelkime kelis albumus, kuriuose nakties tema iSnyra
savo ornamentika, kontrastingumu, intensyvumu. Pirmiausia — klasiki-
nis albumas ,,20th Century Photography*“. Kuo svarbus $is albumas?
Jis reprezentuoja visa ano amziaus klasika. Reikia pasakyti, kad nakties
tema jame — retas atvejis. Bet keli pavyzdziai tinkamai atspindi Sig tema.
Pazvelkime i juos.

20th Century Photography (724). Weegee. A drunk in the bowey, 1950

Paribio poza nakties fone. Poza — tai visada koks nors vizualinis
logosas. Tokios paribio pozos ateina i fotografija i§ didziosios depresijos
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eros, kai imami atrasti nepatoglis zmonés, paribio zmonés. I§ naktinés
uzmarsties iSnyra nejvardyti Zzmonés, savo stiliumi priklausantys nak-
Ciai, tamsai arba ieSkantys prieglobscio naktyje. Kuo ypatinga §i nakties
scena? Girtas zmogus ant grindinio. Mieganti poza, skrybéle uzdengtas
veidas, sukryziuotos kojos. Regis, nuo zitirin¢iojo i §ia nakting poza pa-
sléptas veido individualumas. Gynybiskai sukryziuotos kojos rodo pozos
uzdaruma ir nejveikiamuma. Bet autoriui ¢ia ir nertpi individualls so-
cialiniai duomenys. Veida dengia skrybélé. Svarbi pati poza, kaip kelias
1 Cia atsidtirusiojo biisena. Naktinio miesto fone pasalyje miega girtas
zmogus. Tokius, regis, reikéty slépti, jais reikéty piktintis, kvatoti, o ¢ia
fotografas bando suprasti ir pristatyti Stai toki, Stai taip naktyje pamato-
ma zmogy. Daug klausimy ir mazai vienareikSmiy atsakymu. Sociumas
nuovargio poza, naktinis pozos individualumas, o gal mieganciojo ele-
gantiSkumas? Gatvés Sesélyje, nakties Sesélio prieglobstyje paliktas sau.
ISmokta poza, daug karty demonstruotas Saunumas persikelia net { miego
busena. Gatvés ar baro poza virsta iSraiskinga miego poza. Neatskiria-
mos, neperskiriamos pozos, Saunumo ir bejégiSkumo nuvargintos, bet
nepamirstos pozos.

20th Century Photography (749). Wols Gutter. Paris, 1937

Drégnas akmeninio nakties grindinio spindesys. Drégnas tamsos
grindinio fragmentas. Slapias gatvés grindinio spindesys. Mes net ne-
regime, 1§ kur ateina ta nakties Sviesa, bet matome spindéjima. | mus
zvelgia ryski, spindinti grindinio, kartu ir miesto Sviesa. Kas ¢ia spindi?
Tik ta drégna grindinio erdvé. Pasirinkta ne gatvés visuma, o tik dalele.
Bet tai pakankama grindiniui iSreiksti dalelé. Naktinio grindinio detalé



pakankama, kad suprastume pati nakties spindéjima, taip pat naktinio
miesto spindéjima. Sis spindéjimas ir §is poziiiris fotografijos istorijoje
bus véliau bandomas pakartoti ne karta. Bet tai, kas kartojama, jau virsta
tradicija.

Kitas reprezentacinis albumas — ,,The Polaroid book*. Albumas
skirtas rySkiausiems polaroidinés technikos stebuklams fotografijoje
lamzinti. Kai kas jame susijg ir su naktiniu gyvenimu. Nuo gatvés grindi-
nio zaismés iki restoraniniy siluety zaismés. Visur — spindinti, $viecianti,
pati sau pasiSvieCianti tamsa. Be jokio demonstratyvumo, pretenzingu-
mo, i$ keliy Strichy sukuriama naktiné nuotaika. Jokio gasdinimo, jokio
sitilymo, jokio atviravimo. leSkoma spindé¢jimo, natiiraliai susiklos¢iusio
spindéjimo.

(72, 73) Karen Komen. Fantastische Vertellingen

.....

.....

fona. Pati naktis — lyg neimantris, bet iSraiskingi kvadratukai. Tai lyg vi-
zualinis jvadas i spindincia nakties tako, kelio geometrija. Neivardytas ir
neapibtdintas nakties taktas, { jokia geometrija nesutalpinamas Zingsniy
brézis. Naktinis zingsniavimas nepataikant { plyteliy kvadrata. Kosminis
ritmas ne padangiy, net ne zZibinty aukStumoje, o nuleidus akis, atseka-
moje zemumoje. Cia pat, po kojomis, spindi ir zaidzia miisy Zingsniai.
Masy stabteléjimai, krypteléjimai vizualine prasme ir yra kosminis rastas,
kuris issisklaidZius sutemoms idnyks. Siems Zingsniams reikia nakties,
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kosminio, tamsaus fono. Fantastiniai zingsniai siaurame nakties plote.
Slépiningi siluetai po kojomis spindincioje Zemumoje. Kai kada reikia
nuleisti akis i grindini, kad iS§vystume Sesé¢liuota nakties zaisme. Bet fo-
tografo uzduotis — rasti tg siaurg ir nepaprastai iSraiskinga plota, nakties
zaismés kvadrata. Nakties spindéjimas sutampa su nutilusiu kaukséji-
mu, zZingsniavimo ritmingumu. Ar Se$¢liai — tik to nepastebimo, savai-
mingo naktinio zingsniavimo priedai? Matyt, yra kiek kitaip. Tai savas,
savarankiskas rastas nubréztose, nuzymétose plyteliy liniju istrizainése,
punktyrinése vertikalése ir horizontalése. Zingsniuojancio esélio, lydin-
¢io zingsnius Seselio stabteléjimas, linijas perZzengiancio linkio, postikio
Ses¢lisSkumas. Tylus nakties zingsniy vaizdas sitilo prisiminti savo Zings-
niavima, Se$¢liuotas savo zingsniy vizijas. Musy nakties Zingsniuose, juo
labiau — ty zingsniy tasoje esti fantastinis perteklius.

(274) Stephan Erfert. New York Restaurants (1985)

Seseliy zaismas naktinio, restoraninio gyvenimo tamsoje. Kas
mus intriguoja Siame vaizde? Nespalvotas nakties §viesy margumas. Ne
kokiy nors erdviy atskyrimas, o gatvés ir restorano vienové. Naktinis
gyvenimas plinta, sklinda be jokio dirbtinumo, be dirbtinio Zyméjimo.
Autoriy domina naktinio gyvenimo i$plétimas, {prastiniy vizualiniy riby
perzengimas. Seiéliuotas restorano vidaus ir gatvés iSorés susitikimas,
nakties iSplitimas perzengiant ,,suvidujinima“ ar ,,suiSorinima‘. Naktis
savo suskaidytose, pasklidusiose $viesose sutinka, supina su paciu resto-
ranu, nes viena yra kito tasa. Nematome jokio naktinio miesto visumos,
jokio reklaminio ar specifinio restorano formu. Niujorkas, tik jo nakti-



nis fragmentas, spindintis tamsios, neidentifikuotos gatvés fragmentas.
Gatvés tamsa nejuéia pereina i restorano tema. Zaidzian¢io megapolio
tamsa virsta begaliniu neaiskumu. Ses¢liuoti sédinéiyju grupés judesiai.
Judesiai, gestai, neiSduodantys ir neaiSkinantys susirinkusiyjy, susibiiru-
siyju, susispietusiyjy Sioje tamsoje. Nakties prieblandoje paslépti veidai.
I§ figliry, regis, like tik siluetai. Kuo ¢ia zaidziama? Zaidziama juodziau,
dar juodZziau, Sviesiau ir dar Sviesiau pustoniais. Tamsa gali nuSvisti, bet
gali ir dar labiau sutemti. Tamsu, juoda, bet gali biiti dar juodziau, tamsa
gali buiti daugiaspalvé. Gali biiti daug Sviesesniy ar tamsesniy niuansuy,
nei mes pastebime tamsiame nakties fone. Sustingusiy Seséliy zaismas
tamsoje, svetimoje tamsoje, nerodo tik kokio nors svetimumo, nejauku-
mo. Naktinis restoranas turi savo iSraiskinga, ritmiska erdve. Tokia nak-
tis atvira naktiniam gyvenimui.

Dar kita, jau Lietuvoje isleista amerikiecio Jan Jeffry knyga ,,Fo-
tografija*“. Negausioje nakties medziagoje isidémétini du seniai klasika
tapg Roberto Doisnau ir Billo Branto darbai. Pirmasis autorius atspindi
Paryziaus naktinio gyvenimo scenas, o antrasis gilinasi j Londono nakti-
ni gyvenima. Pirmuoju atveju mus stebina perteklingos, ekstravagantis-
kos skurdziy pozos, antruoju — naktinio darbo erdve.

(179) Robert Doisnau. Paryziaus skurdziai (1951)
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Nakties fonas savo deSimtmecio, savo paribio zmogaus portretui.
Matome tik tai, kas iStraukta i$ nakties tamsos ir pateikta apzitirai. Vi-
sas kitas miestas uztuSuotas, uzdengtas nakties tamsa. Kita miesto da-
lis palikta sutemose. Uztemdytas miestas virsta skurdziy portreto fonu.
Kita vertus, tai ne skurdo portretas. Besiporuojantys atstumtieji savo i§
nakties iStrauktomis pozomis Cia tampa svarbiis ir idomis kaip mokan-
tys, gebantys pozuoti, gebantys save pateikti prie§ fotografa. Jie, regis,
pozuoja, bet i§ esmés autorius mus veda gerokai toliau. Skurdziy iSrais-
kos ¢ia — tik pretekstas parodyti neatimamas naktiniy persony israiskas.
ISraiskos nerodo skurdo. Skurdas negali atimti $iy Zmoniy elegancijos ir
prasmatnumo. Vadinasi, ¢ia rodomas ne pats skurdas, bet skurdo teatro
iSraiskos. Nematomo naktinio fono uzsklandoje jie pastatyti apzitréti,
susipazinti. Bet jie net nebando sléptis, kaip geba, taip ir pozuoja, sto-
viniuoja, rymo savo iSskirtinume, savo atskirtume. Ar tose pozose yra
kokia nors atskirtis? Jokios visuminés atskirties ¢ia néra. Jie neatsiskyre
nuo savo amziaus, nuo savo deSimtmecio pozos. Kuo jie skiriasi nuo Par-
yZiaus pozos, gatvés pozos? Jie nebijo saves ir savo pateikimo gatvei, o
Siuo atveju jie nebijo pozuoti. Nes uz juy — kitas begalinis enciklopedinis,
panoraminis, vaidybinis nakties fonas. Sie Zmonés rodo savo vieta skur-
do koncepcijy, skurdo prevencijos ar skurdo kovy fone. Kokia tai vieta?
Jie turi savo vieta Paryziaus gyvenamojoje naktyje, iSraiSkingoje nak-
ties maisatyje, vaizdy Surmulyje. Fotografas mums rodo ir galantiskai
pazindina tik su §ia pozuoti sutikusia pora. Siy Zzmoniy sutikimas save
Cia, Siame nakties pakrastyje save pateikti Sioje Sviesoje, save pareiksti
tokiomis pozomis néra kokia nors savarankiska pretenzija. Juos pozuoti
i8Smoké aplinkinés pozos, naktinio pasaulio pozos.



Bill Brant. Virtuvéje (1938, 201)

Londono nak¢iai skirtas albumas. Albumas vadinosi ,,Naktis
Londone®. Atskirais deSimtmeciais skirtingose Salyse noréta pristatyti
naktinj darba ir naktines pramogas. Salutinés, lokalinés nakties Londono
erdvés, virtuvinés erdvés. Darbo ir miego rezimui suskirstytos erdvés.
Kaip pakinta darbo erdve, kurioje snaudziama, ilsimasi? Kaip pakinta
virtuvinis darbo stalas, ant kurio raSomas laiSkas? Vis délto tai atskirties,
hierarchijos, luomuy, servilistinés erdvés. Restorano naktinés virtuvés ra-
mybé, poilsio akimirka — tai i§ pirmo zvilgsnio belaikio naktinio budéji-
mo akimirka. Tarnystés ir patarnavimy erdvé, pakliistanti uzdarai hierar-
chijai. Pozos klasikinés, tapybiskos, lyg pasiskolintos i§ Nyderlandy ta-
pytoju darby. Pakrypusios ir nuvargusios, bet su santiirumo ir grakstumo
likuciais. Atokvépis naktinio gyvenimo virtuvéje yra panaudos akimirka.
Miegui ir darbui, poilsiui ir darbui pasmerktas gyvenimas? Poilsio erdve
yra i§ darbo, i§ rutinos trumpam atimta erdve.
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Eikime i§ svetimy erdviy | sava, lietuviska. Ka matome lietuviy
tradicijoje, lietuviskoje erdvéje? Sava naktis kity akimis, Lietuva uzsie-
nieciy fotografy akimis. Mums gal atrodo, kad nesugebame savos nakties
aktualizuoti ar vizualizuoti? Mums gal atrodo, kad toks pozitiris moder-
nus. Bet ,,Lietuva. 24 valandos* téra fragmentiskas projektas ir ¢ia néra
jokios galimybeés i ka nors isigilinti. Palikta vizualiné laisvé fiksuoti sau
aktualius momentus nevirsta nakties atspindziu, tik grimasomis.

Albumas ,,Lietuva. 24 valandos* skirtas istojimui { ES. Para
pries istojima ir pirmosios jstojimo valandos. Sis albumas, turéjes biti
manifestu, virto vizualiniu dokumentu. Primintina, kad ¢ia dirbo ir Lie-
tuvos, ir uzsienio fotografai. [sidémétina, kad skiriasi pozitiriai i tiria-
ma, fiksuojama erdve. Yra ir Siek tiek Lietuvos, net Siauliy temos. Bet
uztrukime, pasizvalgykime Siose erdvése. Pazitrékime fragmentiskai |
Lietuvos nakties gyvenima uZzsienio autoriy akimis. Naktinis Lietuvos
gyvenimas atsiveria padrikomis, neoficialiomis pozomis. Pozose, sceno-
se nerasime nei kokios nors vienovés, nei norimos jvairovés. Néra tame
naktiniame gyvenime nei euforijos, nei degradacijos, tai tik grimasos
skubiai gaudant iSraiskas.

mvatate f

(124-125) Oleg Nikischin (Rusija). Striptizo Sokéjos.

Ironiski naktinio darbo uzkulisiai. Sustingusios, pagautos, iSpro-
vokuotos pozos i§ striptizo Sokéju poilsio akimirky. Grésmingos, per-



teklingos uzkulisiy grimasos. Einama ironiska linkme, norint parodyti
sugriuvusias, iSimtas i§ Sokio, i§ geismingumo ritmo pozas. Sugriuve,
sulauzyti judesiai poilsio pozomis. Pozos be jokio pasmerkimo, be jo-
kio paniekinimo, be jokio personalumo. Neieskoma veido ar biografi-
niy Zymiuy, ieSkoma judesiy savartos, sugriuvimo, suglebimo. Jégos Cia
nebegalioja, nebeveikia taip geidulingai kaip Sokio aiksteléje. Klegesio
ir nuovargio, rutinisko poilsio, pertraukos akimirkos, ironiskos naktiniy
linksmybiy uzkulisiy akimirkos. Neaisku, kur atgrezti ju veidai, juy kiinai,
ju vizijos. Uzkulisiy eklektiskumas yra pats linksmybiy vizualinis eklek-
tiskumas. I$ §iy grimasy, i§ $iy sugriuvusiuy pozy neatskleisime jokios
visumos. Tik ar pakanka grimasoje iSlikusio fragmento, kad jvesty i pati
geidulinga nakties Soki?

Stanley Greene (JAV). Mano Seima

Kai kuriy ironisky savo gyvenimo nacionaliniy aspekty esame lin-
ke nepastebéti. Kuo idomus Sio autoriaus montazas? Sofos, Seimynos
ir naktinio suoliuko pozy sankirtos. Keista naktinio sédéjimo, naktinio
sustojimo saveika. Siame montaZe sugretinta vieSojo transporto stotelé ir
Seimos svetainés sofa. Vis kazko laukiame kaip aistruoliai, kaip pasyviis
varzyby dalyviai. Kita vertus, laukimas ir zifirovo aistra susimai$o su
gurk$nojimu ar ragavimu, su ritualizuotu zidirovo, stebétojo pasiméga-
vimu. Ka mums sitilo Sis autorius? Naktinio gérimo ritualas — tai juk
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Seimos ritualo dalis. Mes net nepastebime kai kuriy lyg savaime supran-
tamy savo gyvenimo saveiky. Nuo sofos iki suoliuko, nuo suoliuko iki
sofos — visai nedidelis atstumas. Kita vertus, tai tik vizualinis atstumas.
Savo distancijose nepastebime sutapimy, ipratimy, savo isitaisymo kur
nors ir kaip nors ypatybiy. Ar mes — tik ta nuvargusi, tamsoje pasislépusi
pramogaujanti, iizaujanti bendrija?

G. Cesonis, K. Navakas ir ju albumas ,,Sutiktas Kaunas*. Nedaug
¢ia to naktinio miesto vaizdy. Pateikti penki skirtingi zvilgsniai { naktini
Kauna. IS toli ir i arti, nesibraunant | vidini gyvenima, nevertinant gy-
venimo. Neinama ieskoti paslépto miesto, bet bandoma pasitikti miesta.
Vietos tarsi zinomos ir pazistamos, bet kviecia pabiti jy tuStumoje ir
ramybéje. Net ir tus€ios vietos kupinos israiskingy zenkly, pripildytos
ryskios Sviesos.

(13) Vytauto Didziojo baznycia. Kampuotos stogy konfigtiracijos
ir toliau nusvites bokstas. Komplikuota stogy auks$tumy geometrija ir
Sviesa. BaznycCios bokstas balkSvoje nakties $viesoje ir gerokai tamsesni
namy stogai. Kas ta boksto Sviesa? Kas ta stogy tamsa? Autoriy domina
ne tik stogy, nakties stogy linijos, ji, be abejo, domina ir vertikalé. Nak-
tinis zvilgsnis gali klaidzioti ne tik horizontale, bet ir vertikale. I$ Siy
naktiniy stogy it kokiame grafike bréziama miesto tustumos, erdvumos
kreive. Stogy rastas, begalinis, jokiy zvilgsniy nenuvargstantis rastas.



(17) Kas mus pasitinka Siame uzkaboryje, ka galime i§vysti Sioje
gatveje? Sandéliy Kauno naktiné ramybe. Net ir tusc¢iuose sandéliuose
tino ramybé. Ziburiai nu$vieéia sienas be jokiy gyvybés Zenkly, savoje
ramybéje. Pastatai, kurie saugo patys save. Pakrypusios sienos lyg pa-
krypusio gyvenimo kintancios kreivés. Stebina §io fragmento tyla su
praviromis, o gal kazkieno atvertomis grandinémis. Norime miesto atvi-
rumo, norime miesto atsivérimo, bet ar matome, ar pasitinkame tai, kas
atsiveria tik nakties tyloje?

Siauliy nakties gyvenimo reprezentacijos albume ,,Siauliai®. Al-
bumas, vienus nuvyles, kitus suzavéjes. Taigi, ,Siauliai. Kas ¢ia désnin-
ga? Yra ryto, vakaro, sutemy ar ausros akimirky, bet ir vél mazai pacios
nakties. Ar tai ka nors liudija? Tai, viena vertus, yra bendras pozitiris ir
bendra tendencija. Kita vertus, per menininko pozitiri mes matome kitus
poziurius. Tad kokie poziiiriai ia atsiveria?

A. Ostasenkovas. Miestas naktj (2006, 66)
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Bandymas pagauti miesta sutemose per centrinés dalies, per pés-
¢iyjy bulvaro konttrus. Trykstantis fontanas turéty suteikti kasdienés gy-
vybés ir naktiniam gyvenimui. Bet ¢ia tik spindi, tviska pats grindinys
ir bulvaro grindiniu ateinanti ir nutolstanti Sviesa. Tolumoje — blyskios
dvieju zmoniy figiiros. Paradoksas — tie du zmonés nei artéja, nei nu-
tolsta. Zvilgsnis ir sustoja ties fontanu. Bulvaras islieka tik memorialu,
tuScia reprezentacine erdve. Bulvaras — lyg dalis $io muziejinio miesto.
I§ kadaise tryskusiy gyvenimo versmiy ir teliko Sis fontanélis, tuscias
miegancio miesto fontanitkstis.

A. Ostasenkovas. Miesto siluetai (2005, 90)

Fotografas pasakoja apie naktini miesta, apie savo miesta. Pasako-
jimas klaidZioja pastaty, erdviy konttirais. Kas Sie siluetai ir Sie konttrai?
Siluetai vél liudija memorialinj-reprezentacini miesto pobudi. Miestas
dar neapstaté savo erdviy, miestas — dar tik arba jau neaiskts konta-
rai. UZsisklendusios, pasislépusios tamsoje gyvenamosios erdvés. Sios
erdvés nuo miisy sprunka, slepiasi. Mes ju vengiame, jas apeiname, o
kartu apvedame kazkokiu neaiskiu konttru. O kur nakties gyvybé? Jos
suteikia tik raibuliuojanti rausva §viesa ir pratisos nuvaziuojanciy ma-
Siny Sviesos. Gal tai dar nerastas miesto veidas? O gal tai siluetiSkas,
nostalgiskas naktinis miestas?

Perzitiréje ivairias savo tematika ir stilistika nepanasias fotografi-
jas, pamate skirtinga ivairiy Saliy miesto turinj galime teigti, kad nakties
tema neiSsemiama. Tema neuzbaigta, kaip neuzbaigtas ir pats vizualiza-
cijos procesas. Naktis slepiasi savo Sviesa ir savo §viesoje. Slepiasi savo
atvirume, savo iSraiskingume, savo perteklingume. Nakties kosmosas



savo puosnume, kai kada minimaliomis, kai kada perteklingomis formo-
mis rodo, atveria save. Atveria ir rodo prabanguma, kuri kai kada linke
slépti, o kai kada rodo tik negyva prabanga, demonstruojama prabanga.
Naktis rodo savo visuma ir savo tamsumg. Be nakties Sviesos nebiity
nakties formy ir nakties iSraisky. Biitina savoje tamsoje ieSkoti iSraiskin-
gumo. Ne primesto, atviruku ar plakatu virstan¢io vaizdo despotiskumo,
bet pacios nakties iSraiskingumo. ISraiskingumo, kurio visad pakanka.
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NIGHT TIME VISUALIZATION IN URBAN PHOTOGRAPHY
Jurgis Dieliautas
Summary

The night theme has always been seen as poorly actualized in urban
photography. The concept of night photography immediately provides night
thematicity, and in the visual plane, the theme suggests aesthetic, technical and
even some particular anthropological components. This report is a shift from
the broad concept of the night towards specific artistic attempts to open the
night light. The discussion revealed a gradual night light duality, its naturalness
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and artificiality. Photography and art photography focus on the visual mysteries
of the night. The artificial attempt of photography shows the desired already
prepared and decorated formats of urban night light. Visualization is seen as a
much broader topic than a separately considered technical or aesthetic issue. In
this report, all the possible forms of visualization are not discussed, but emphasis
is laid only on urban photography as a form of visualization. Only night-time
photography was selected for theoretical discussion and debate. This topic is
vast and complicated, therefore the report is centered only on the artistic value
of the contents, the classical world and Lithuanian authors.



