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Zmogaus kultiiros raika atsispindi meno kiirinyje, o viena i§ pagrindiniy raiska
formuojanciy daliy laikoma erdve. Jos samprata ir esmé nuolatos perkuriama
paklustant kurianciojo sprendimams. Kintamumas, kaip erdvés savybe, aptariama
ivairiai. Filosofas Tomas Kacerauskas, nagrinédamas erdve meno fenomenologijo-
je, remiasi Michaelio Duffrene’o mintimi, kad Zmogus savo egzistencing prasme
kuria vis naujai formuojamoje aplinkoje, sutelkdamas transendentais vadinamas da-
lis, skirtas jas jerdvinti (Ka&erauskas 2007, 53). Sis pastebéjimas priartina
prie straipsnio tikslo — konkrecios moderniosios dramos kaip meno formos erdves
suvokimo. Sekant literatiiros kritiko Vigmanto Butkaus mintimis aiskéja, kad skai-
tomas dramos rusies tekstas tiesiogiai jréminamas (Butkus 2011, 92). Rem-
damasis Manfredu Pfisteriu jis pabrézia, kad dramos kiirinys nuo kito literatiiros
zanro kiarinio skirsis savo ,,uzdara scenine vienove*!. Uzdaruma mini ir pranciizy
moderniosios dramos kritikas Jeanas-Pierre’as Sarrazacas studijoje Dramos atei-
tis (1999), daug kur erdve vadindamas tiesiog paveikslu (fableau) (Sarrazac
1999, 44-75). Paveiksla kuria jo démenys, kuriuos Siuo atveju galima vadinti jau
minétais transendentais.

Straipsnio tikslas — atskleisti kavinés erdvés karnavaliSkuma moderniojoje lie-
tuviy ir pranciizy dramoje: Juozo Glinskio Amoralitete ir Eugéno lonesco Ragano-
siuose.

Modernioji drama — klasikinés dramos principus neigianti dramos forma: jos
pasaulis kuriamas per erdvés ir laiko skaidyma, dekonstrukcija, veikéjai deperso-
nalizuojami, sukeiciami juy vaidmenys. Modernioji drama, pirmiausia pasirodZiusi
XX a. antroje puséje Pranciizijoje, perteikia tuo metu vyravusia Europos kulttiring,
istoring krizg ir sukuria palankia terpg skleistis zmogaus tikrovés tragizmui. Moder-
niojo teatro id¢jas jreikSmina Sie pranciizy dramaturgai: Eugéne lonesco, Jeanas

"Butkus 2011 — Vigmantas Butkus, ,,Erdvés poetika lietuvy dramaturgijoje: nuo istaky
iki Milzino paunksmés®, Literatiiros Zvalgymai, Siauliai: Siauliy universiteto leidykla,
p- 93.
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Paulis Sartre’as, Samuelis Beckettas. lonesco — vienas i§ moderniosios dramos
pradininky, kartu su Jeanu Pauliu Satre’u ir Samueliu Beckettu sulauzgs iki tol
galiojusias klasikinés dramos taisykles. lonesco pirmiausia zinomas kaip pjesés
»Praplikusi dainininké* (1947) autorius. Ne maziau zinomas ir jo kiirinys Raga-
nosiai (1957), vaizduojantis zmonijos virsma raganosiais, taip metaforiskai pertei-
kiant asmenybés zlugima, zmogaus troskima biiti tokiu pat kaip visi, susilieti su
mase. Lietuviy dramaturgas Glinskis 1 dramy lauka jeina panasiu laikotarpiu kaip
ir lonesco — 1967 m. sukiirgs groteskiska drama ,,Grasos namai‘. Kiti jo kiiriniai
»Kingas®, , Pasivaik$c¢iojimas ménesienoje* iSreiskia totalitarinés valdymo siste-
mos trikumus. Nagriné¢jama viena i$ naujausiy pjesiuy Amoralitetas ieina i to paties
pavadinimo dramy rinkting, iSleista 2008 m., vaizduoja moraliskai degradavusia
lietuviy tauta, valdoma $étono dievy.

Moderniosios dramos poetika siejama ir su karnavaliSkumu. Karnavalo pa-
sauléjauta Renesanso epochoje isiverzia i visus literatliros Zanrus, nei$skiriant ir
dramos. Nesutaikomy prieSybiy — $ventumo ir profaniskumo, tragiskumo ir ko-
miskumo, apvainikavimo ir nuvainikavimo — sujungimas kuria i$ esmés nauja lite-
rattros kirini. Moderniojoje dramoje jis tampa priemone, iSreiskianc¢ia jau minéta
pasaulio tragizma, vertybiy perkainojima. Diana Cesnauskaité, kalbédama apie
tradicinio diskurso modifikacijas ,.karnavalinéje” filosofijoje, pabrézia svarbiausia
karnavalo elementa — jo dalyvi (Cesnauskaité 2005), o dramos pagrindas
ir yra kalba, jos reiSkéjas. Karnavalas jam suteikia laisve ,,elgtis bei kalbéti ki-
taip nei realiame gyvenime, kur egzistuoja daugybé normy‘ (Ibid., 31). Analizuo-
jamose dramose karnavaliSkumas pasireiskia per personazy bendravima, ypac per
i§juokiancia, familiarig kalba, taip pat ir per vietos perspektyva, suteikiancia proga
skleistis ritualus primenantiems veikéjy veiksmams. Analizuojamose dramose ap-
tinkame bendra erdvés atskaitos taska — kaving, isiktirusia aikstéje. Biitent aikStése
viduramziais ir vyko liaudies Sventés, skleidusios nezabota karnavalisSkuma.

Glinskio Amoraliteto ir lonesco Raganosiy karnavaliSkuma pirmiausia reikeéty
sieti su bendravimo biitinybe. Straipsnyje remiamasi Lauryno Katkaus, gvilde-
nancio Michailo Bachtino veikala apie Frangois Rabelais, mintimis, kad vidu-
ramziy ir Renesanso pasauléjauta formuojanti karnavaliSkumo filosofija jau tada
pabrézé, jog karnavaliSkumo ,,gyvenimiSkumas pirmiausia reiskiasi Zzmoniy ben-
dravimo, socialin¢je erdvéje” (Katkus 2010, 136). Rabelais tipo karnavalisku-
mo aptinkame ir analizuojamose pjesése — tai utopinés lygybes, laisvés id€jos.

lonesco Raganosiy veiksmas prasideda kavinéje, kuri suvokiama kaip perso-
nazy santykiy virsmo erdvé — ju komunikavimo vieta. Kavinés erdvés paskirtis —
sutelkti zmones. Pjesés kavinés erdvé susijusi ir su konkreciu istoriniu kiirybos
proceso lauku. Rasant kiirinj Europoje prasidéjo Saltasis karas, Pranciizija valdyti
émé IV Respublika, o kaviniy erdvés tuo metu uzémé itin svarbias pozicijas: ¢ia
telkési sukiléliy, maiStautojy biriai, juy politinés, ideologinés mintys is Sios erdveés
plito po visa $ali. Sia atmosfera galima atpaZinti ir dramoje Raganosiai. Ramia
sekmadienio popietg tipisko pranciizisko provincijos miestelio aikstéje isikiirusio-
je kavingéje susirenka jvairiy socialiniy sluoksniy atstovai: bakaléjos parduotuvés
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savininkas, pardavéja, padavéja, kavinés Seimininkas, paprasta namy Seimininké
su katinu skraite, senas ponas, logikas — iSmintingai samprotaujantis vyras. Jy dis-
kusijos apie zmoniy odos spalva padeda suvokti to meto ne tik Pranciizijos, bet ir
visos Europos problemas, pavyzdziui, rasizma.

Kavinés erdvéje veikéjai ne tik telkiasi, bet ir tolsta vienas nuo kito. Gyviiny
pasirodymas sugriauna iprasta miestelio popietés gyvenima. Paradoksalus ivykis
veikéjy zodzius nugludina iki mandagybiy, iSprovokuoja perdéta ripinimasi. Kal-
bos rudimentu — urzgimu perteikiamas komunikacijos dingimas. Pranciizy teatro,
o kartu ir dramos kritikas Pierre’as Marcabru (M arcabru 2004, 2-3) Sig ab-
surdiska metamorfoze laiko labiau genetiniu, o ne socialiniu padariniu: laukiniais
gyviinais virstama ne dél fanatiniy, politiniy idéjy, bet dél biologinio noro tapti
tokiu kaip kiti — turéti tokia pat oda, skleisti tokius pat urzgimo garsus. Monre-
alio universiteto lyginamosios literatiiros tyrinétoja Catalina Mikai Vasile, anali-
zuodama $io pranciizy dramaturgo pjeses, pastebi, kad ,,erdvés trikumas stipréja
kartu su zmoniy egzistavimo nykimu“ (Vasile 2009, 38). Dramos Raganosiai
pradzioje apraSyta plati kavinés aikstéje erdvé, miestelio gyventojams virstant
gyvinais, traukiasi | uzdaras patalpas, i§ kur pagrindinis veikéjas Berangeris stebi
viska apémusia mutacija. Pjesés pabaigoje jis teigia: ,,daugiau nebéra zmogaus*
(Inesco 1997, 244). Ji vienintel] galima vadinti herojumi, sugebéjusiu islikti
zmogumi gyviinais virtusioje visuomenéje.

Glinskio dramoje Amoralitetas taip pat aptinkamas Rabelais karnavaliskumo fi-
losofijai bidingas laisvés siekis, besireiskiantis per veikéjy bendravima. Antiutopi-
joje kavinés erdvé néra jvardijama tiesiogiai. Veiksmas vyksta ,,debesy sostuose®,
kur Sétono dievai — Gorgonas, Panas, Protéjas ir Mamonas, ,,uzkandziaudami‘
ir ,,ragaudami®, stebi apacioje verdanti Zzmonijos gyvenima. Dramos Raganosiai
veikéjai atstovauja tam tikriems socialiniams sluoksniams, o dramos Amoralitetas
dievai yra susiskirste pagal tam tikra gradacija: Gorgonas — pats vyriausias amo-
ralumo dievas, Panas atstovauja geismams ir ga§lumui, Mamonas — turtui, patogu-
mams, o jauniausias Protéjas — grazios mirties dievaitis. Visi dievai parodijuoja,
t. y. iSkreipia, dievybiy hierarchijos vaizda. Tarpusavio konkurencija nepagrista jo-
kiomis taisyklémis: vienas i§ dievy, Mamonas, netikétai suvalgomas — atpazistame
moderniajai dramai biidinga paradoksaluma. Karnavaliskumo laisvé pasireiskia ir
per malonumy siekima, kurj prabangi aplinka pavercia tam tikrais ritualais: tokiy
dievy kavinéje viskas vyksta taip, kaip ir priklauso dievams — ,,senjorams: ragau-
jamas tik rinktinis vynas, brendis, konjakas, patiekiami tik ypatingi valgiai.

Karnavalizuota kavinés atmosfera sukuria antiutopija: apverciamos vertybés,
sukeiGiami veikéjy vaidmenys. Sétono dievy asmenyse pastebima antikiniy dievy
transformacija. Protéjas, Panas — antikiniy veikéjy vardai. Taciau kiekvienam
dievui pridedami kriks$¢ioniskyjy velniy atributai — ragiukai. Nuo velniy jie skiria-
si tik savo pozicijomis: lietuviy Zzeme valdoma ne i§ pragaro gelmiuy, bet i§ dausuy.
Be antikiniy, krik§¢ionisky bruozy, dievai turi panaSumo ir { zmones: Gorgonas ap-
tukes, ,,nepriekaistingos iSvaizdos senjoras®, Panas taip pat ,,analogiSkos iSvaizdos
senjoras‘, o0 Mamonas — ,,ilgapirstis senjoras“. Artumas zmonéms atsiskleidzia ir
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jiems bendraujant, kai vienas kita jie vadina Zzmoniy kalbai budingais kreipiniais:
»sefe, ,,bose”, ,,vaikine®, ,,bie*. Virsmas, buidingas karnavaliSkumui, Glinskio
pjeséje turi tokia pacia savybe kaip ir pradzioje straipsnio izvalgose minéta erdvé,
t. y. kintamuma. Patys dievai yra besiformuojancios biitybés, o jauniausias Panas
ikiinija visa ju brendimo procesa. Vyriausiasis dievas Gorgonas kreipiasi { Pana
sakydamas: ,,Tu dar nesusiformaves, dar niekas nezino, kas i$ taves gali iSeiti,
ta¢iau linkéciau, kad pasektum miisy senjory pavyzdziu ir padétum Gorgonijos pi-
lieciams visapusiskai atsiskleisti“ (G 1in s kis 2008, 42). Tad galutinai nesukurti
ne tik dievy vaidmenys, bet vis dar formuojama jiems pavaldi tauta zeméje. Po ilgy
dievy svarstymy lietuviy tautai iSrenkamas naujas pavadinimas. ,,Uzkrésta Zeme™
sunku jvardyti, todé¢l jai sitilomi jvairlis pavadinimai: Sanktimanija, Veidmainija,
Liupsodija, Gorgonija, kol prieinama prie bendros ,,demokratiskos‘ nuomonés salj
pavadinti Sodomija. Anot dievo Gorgono, §is pavadinimas atspindi ,,objektyvia
tikrove™ (Ibid., 41).

Glinskio groteskingje antiutopijoje Amoralitetas Sétono dievams pavaldzios
tautos paveikslas primena pranciizy liaudiskaja komedija, kurioje karnavalisku-
mas jgauna komedijos bruozy. Pagilinti {zvalgas Sia tema padeda minétas Katkaus
straipsnis ,,Groteskinis realizmas: tikstantmeté liaudies pasauléjauta ar stalinizmo
alegorija?“ (K atkus 2010). Straipsnyje karnavaliSkumo groteskiskumu, susiju-
siu su pranciiziSkaja komedija, laikoma erotika: ,,virSus ir apacia, galva ir pasturga-
lis nuolatos keiciasi vietomis® (Ibid., 141). Lietuviy dramaturgo kiirinyje vaizduo-
jama kaviné-girdykla biitent ir perteikia Siuos vaizdus: ,,Jie myl¢josi... Myléjosi
juodai. Mylé¢josi nesaistomi pazady ir priesaiky, nepaisydami amziaus, lyties ir
biologineés rasies skirtumy. Myléjosi po karaliy baldakimais ir ubagy skrandomis,
po brezentais ir Zvaigzdémis, geiduliy apséstos senés dusino pajégiausius vyrukus,
jauny meiluziy glébiuose didvyriskai krito viagros poveikio nesumoj¢ pensinin-
kai, o vir§ graziausios zemés draiskési prezervatyvy skutai ir ilgai nesisklaidé toks
Sirdziai mielas iSskyru kvapas...* (Ibid., 51).

Lietuviy autoriaus pjes¢je apacioje Zzemé virtusi iStisa ,,kavine*: ,,Jie linksmino-
si, jie puotavo... Kaimy pirkiose, miesty aikstése, specialiose girdyklose, nepaisy-
dami ziaurios statistikos, jie stoiSkai géré surogatus, trauké koka ar dzefa ir smigo
laimingi <...>“ (Ibid., 51). Kaip teigia dievas Gorgonas, ,,zmogus yra laisvas, jis
privalo biiti laisvas, jis gyvena vieng karta, tad nedaryti to, kas teikia maloniy
akimirky — kvailysté ir silpnumas® (Ibid., 43). Lietuvos pilieciai su absurdo dra-
mai biidinga ironija vaizduojami kaip pazangi, tobul¢janti tauta. Katkus, kalbeda-
mas apie Bachtino karnavaliskuma, mini ,,tamsiaja karnavalo pusg*, kai ,,neigiami
veiksmai iSaukstinami* (Ibid., 139). Pavyzdziui, Amoralitete giriamas paaugliy
alkoholizmas, nes tuomet jie buina ramus ir paklusniis, mokytoju pastangos vietoj
saugaus eismo pamoky vedant saugaus sekso pamokas ir t. t. Zmoniy bendravimas
nebetenka verbalumo: bendraujama tik ,,broliskai geriant surogatus ir poruojan-
tis iki visiSkos mutacijos ir tautos iSnykimo. Kita vertus, remiantis tais paciais
autoriais, ,,nuZzeminimo-iSauk$tinimo siuzetas siekia toliau nei socialiné sfera®
(Ibid., 140): visiskai susinaikinti tauta privalo tam, kad atgimty. Ta¢iau abejojama,
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ar kavineés-girdyklos erdve galima laikyti pamatu kitai naujai socialinei erdvei.
pija ,,Ménesienoje (1990), pastebi, kad ,,Sioje antiutopijoje optimistinis finalas
neimanomas“ (M artisitité 2003, 19). Pjes¢je kritikuojama sovietiné sistema,
vaizduojamas jos farsas. Atrodo, Nepriklausomybe atgave veikéjai sukurs naujos
sistemos pamatus, taciau sistema pasirodo ,,tebeveikianti i$ inercijos* (Ibid.): per-
sonazai neturi valios kq nors keisti. Taip ir dramoje Amoralitetas antiutopija negali
virsti utopija: pjeséje vaizduojamos lietuviy ateities vizija susijusi tik su visisku
genetiniu tautos susinaikinimu.

Gadameris studijoje Grozio aktualumas: menas kaip Zaidimas, simbolis ir
svente 1§ antikos laiky kilusi mitinj karnavaliSkuma sieja su Svente: ji turi biiti skir-
ta visiems, veiksmo vieta neribojama (Gadamer 1997, 55-57). Analizuojamo-
se pjesése Sventés plitimas siejamas su tam tikros epidemijos sklidimu. Glinskio
dramoje Amoralitetas nubréziamos tik erdvés kryptys: virSus (dievy buveing) ir
apacia (girdykla). Horizontaliy riby baigties néra, atvirks¢iai, girtai lietuviy tautai
apacioje ropojant, lieCiantis su zeme, kaviné-girdykla vis labiau pleciasi, plecia-
si orgijos. PanaSiai ir pjeséje Raganosiai: kaviné pasirodo kaip vieta, i§ kurios
sklinda tam tikra epidemija. Erdvé tampa impulsu joje susiformavusioms mintims
realizuotis uz jos riby. Veikéjy nepasitenkinimas, santykiy atSalimas tarsi iSprovo-
kuoja mutacija, kuri pasireiskia pradzioje pasirodant pavieniams raganosiams ir
véliau, kai raganosiais virsta visi. Pranctizy dramos kritikas Frederique’as Ferny §
reiskini vadina ,,rhinocerie* — raganosijos epidemija (F e rny 2004).

Karnavaliskumo $ventéje néra stebétojy, visi tampa dalyviais. lonesco kiirinyje
pradzioje veiksmas vyksta miestelio aikstés kavinéje, kur aplinka stebéti patogi
ir vieta, ir tinkamas saulétas popietés oras. Pirmasis pasirodgs raganosis sukelia
ivairiy minciy: galbut jis pabéges i$ cirko ir t. t. Kol kas veikéjai yra tik stebéto-
jai, bet antrg karta pratizus raganosiui ir sumindziojus namy Seimininkés katinélj,
stebétojai itraukiami | dalyviy rata. Nepasitenkinimas, santykiu atSalimas tarsi
iSprovokuoja mutacija. Galy gale tik vienas Berangeris lieka Zzmogumi ir uzsidargs
kambaryje stebi visos Zmonijos metamorfozeés padarinius. Glinskio Amoralitete
visi orgijos nariai yra tikri ,,Sventés dalyviai: abejingy ir stebinciy tikrai nelieka,
tadiau stebétojy yra kitoje erdvéje — aukstesnio lygio kavinéje, prilygstancioje res-
toranui. Visi Lietuvos gyventojai yra stebimi vir§uje sédinéiy blogio dievy. Zmo-
niy elgesys analizuojamas pasiuntiniams perdavus naujienas. Cia stebéjimo siste-
ma veikia ypac gerai. Aiskeja pragaro jkurdinimo dausose priezastys: taip patogiau
stebéti apacioje esanciy kaviniy veiksma.

Nuvainikavimas — vienas pagrindiniy karnavalo ritualy. Sventés metu jprasta
vainikuoti patj kvailiausia asmeni, taip apverciant iki tol galiojusia tvarka, leidziant
dalyviams visiSkai atsipalaiduoti. Glinskio antiutopijoje tai vaizduojama su absur-
do dramai biidingu paradoksu. Kartinavimas visiskai netikétas: pasalinamas vienas
i§ dievy — Momonas, pjesés finale jis patiekiamas ir suvalgomas: ,,kadaise tai buvo
visy sistemy veikla garantavusi galybé, dabar, deja, tik sudirzgs, nebeisSutinamas
mésgalis“ (Ibid., 57), o vietoj jo karlina uzdedama jauniausiajam mirties dievaiciui
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Protéjui. Pjesés pabaiga taikliai atitinka karnavalo prasmg: karnavalas —,,carna va-
lio* iSvertus reiskia ,,tegyvuoja mésa‘“, mésos ragavimas ir pabrézia karnavalisku-
mo prasme — visiska laisve, mégavimasi malonumais, pvz., vaisémis. Cia isryskéja
ir dionisiskumo pradas — elgiamasi spontaniskai, nepaisant jokiy elgesio normu
arba, atvirksciai, jas pabréziant tam, kad buity parodijuojamos. Momono nuvaini-
kavima dar galima vadinti ir mitinio aukojimo aktu, suartinan¢iu nesutaikomas
prieSybes — gimima ir mirti. Moderniojoje dramoje $io ritualo reikSmé apverciama,
mirtis karGinuojama dukart: suvalgius Momona ir susinaikinus zmoniy rasei.

Ionesco kiirinyje taip pat galima aptikti aukojimo pédsaky: pro kaving antrakart
praiizus raganosiui, sutrypiamas namu Seimininkés katinélis. Kraujo pédsaky yra
ir lietuviy autoriaus dramoje — ,,ritualinis* vynas ,,Jaucio kraujas* (taip vadinosi vy-
nas sovietinés santvarkos valdomoje Lietuvoje). [domu tai, kad tiek vienoje, tiek ir
kitoje pjes¢je minimi gyvinai yra keturkojai kanopiniai zinduoliai: Amoralite stir-
nienos kepsnys ,,Rosita“ (tiesa, tai jau paaukotas gyviinas), minétasis vyno pavadi-
nimas ,,Jaucio kraujas‘ taip pat siejamas su keturkoju, ir dramoje Raganosiai — ra-
ganosiai. Kita vertus, kavinés erdvé igalina aukoti delikaciai — nepazeidziant tam
tikry visuomenés normuy: aukos patiekiamos netgi ironiskai joms suteikiant tam tik-
rus pavadinimus. Taciau delikatumas iSnyksta: Amoralite visi zmonés patys virsta
keturkojais gyvinais, besimégaujanciais tik malonumais, Raganosiuose situacija
panasi, ¢ia zmonija ,,paaukoja‘ save — tampa raganosiais.

Glinskio pjeséje pastebime vieng i$ svarbiy antiutopijos bruozy — vertybiy ap-
vertima. Moralinés vertybés iSnyksta neigiant Sventuma. Ypac ryskus Dievo nega-
tyvumas: iSsijuokiama i§ Dievo, jo Motinos, i$ jy nesugeb¢jimo palaikyti tvarkos
zemgéje, vadinamoje isties realiai jgautu epitetu ,,Marijos zemé*. Dievai savo pokal-
byje ironiskai kritikuoja Sventaja mergelg Marija, ja vadina ,,panele Dorybingaja“
(Ibid., 41), o jos Stiny — ,,benkar¢iuku®, ,,eksponu®, ,,padariusiu esming klaida“:
zmonijos, sukurtos pagal Jo atvaizda, ,,brokas pro visus galus lenda* (Ibid.). Lie-
tuvos gyventojai nesutinka su Sventos poros reikalavimais lytiskai santykiauti tik
santuokoje ir su tos paios riisies individais. Toks Dievo sprendimas Sétono dievy
i§juokiamas, pasak ju, Dievo ,,plaukas ilgas, o protas trumpas“ (Ibid.). Ionesco
pjeséje Sventumas palieckamas nuosaly, uZsimenama tik tiek, kad netoli kavinés sto-
vi baznytélé, girdisi varpy skambesys ir veiksmas vyksta sauléta sekmadienij. Kita
vertus, religijos atgarsiai paminimi siekiant juos sugriauti, kad susidarius klaidinga
ispudi (esa rami Sventa diena), netikétai paradoksaliai atsidurtuméme profaniskoje
raganosiy erdvéje.

ISnagrinéjus abiejy pjesiy kavinés erdvés karnavaliSkuma, daromos iSvados:

1. Karnavaliskumas pjesése pasireiskia per veikéjy bendravimo laisve. Pjesiuy
kavinés erdvé ja suaktyvina. Pranclizy dramaturgo kiirinyje kavinés erdvé pleciasi
1 visas miesto puses gyventojams virstant nemastanc¢ia mase — raganosiais. Glins-
kio vaizduojamos kavinés, isiklirusios miesto aikstése, taip pat pleciasi kartu su
neribota veikéjy paleistuvyste, moraliniy vertybiy degradavimu.

2. Karnavaliskumas kiiriniuose funkcionuoja ir per metamorfozes. Amoralitete
Sétono dievy panasumas tiek i kriki¢ioniskasias dievybes, tiek i antikines ar pa¢ius
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zmones parodo vis dar tebevykstantj virsmo procesa. Apacioje, Zemgje, girdyklos
plotuose taip pat vyksta tam tikra mutacija, gresianti visisku lietuviy tautos su-
sinaikinimu. Nors karnavaliSkumo virsmas turi lemti atgimima, antiutopijoje op-
timistiSka pabaiga nenumatoma, nes pilieciai nesuvokia savo tautinio identiteto
iSsaugojimo svarbos.

3. Kavinés erdvé siejama su Svente — dar vienu bitinu karnavalo bruozu.
Sventés visuotinumo plitima moderniosiose abiejy autoriy dramose perteikia tam
tikry epidemijy sklidimas: raganosijos ir paleistuvystés. Viduramziskas Rabelais
karnavaliSkumas nepalieka stebétoju — i karnavalo malonumus itraukiami visi,
nors, remiantis absurdo pjesei bidingu principu, analizuojamuose kiiriniuose atsi-
randa ir stebétoju. Amoralitete orgijai diriguojama ir ji stebima blogio dievy tam,
kad eiga spartéty. Dramos Raganosiai miestelio gyventojams virtus raganosiais
taip pat lieka vienas stebétojas, turintis iSsaugoti zmogaus egzistencijos prasmes
suvokimo likucius.

4. Nuvainikavaimas — svarbiausias karnavalo ritualas. Dramos Amoralitetas res-
torang primenanti aplinka jpareigoja tai atlikti delikaciai: vienas i§ dievy ,,tampa*
estetiSkai paruostu patiekalu. Mirties dievaicio kartinavimas tik patvirtina biisima
antiutopijos eiga — lietuviy tautos iSnykima.

5. Karnavaliskumas skleidziasi per religijos negatyvuma. Glinskio pjes¢je pa-
rodomas ironiskas antikiniy, tapusiy Sétono valdiniais, ir krik§¢ioniskujy dievy
santykis. lonesco dramoje sakrali aplinka jau¢iama tik pjesés pradzios remarkose,
pazymint, kad kavinés horizonte Sviecia baznyc¢ios varpiné. Taip Dievas tarsi tam-
pa stebétoju, visa laika méginanciu racionaliai paaiskinti veikéju virtima ragano-
siais.

6. Pjesiy kavinés erdvés ir joje veikianéiy personazy formuojama karnavalo
atmosfera leidzia pamatyti nagrinéjamy autoriy savitumg moderniosios dramos
pozitriu.
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Kavinés erdvés karnavaliSkumas: Eugéne Ilonesco Raganosiai ir Juozo
Glinskio Amoralitetas

Santrauka

Pagrindinés savokos: karnavaliskumas, kavinés erdvé, Eugene lonesco, Juozas Glins-
kis, virsmas, religijos negatyvumas, ritualiskumas.

Straipsnio objektas — kavinés erdves karnavaliskumas Eugene lonesco pjes¢je Ragano-
siai (1967) ir Juozo Glinskio Amoralitetas (2008). Straipsnyje siekiama atskleisti viena i8
svarbesniy moderniosios dramos aspekty — karnavaliSkuma. Kavinés funkcijy ir veiksmo
bruozy turinti kuiriniy veiksmo vieta suvokiama kaip personazy santykiy ir virsmo erdveé,
igalinanti mitinius karnavaliSkumo procesus. KarnavaliSkumo filosofija analizuojamuose
kiiriniuose pirmiausia atskleidziama per veikéjy bendravimo laisvg: ignoruojamos mora-
linés vertybes ar atsakomybés uz individo unikalumo iS§saugojima jausmas. Draminé abiejy
pjesiu kavinés erdvé sukuria Svente, kurios dalyviais regime groteskiskai transformuotus
veikéjus: dievai Glinskio Amoralitete virsta antikiniy ir kriks¢ionisky dievy parodijomis,
lietuviy tauta genetiskai mutuoja, o lonesco dramoje Raganosiai miestelio gyventojai tam-
pa sudirzusios odos kanopiniais zinduoliais. Karnavalo atmosfera dramose formuoja de-
moniskumo link judanti erdve, dangaus, zemés ir pozemiy vertikalés ardymas, skatinantis
paleistuvystés ar virtimo raganosiais epidemijas. Ritualiskumo turintys kaviniy padavéjy
veiksmai atkartoja pagrindinius karnavalo etapus — nuvainikavima ar prisidéjima prie miti-
nio paaukojimo. Pjesiy erdvés ir joje veikianciy personazy formuojama karnavalo atmosfe-
ra leidzia ivertinti nagrinéjamy autoriy savituma moderniosios dramos pozitiriu.
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Bernadeta Ramanauskiené

The Carnivality of the Café Space: Eugéne Ionesco’s Rhinoceros and
Juozas Glinskis’ Amoralitetas

Summary

Keywords: carnivality, café space, Eugene lonesco, Juozas Glinskis, transformation,
negativity of religion, ritualism.

The object of an article is the carnivality of the café space in the plays of Eugene
Ionesco’s Rhinoceroses (1976) and Juozas Glinskis” Amoralitetas (2008). The modern
absurd drama is studied by comparison. The article reveals one of the most important
aspects of modern absurd drama, i.e. carnivality. The place of action is supposed as the
space of characters’ intercourse and transformation. It enables mythic processes of the
carnivality. In analysed plays the carnival philosophy is revealed through the freedom of
characters communication: moral values or the sense of responsibility for the preservation
of the unique individual features are ignored. The dramatic café space of both plays creates
the festival, where the participants are grotesquely transformed: in Glinskis’ Amoralitetas
the gods become parodies of the ancient and Christian gods, Lithuanian nation mutates
genetically; the inhabitants of lonesco’s Rhinoceroses turn into ungulate mammalia with
the rough skin. In the dramas the atmosphere of a carnival is formed by the absence of space
boundaries, the destruction of the sky, earth and catacombs (this destruction encourages
the course of harlotry or epidemics of becoming rhinoceroses). Actions of café waiters
have some ritualism inside and repeat the main carnival stages, such as dethronement or
attachment to mythic contribution. The carnival atmosphere is formed by spaces of plays
and characters, playing a part in them. It allows seeing the distinction of the authors in the
view of modern drama.
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