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Vizualinis gestas kavinés fotografijoje

Jurgis DIELTAUTAS

Siauliy universitetas

Sis straipsnis skirtas vizualinio gesto temai kavinés fotografijoje. Kavinés
aplinka neiSvengiamai susijusi su vizualinémis iSraiSkomis, o iSraiSkos — su ges-
tais. Vizualinio gesto tema koncentruoja miisy démesi i kiiniSkumo, sensorisku-
mo, iSraiSkingumo svarstymus. Bet koks gestas yra lyg ir kiniSkumo irodymas
ar paties ktiniSkumo pasirodymas. Be kiinisky saveiky, be kiinisky salyciy mes
negalétume nei pazinti, nei atpazinti vizualinés kavinés raiskos. Tai, ka regime,
yra paliesta, iSgirsta, vienaip ar Kitaip pajausta. Kita vertus, gestas — tai ir pati
kavinés aplinka, kavinés apsuptis, kupina ne tik esamo, bet ir buvusio, dingusio,
nesamo gesto apraisky. Kas tada yra kaviné vizualinéje plotmeje? Tai daugybe
dingusiy, kazkur nugrimzdusiy kreipiniy, pasiklydusiy nuoroduy, nesuvaldyty ju-
desiy. Vizualiniai atributai ar rakandai virsta neatskiriama vizualinio gesto dalimi.
Kavinés kédé ar stalas, puodelis ar léksté — tai vizualinés nuorodos. Sios nuorodos
kiiniskos, specifinés jmanomos sensorinés uzuominos. Siy sensoriniy uZzuominy vi-
zualiné plotmé nepaprastai iSraiskinga ir perteklinga. Uzuominos primena tai, kas
jau dingo, uzmena esamy kintanciy kavinés erdviy iSraiskingumo misliy. ISraiskos
atsispindi fotografijoje kaip interjero fragmentas, kaip pakitusi plastiné geometri-
ja, kaip dingstantis zmogiskojo judesio leifas. Sio kalbéjimo tema kaip tik su-
sijusi su triju skirtingy fotografy kavinés raiskos, meninés israiskos plotmémis.
Nidos, Panevézio, Siauliy kaviniy plotmés, i kurias mus orientuoja §ie fotografai
(Aleksandras Ostasenkovas, Ricardas Dailidé, Algimantas Aleksandravicius), lyg
ir be galo skirtingos, nepanasios viena i kita, taciau visur regimas tas pats vizuali-
nis gestas, imantrus, nenutriikstamas, laike nugrimzdgs gestas. Kavinés fotografija
perzengia istorini dokumentavima, meninj eksperimentavima. Tai liudijimas, vizu-
alinis priminimas mikroritualy, plastikos, ritmikos, mimikos. Fotografy kaviniy
liudijimai — tai uzuomina | miisy sensorines patirtis.

Kas yra fotografija ir koks fotografijos pobtudis, kas vaizduojama kavinés foto-
grafijoje? Cia pirmiausia atsispindi juslinis smalsumas, i§ kurio ir kyla apzvalgos
ar susizvalgymo galimybé¢. ,,Fotografija, turiu omenyje {prasta, banalia fotografija,
atskleidzia tuo pat metu vienatinuma, bendruma ir miisy smalsuma kito atzvilgiu
<..>*“(Nancy,25). Be smalsumo, ¢ia pasléptas ir ziréjimo unikalumas, jo uni-
versalumas. Kai mes kalbame apie fotografija, tai visada aprépiame tai, kas yra
aplink ja. Kas yra apie fotografija? Apie fotografija yra socialing, kulturiné regi-
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mybé, plati esamy ir buvusiy vaizdy, turimy ar geidziamy vaizdiniy sfera. Tai mir-
ganti, blyksinti, tiesiogiai neaprépiama regimybé. Fotografija — tai daugybé blyks-
niy. ,,<...> Praéjusiu akimirky pasaulis atsispindi daugelyje fotoblyksniy <...>*
(Podoroga 2001, 204). Fotografiniai blyksniai yra potencialiis fotografiniai
vaizdiniai. Sie fotografiniai vaizdiniai leidzia ne tik prisiminti, grizti atgal, bet ir
nuspéti, uzbégti i prieki. Kavinés fotografijoje regimas laiko ir erdveés susietumas,
skirtingy laiky jungtys. Fotografai per pateiktus vaizdinius mums pasiilo tema,
kita vertus, 1 musy privaty vizualuma patenka dalis kito galimos, potencialios
meninés vaizduotés. Matau kaving taip, kaip ja gali ir kitas potencialiai matyti.
Vizualumas visada yra imantri ir nesibaigianti intencija. Matome per tai, kas jau
yra matyta. Matydami mes atpazistame, o atpazindami mes suprantame. Bet pats
matymas turi daug neidentifikuoty, nepaziniy dalyky. Fotografija visada susijusi
su sudétingomis socialinémis ar kultiirinémis temomis, kurios drauge yra ir vizua-
linés temos. Sias vizualines temas fotografija ir bando atverti. Bandymai atverti yra
imantrus vizualiniai kreipiniai. Meniné fotografija { mus kreipiasi ir kazkur kviecia.
Tai kvietimas { esamg ir nesama pasibuvima, { nepaliaujama vizualini vyksma. Be
to kreipimosi fotografija biity negyva. Kaip tai gali btiti imanoma? Vaizdo intencija
tokia, kad vaizdas lyg ir yra, bet daznai tai néra norimas, pakankamas vaizdas. To,
ka matome, lyg ir nepakanka. Vaizda pacioje aplinkoje reikia atrinkti ar surinkti i$
norimy detaliy. Atranka yra dvejopa — autoriaus ir suvokéjo. Viena vertus, ir auto-
rius yra suvokeéjas, o kita vertus, dalis autorystés tenka suvokéjui. Taip nutinka dél
pacios fotografijos neuzbaigtumo. Ir ne todél, kad autoriai kazko negali ar kazko
nesugeba. Taip yra todél, kad suvokimas uzpildo kiirini. Be suvokeéjo darbo, be jo
vaizduotes kurinys net nebiity kiirinys. Bet tai visai nereiskia, kad pats autorius yra
nesvarbus. Vaizdas turi biiti irémintas ir suvaldytas. Tuo fotografijos misija nesi-
baigia. Fotografija ne tik jrémina, bet ir gerokai iSplecia temas. Menas koreguoja
misy naivy Zinojima, net ir ,,gerai zinomas‘ temas. Mes daznai dangstomés savo
zinojimu, gestais, lyg jie biity savaime suprantami. Daznai gesty krypties tiesiogiai
neaprépiame, nes jie kazkur nusidriekia, nuklysta i begalybe. Kur tada ju saugyk-
la? Jie slypi meninéje vaizduotéje, kuri duota kiekvienam, tik ne kiekvienas ja
realizuoja. Vizualinio gesto sritis taip pat patenka | kavinés tema. Gestai, kaip jau
minéta, kiiniski, plastiski, erdviski, laikiski, bet tai ne vien tik fiziniai gestai. Jie nu-
sidriekia i aplinkinius daiktus, | apsupti, kaip erdving ir laiking tikrove. Kita vertus,
vizualiniai gestai — tai ne vien iSoriniai Zmoniy gestai, tai ir vidiniy ar iSoriniy erd-
viniy saveikuy, fiziniy ar egzistenciniy laiky judesiai. Zmogaus judesys yra to paties
pasaulio judesys. Tikrové néra absoliuti statika, ji t¢kminga, plastiska, nyksmo ir
tapsmo tikrové. Daiktai taip pat krypsta kaip ir tikrové. IS ¢ia gimsta judesio meta-
fizika, mazoji vizualiné metafizika. Kavinés vieta, kaip intensyvi vizualiné vieta,
yra greiCiau metafiziné nei fiziné vieta. Tai, ka matome, yra vizualiné vieta. Kai
kurios kavinés, uzfiksuotos fotografijoje, egzistuoja, o kai kuriy jau seniai néra.
Bet pacioje fotografijoje mes tai vis dar regime. Vizualiné vieta kupina sudétingy
daugiakrypciu vizualiniy gesty. Mégstama kaviné gali perzengti vizualinéje sfero-
je nubréztas ribas. Kaviné gali virsti rudens vandeny teliuskavimu, aitriu prakaito
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ir kvepaly miSiniu, Saligatvio bateliy kauksé¢jimu. Vizualumas jZengia ir sujungia
audialine ir taktiline sferas. Tai, ka matome, yra integraliis ankstesniy vizualiniy
sgveiky vaizdiniai.

Fotografija kalba apie atmint]. ZiGirimas vaizdas yra menamas vaizdas. Vizuali-
nio gesto klausimas iSkelia atminties problematika. Tai, kas rodoma, tai menama,
primenama, atmenama. Kokios ¢ia intencijos? Menama — vadinasi, geidziama, no-
rima tai matyti. Priminimas yra lyg vizualiné uzduotis, uzduotis pazyméti ir pri-
minti, nes tai svarbu, aktualu. Atmintis néra absoliuti, ji kupina tustumos, stokos.
Menami dalykai ne visada gali biiti datuojami chronologiskai. [vykis atmintyje yra
ekstatiSka uzuomina, galimas ekstatikos pasireiSkimas. Kas tada islicka atmintyje?
»Atmintyje labiau iSlieka gestas ar juokas, o ne datos <..>“ (Deleuze 2011,
133). Neretai sakoma, kad fotografija — tai atmintis, kad tai turi buti datuota at-
mintis, nes be tiksliy laiko nuorody nebus nuotolio, norimos distancijos. Bet tada
iSkyla kita uzduotis: kaip datuoti gesta, nepabaigiama judesi, krypti, vyksma? Kaip
datuoti egzistencinj ivyki? Gestas ne vien zmogiskasis, nors ir per zmogiskaja
analogija suprantamas judesys. Tai keliy kryp¢iu judesys: ne tik i aplinka, bet ir
i$ pacios aplinkos ateinantis judesys. Fotografija lyg ir nekreipia démesio { mobi-
luma, judruma, nes stabdo vaizda. Bet sustabdzius vaizda lieka nesustabdomas
vyksmas. Menin¢ fotografija fiksuoja vizualines permainas, o ju fone, pokyciy fo-
ne, vyksta dinaminiai procesai.

Sustabdytas vaizdas yra sustabdyta akimirka. Fotografinis vaizdas yra tam tik-
ras rakursas. Vaizdas kaip rakursas lemia tema. Ir kaving galima vertinti daugybe
skirtingy aspekty. Kaviné yra specifiné vieta. ,,Vieta pasirodo ne kaip paprasciau-
sia vieta, o kaip organiskai reikmenims paklustanti vieta <..>“(Vy c¢inas 2002,
79). Fotografo zvilgsnis i kaving — tai zvilgsnis | vieta, kurios jau nebéra tokiu
pavidalu, nors mes ja fotografijoje biitent taip matome, nes | mus Zvelgia meninis
vaizdas. Meninis vaizdas formuoja specifini meninj pozitiri. Meninis poziiiris yra
iSskirtinis pozitris, atveriantis daugybe papildomy iSraisSky. IS to gimsta estetinis
poziiiris. Meninis zvilgsnis | tikrove, Siuo atveju fotografo zvilgsnis i kaving, yra
sudétingas. Jis pripildytas vizualinés israiskos. ,,Menininko uzdavinys — stebéti,
studijuoti, aiskinti, atskleisti tikrove (jos désningumus ir t. t.) ir visa tai iSreiksti
meno kirinyje <..>“ (Katalynas 2003, 261). I§ konkretaus kiirinio, meninés
fotografijos gimsta estetinis pozitiris. Kuo svarbus $is estetinis pozitiris? Jis sujun-
gia visus kitus zmogiskosios patirties pozidirius. Cia yra vizualinés pedagogikos
galimybés. Fotografinis kuirinys skatina, ugdo susikaupima. Daug kas reikalauja
momentinio susikaupimo. Dirglioje ir emociskai perteklingoje kasdienybéje to su-
sikaupimo kaip tik ir stinga. ,,Be sukaupto, idémaus Zvilgsnio regimosios formos
lieka bezadés <..>“ (Gaizutis 2008, 83). Pacios kavinés estetinés israiskos
néra tik nuoroda | empiring kaving, tai nuoroda i iSraiskinga kavinés pasaulj. Ne tik
zmogiskaji, bet ir gyviiniskaji, daiktiskaji pasauli. Kavingés israiskos vizualingje, fo-
tografinéje plotméje yra gerokai sudétingesnés, nei tai gali atrodyti i$ pirmo zvilgs-
nio. Tai ne tik uzdaros erdvés israiskos, tai pacio gyvenamo pasaulio iSraiskos.
Zmogiskieji gestai savo intencija ateina i§ gyviiny, daikty, kity socialiniy ar kultiiri-
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niy sri¢iy. ,,ISraisSky negalima tapatinti vien su zmoniy gestais ar judesiy formo-
mis i$ tiesioginés patirties. Juy apstu ir institucijose, tekstuose, ritualuose, gamtos
ivaizdziuose, gyviny elgesyje <..>“ (Micktnas 2012, 52). Kavinés mikrori-
tualas, dalis kasdieniy akcijy kavingje sugrazina i ankstesnius musy veiksmus, i
ankstesnes, dar sudétingesnes saveikas.

Fotografijoje kazko pasigendame. Realybé visada kazko stokoja, nes kazko nuo-
lat stokoja pati butis. Esama visada numato kazka nesama, o nesama numato esama.
Matoma numato nematoma, o nematoma nurodo i matoma. Tas pats ir regimumo
sferoje. Regime ir kazko pasigendame, o jei nepasigendame, mes kazka prideda-
me, papildome. IS realybés stokos kyla vizualiné galimybé. Stoka sudaro galimybg
kazka isivaizduoti. Bet tai, ka matome, taip pat nulemta vaizduotés. Fotografija
tokiu biidu yra nesaties projektas. Tikrové dvejopa, ji kupina stokos ir esaties, jo-
kios pilnatvés, jokio visuminio uzpildymo niekada nebus. Ko nors bus stokojama,
kazko bus pasigendama. Kaip atsiveria stoka fotografijoje? Ji susipynusi su tyla,
nes vaizdas tyli. Tyli ir miisy vaizdiniai, kol ju neiSjudina samoné. Esatyje kazko
pasigendame ir bandome sukurti stokos, triitkumo, pertriikio vaizdus. ,,Uzduotis ga-
li buti tokia — sukonstruoti tylos vizualuma, surinkti nesama veida <..>“(CocHa
2011, 31). Vizualinis gestas daznai yra tylus gestas. Zvilgsnis i kavine, zvilgsnis ne
tiek i jos esati, kiek i jos tylia nesati. Kavinés gestai ir iSraiSkos, erdvés raiska yra
vizualiné paraiSka, sensorin¢ pretenzija, meéginimas kazka surinkti. Vaizdas yra tas
pats, tik jau sensoriniu pavidalu. Esaties uzuomina yra tik sensorinis pédsakas.

Kalbédami apie fotografija vél griztame prie vizualinio pédsako. Zitirédami,
mastydami regime Sviesos pédsakus. Gestas fotografijoje — tai dvigubas pédsakas,
pédsako pédsakas. Gesto pédsakas — tai pats fotografinis pédsakas. Sviesos pliti-
mo ir Sviesos rasSmeny paliktas pédsakas. ,,Fotografija, tai fotocheminio apdirbi-
mo iSryskintas pédsakas <..>“ (Sosna 2011, 49). Juk, be techninio rySkinimo
proceso, yra dar kitos ryskéjimo plotmes, susijusios su zmogiskuoju suvokimu.
Per cheminés medziagos raiska gimsta kita raiska — teminé. Buvgs vaizdas, buves
kavinés gestas paliko pédsaka. To pédsako tada mes nepastebéjome dél ypatingos
laiko slinkties. Mes esame panire i kokio nors jvykio laika ir kiti jvykiai mums
»persikelia® anapus laiko. Ypac sulétéja buvimo laikas. Kokio buvimo laikas? Me-
ninio, menininko buvimo kavinéje laikas. Arba laukiant lemiamos akimirkos, arba
iki tos lemiamos akimirkos, o gal anapus ,,<...> laikas juda taip létai, kad jvykiai
lieka anapus steb¢jimo<..>“(Podoro ga 2007, 69). Kur tada persikelia laikas?
Laikas pavirsta fotografija, laiko rezignacija, laiko reminiscencija, laiko nostalgija.
Aleksandraviciui kavinés laikas virsta ilgu rezignacijos, 1éto judesio Panevezio lai-
ku. Dailidei kavinés laikas — tai stabteléjimo, pasirengimo, isiziiiréjimo i kasdieni
rituala Siauliy laikas. Ostasenkovo laikas — nostalgiskas fotografijos kvadrate pasi-
likes Nidos laikas.

Fotografija kavinés tema gali pasireiksti dvejopai: apie kaving ir i§ pacios
kavinés. Tai gana skirtingos strategijos, todel ir gestai Siose strategijose visai skir-
tingi. Menama ar isivaizduojama kaviné ir reportazas i§ konkrecios vizualinés
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erdvés — skirtingi dalykai. Tai, kas yra pristatoma apie kaving vizualingje sferoje,
Cia tiesiogiai gali ir nefigiruoti kaip kaviné. Kaving gali kazkas pavaduoti. Ka-
ving gali kazkas uzstoti ar atstoti. I§ pacios kavinés gali atklysti sudétingos temos,
orientuojancios { gretimas socialines ar kultiirines sritis. Tokiu biidu i§ kavinés
gali ateiti sumanymas ar motyvas, kuris galbiit bus realizuotas net ne kavingje.
,Fotogestas — tai gestas ‘fenomenologinés abejonés’, kadangi jis stengiasi priartéti
prie fenomeny <...>“ (Flusser 2008, 43). Trys minéti fotografai mums prista-
to savo poziurius. Fotografija kai kada iesko kazko biidingo, o kai kada — kazko
esmingo. Tai, kas biidinga, daznai nesutampa su tuo, kas yra esminga. Savybés ar
ypatybeés vercia ieskoti jungties, to, kas esminga. Tokiu biidu linkstama schemati-
zuoti ar net supaprastinti, pritaikyti ar panaudoti. Kairinio batis aiSkinama kaip ko
nors esme, nors biitis néra tik esmé. Egzistencija — kiek kitoks dalykas nei esencija.
Egzistencinis jvykis gali biiti aprépiamas ir vizualingje sferoje. Kuo ypatingas toks
ivykis? Tai negali buti i§ anksto duotas dalykas. Taciau duota ar priskirta esme ati-
tolina nuo {vykio, nuo vyksmo ypatybiy. Kokios yra vizualinio vyksmo ypatybés?
Daznai tai tik koks nors pavienis judesys ar gestas.

Kavinés fotografija néra tik kavinés iliustracija ar populiarizacija, nes kaviné
néra uzbaigtas darinys. Kaviné yra idomus ir intriguojantis telkinys tiek kultiirine,
tiek socialine prasme. Biitent fotografija gali padéti atsiverti kavinés vizualinéms
prasmeéms. Kavines stalas ir sédésena pokalbio metu. Kas yra poza? Konkreti zmo-
giskoji poza i§ kazkur atsiranda, ji su kazkuo susijusi. Regime kavinés daiktus,
daikting aplinka ir lyg nematome vizualinés jungties. Regime daiktus, bet nemato-
me kiino. ,,Daiktas — tai kiino iSraiska <...>“ (M ak oveckij 2004, 83). Plastiné
ktino raiska, gesto, kiino ritmo atsiradimas kokiame nors daikte. Per daikty, inter-
jero komponavima ryskéja kiino kompozicija. Kiino judesys, rySys su ankstesniu
judesiu gali virsti iSraiskingu $leifu. Ziarime { gesta, bet jo pradzia yra visai kitur,
uzgesusiuose, iStirpusiuose gestuose. Akimirkos susitikimas kavinés lango artumo-
je tuoj pat uzges, dings kity saveiky svetimybéje, kity interesy siekiamybgje.

Vizualinis gestas gali biiti suprantamas keleriopai. Tai gali buti i kavines
kompozicija isiterpgs ivykis, kuris jau jvyko ar kuris vizualine prasme dar ir dabar
tebevyksta. Uzsimirsg, plepantys kavinés lankytojai, paskendg savo zvilgsniuose
gatvés praeiviai. Zifirintysis i tokia kompozicija bando suprasti, kas ¢ia vyksta. Bet
kas gali vykti tuscioje rudens kavingje? Kuo gali bati idomus OstaSenkvo fiksuo-
tas iStustéjusios kavinés plotas? Tai, ka matome kavinés kompozicijoje, gali buti
ir pavienis nelabai pastebimas ar nelabai reikSmingas gestas. Tokiu gestu-saveika
gali virsti stiklinis kavinés langas. Tai galima identifikuoti Dailidés fotokompozi-
cijoje. Tai, kas vienaip ar kitaip kompoziciskai iSdéliota, iSrikiuota, taip pat yra
nuoroda { vizualini ivykj. Kavinés interjero detalés gali biiti suprantamos ir kaip na-
tiurmortas. Ritualo ar jvykio liekanos sudaro galimybg atsirasti Siam natiurmortui.
Aleksandraviciaus kavinés nuotaika ir jos nykstancio gesto paieska i§ Panevezio
Natiurmorty albumo.Vizualinis gestas gali padéti atkreipti démesi { tai, kas vyksta.

v —
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mu. Kas ¢ia vyksta? Mes jtraukti i tai, kas ¢ia vyksta. [ kur mus kreipia ,,nykstantis
gestas“? Tai vél savaip keliami klausimai. ,,Meno kiirinys — tai objektyvaus, i mus
otientuoto, klausimo egzistavimas <...>“(L e ¢ h ¢ i e r49). I mus zvelgia klausian-
tis fotografinis vaizdas.
OstaSenkovo kai kurie darbai i§ Nidos vizualinio regiono pakliuvo { Ki-
to kranto albuma. Dalis nepatekusiy i albuma darby buvo eksponuota 2011 m.
lapkri¢io ménesj ivykusioje parodoje. Viename i$§ darby regime rudens kavinés
tustuma. Nidos kavinés tustumos, erdvumos geometrija ypa¢ domina autoriy. Kuo
ypatinga $i geometrija? Minimalizmu dvelkiantis darbas kupinas rudens nuotai-
kos. Kita vertus, tai ne tiek ir ne vien gamtinis Nidos ruduo, kiek nostalgija. Nostal-
gija néra tu$éia intencija. Cia ilgimasi Nidos rugséjo fotografy susitikimy ir ty su-
sitikimy nuotaiky. OstaSenkovo darbuose rySkus nesaties motyvas. Per daiktus ir
ju i8sidéstyma bandoma ,,pagauti* nuotaika, biisena. Pakites daikty iSsidéstymas,
ju aplinkos tustuma gali buti siejama tik su zmogiskomis nuotaikomis ar nuosta-
tomis. Ostasenkovo fotografija susijusi su rudens staliuku kavingje. TuStumos ir
atsisveikinimo motyvas, sezono pabaigos motyvas — tai, atrodo, neiSvengiami ele-
giskumo, rudens dramatiskumo motyvai. Bet tai tik paruo$iamieji darbai. Veiksma
papildo nuotaikos, biisenos, jausenos vyksmas. Kas ¢ia vyksta? Cia rodomi daik-
tai be jokio zmogaus. Kuo svarbus kavinés daikty vaizdas? ,,Vaizdai — tai visai
kitas, alternatyvus biuidas atskleisti daikto tiesa <...>“ (Razejev 2010, 217).
Siu daikty vaizdas yra erozijos, nyksmo, nostalgijos dienorastis ir §viesorastis. Tai
tiksliau uz tik Zodinés patirties apibiidinima, uz zodini nostalgijos ivardijima.
Vyksmo gestas gerokai skiriasi nuo jvykio gesto. Sioje vietoje vyksmas gali
buti tik prasidéjes ar tik ipuséjes. Léta rudens nuotaikos, rudens kavinés kompo-
zicijos akimirka, neuzmirsta, bet iStirpusi kituose vizualiniuose prisiminimuose
akimirka. Laiko gestai kazka liudija, kazka apibtidina. Liudija Nidos patirtj, artu-
ma Kursiy marioms. Kompozicija tik juodos ir baltos spalvos. Balto stalo rysku-
mas, pastalés, pakras¢io, sienos ertmés juoduma. Vos issikises, vos islindes mo-
lo krastas. Kas tai — riba, siena, nykuma? Kompozicija pasiZymi minimalizmu,
drauge ir spalvine ekspresija. Visa kaviné — tik vienas stalas ir viena kédé. Cia gali
buti tik vienas zmogus. Gal tai ekskursas i rudens vienatve, iStustéjusia kavinés
vienuma. Kai néra Zmoniy, tai, regis, néra ir pacios esaties. Bet nesati ¢ia liudija
daiktai. Kavinés grindy plyteliy ornamentas, rastas, vedantis link stalelio erdvu-
mos ir baltumos, link buvimo tustumos. Cia ry§kéja ne tik Nidos kavinés aplin-
ka, bet ir fotografo zvilgsnis, teigiantis ir klausiantis. ,,Ne tik filosofija, bet biitent
zvilgsnis pacioje pradzioje apklausia daiktus <..>“ (Merleau-Ponty, 151).
Nidos rudens kavinés apklausa — tai nuoroda i savojo Zvilgsnio patirtj, { savas, anks-
tesnes, menines uzklausas. Kita vertus, Sios kavinés kontiirai, nesaties suformuoti
pédsakai aprépia ir galima Zitirovo, suvokéjo patirti. Sis nostalgiskas, eroziskas
susizvalgymas iSnykusiose, beviltiskai pakitusiose erdvése — nuoroda, uZuomina
1 misy susizvalgymus. Nuotaika ar nuotaikingumas yra vizualiné jungtis, juoda ir
balta jungtis, sitilanti jsijausti i Nidos nuotaikas. To, kas rodoma, néra, bet, kita ver-
tus, yra nuotaika. Atgalios nuo §io zvilgsnio einame link fotografo gesto zitirovui,
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turin¢iam ar stokojanciam tokios patirties. Tam, kas turi, tai dar viena galimybe
priminti, tam, kas to neturi, — galimybé tai patirti per esteting regimybg. Ir jokia
regimybé negali buti pranasesné.

A. Ostasenkovas. Ruduo ,,Vasaros‘ kavinéje. 1980 m.

Bégdami akimis Siy kavinés grindy kvadratais, patenkame { visiSka vandens
baltuma. Vandens, molo ir Siapus liekancio stalo baltumas remiasi i juoda paribio
barjera. Baltas stalelis ir balta kédé. Kam $is nostalgiskas stalelis? Jis paliktas gali-
mam nostalgiSkam susitikimui, galimam pasisédéjimui mariy fone. ISkraipytas, ne-
lygus plyteliy kontiiry rastas — tai rastas erozijos, amnezijos, nostalgijos nelygumu.
Daug kas Cia iStrinta, daug kas trinama, dauzoma, ardoma, bet licka nepakitusi
nostalgiska rudens nuotaika.
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ﬂ."
R. Dailidé. ,,Kauko* kaviné. 1995 m.

Dailidés darbuose, ypa¢ albume Laiko labirintuose, ryski rikiuotés ornamenti-
ka. Autorius ir Sioje fotografijoje nori artéti link tokios konfigiiracijos, bet stabteli
ir rodo mums vaizda i§ tam tikro estetinio atstumo. Sj atstuma galétume jvardyti
kaip esteting nuosale. Kuo ji ypatinga? Autorius nenori bti aktyvus ivykiy daly-
vis, jo, kaip fotografo, pozicija — nejprastai parodyti tikrove. Bet tam pirmiausia ja
reikia uzfiksuoti. Tai, ka matome XX a. devintojo deSimtmecio Kauko kavinés foto-
grafijoje, yra regis tik fonas be ,,centrinio jvykio®. Dailidés foniné kavinés fotogra-
fija yra savotiska temos atrama. Cia daug ijprasty ir i§ pirmo Zvilgsnio nesudétingy
gesty. Autoriu domina vizualiné saveika; vidaus ir iSorés saveika per kavinés stikla
néra slépininga. Socialinis gyvenimas — tai kasdiené jvairoveé, {vardijama kaip ruti-
na ir ritualai. ,,Fotografinis atvaizdas per vizualinés sociologijos perspektyva suda-
ro ne tik savarankiskq pazinimo objekta, bet ir paZinimo priemong kazko didesnio,
o biitent visuomenés gyvenimo <..>“(Sztomopka 2010, 2). Dailidés Kauko
kavinés fotografija — lyg laukimas esminio jvykio. Jo darbai néra tik parengiamieji
darbai, tai grei¢iau noras parodyti, kas vyko iki esminio jvykio.

Dvieju krypciy gestas — gatvés ir kavinés ritualo saveika. Langas — tarsi savei-
kos siena, ekranas lyg ir paslepia, iStrina langa. Kavinés langas yra jungtis vidaus
ir iSorés plotmiy. Per §i langg ir vyksta saveika, bet saveika tarsi ,,pradangina“
langa. Mes daznai taip ir nematome stiklo, per kuri i kazka ziGrime. Atvirumas
ir atsivérimas susijes su optika ir jos nustatyta tvarka. Biitent $i tvarka ir nulemia
saveikas. Sioje fotografijoje matome regimo pasaulio sankirtq. Buvimas ties langu
kavingje yra galimybé stebéti gatve, jos gyvenima. Drauge tai dalyvavimas gatves
praeiviy susizvalgymuose. Fotografa kaip tik ir domina §i regimumo sankirta. Me-
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nas turéty iSvalyti zvilgsni nuo nereikalingy vaizdy. Nuo ko i§valo fotografo zvilgs-
nis? Nuo prievartinio struktiiros kiirimo. Kazkas yra auksciau, o kazkas biitinai
zemiau. Kazkas yra ar¢iau, o kazkas lieka toliau. Kavinés lankytojai yra auksciau
nei gatves praeiviai. Kavinés lankytojy sédésena nuslepia fotografo pozicija. Foto-
grafas lyg ir sitilo ji pamirsti ir perkelti démesi i kaving. Vizualiné rikiuoté pasle-
pia fotografo vieta kavingje. Stebétojo pozicija paslepia mening stebésena, kuri
nekoreguoja, negriauna kasdienio vaizdo, tik iesko reikiamo rakurso, kad kaviné
atsiverty. Vizualumas fotografui tampa realybe. Ko Sioje kavinéje ieSko fotografo
akis? Ar tai tik uzfiksuotos laikmecio realijos ir aplinkybés? O gal ¢ia esama Sio to
daugiau? Atvirumas, atvirumo epocha izengia ir i $i kavinés interjera.

Mumyse ,,miega“ aibé aptingusiy regéjimo nuostaty. Fotografas bando prikelti
Sias nuostatas. Sitiloma labai paprasta procediira — jsizitiréti | gatvés saveikas, rasti
sasajas. Kas yra Sios sasajos? Tai atsitiktiniai susizvalgymai. Vizualinis démesin-
gumas savaiminiam gatvés gyvenimui, kavinés gyvenimui — lyg ir ne menininko
uzduotis. Bet menininkas pagauna akimirkos iSraiska iki tol, kol kazkas nutiks,
kazkas susitiks. Kavinés langas susieja eisma ir laisvalaiki. Dvi skirtingos rikiuotés
fotografingje saveikoje, du skirtingi ritmai. Juy nereikia rezisuoti, jie jau surezisuoti.
Tad fotografo uzduotis — rasti kasdienés rezistiros gestus.

A. Aleksandravicius. ,,Kava skubanc¢iam®. 2005 m.

Kai kada fotografai yra jdomiis savo neesminiais darbais. Sie darbai esti kazkur
toli nuo svarbiausiy darby. AleksandraviCiaus portretinis uzmojis, jo personos
paieska zmogaus veide, jo portretavimo aistra, pripazinimas Sioje srityje Siek tiek
uzgozé kita jo vizualini {dirbi. Sis idirbis itin ryskus jau nebe vien Zzmogiskoje,
bet ir daiktinéje sferoje. Vienos srities temos nori nenori persikelia ir i kitas te-
mas. Ka regime jo darbe? Kavos puodelis ir tolstantis, skubantis zmogus. Kas ¢ia
tolsta ir kas ¢ia nutole? Kavinés natiurmortas kaip nesibaigiantis greitas, padrikas
gestas. Jokio veikéjo, jokio atlikéjo, tik judesio brydé erdvéje. Nusidriekes astrus,
neuzbaigtas judesys. Koks tai yra jvykis, mes nezinome. Mes galime klausti, kas
Cia vyksta? Judesio brydé pazeid¢, subraizé Sia erdve. Nugjusiojo gestas yra vizu-
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alinis pédsakas, braizinys. ,,Braizinys yra pats suerdvinimas <..>“ (Derrida
2006, 273). Aleksandraviciaus kavinés fragmentas yra iSraiskingy gesty ir jude-
siy, migruojanciy linijy natiurmortas. Viskas mirguliuoja, migruoja. Regime bega-
ling judesio brydg. ISgertas kavos puodelis tolsta nuo skubanciojo, ir skubantysis
tolsta nuo savojo kavos puodelio. [vykis atrodo bekrastis. Néra ¢ia nei norimos
pradzios, nei pabaigos, tik pratisa ir be galo iSraiskinga linija. Skubos ar nervingu-
mo vizualiné linija, vingiuojanti per suvokimo akirati. Cia ry§kéja ne tik autorinis
temperamentas — fiksuoti iSraiskingiausia, imliausia momenta. [sizitirékime i $i
natiurmorta atidziau. Kas ¢ia skuba? Kavinéje mes negalime susikaupti, nepaisant
to, skubédami mes vis délto kazka jsidémime. Aleksandravic¢iaus darbe jdomus ir
svarbus yra ryskios nuotaikos perteikimas, virtgs pratisu gestu. Mes jau toli, labai
toli nuo jvykio artumos. Skuba miisy zvilgsnis, nes mes jau Zvelgiame i kitos vie-
tos. Kas yra natiurmortas? ,,Natiurmorte iSdéstytos savybés priklauso daiktams,
daikty pasauliui. Fotografas surenka daiktus i kompozicija, ir atvaizdas grindZzia-
mas tarpusavio rysiais. <..>“ (Stignejev 2011, 188). Skuboto, kasdienio ri-
tualo natiurmortas. Mes paliekame ne tik iSgerta kavos puodeli. Paliekame kavos
gérimo iprotj, skubos sukurta nerima.

Apibendrinant dera pasakyti keleta Zzodziy apie vizualinj gesta. Vizualinis ges-
tas liudija miisy paciy ir musy pasaulio daugiakrypti iSraiSkinguma. Mes norétu-
me perzengti, bet negalime pabégti ir negalime iSvengti esamo pasaulio. Pasaulis
iSraiskingas, ir fotografija analogisku keliu, techninémis ir estetinémis priemonémis
pateikia iSraiskas. Fotografinés iSraiSkos sujungia miisy vaizdinius ir vaizduotg. Su-
jungia mano ir fotografo matyma, mano ir fotografo gestus. ,,<...> mes matome ne
tik kazka kito pamatyta, bet dar daugiau — padaryta ir suprasta kito“ (Savcuk
2005, 35). Kavinés fotografijoje mes rekonstruojame sudétinga menini gesta. Meni-
nis gestas néra izoliuotas, tik mene galiojantis gestas. Tai integralus gestas.

,Fotografijos déka pasaulio matymas tapo siekiu jveikti ne tik erdvines dis-
tancijas, bet ir distancijas laike; grei¢io klausimu, pagreit¢jimu ar sulétéjimu®
(Virilio 2004, 42). Meniné¢ fotografija ir fotografas koreguoja miisy mechani-
nes jveikas. Mes jveikiame distancija, bet tai néra tik geografin¢ ar tik istoriné dis-
tancija — tai ir somatin¢ distancija laike. Viskas prasideda nuo vizualinés $viesos.
Sustabdyta Sviesa leidzia pamatyti fotografo poza, fotografavimo gesta. Daikty
padétis, konfigiiracija yra tam tikra poza. Kita vertus, tai fotografavimo poza. Per
Sig poza mes regime kaving, tam tikra pries tai ir po to, jau nebe tai ir dar ne tai.
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