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Ivadas

Literattrinis portretas, kaip ir bet kuris kitas
meninio kirinio elementas, néra statiSkas, uzdaras,
pastovus ir nekintantis. Portretas yra veikiamas isto-
rinio laiko bei literatiiros procese vykstan¢iy poky-
¢iy. Portreto kintamuma lemia kulttirinio konteksto
transformacijos / modifikacijos, neatsicjamos nuo
meniniy stiliy, judéjimy ir krypc¢iy, neretai priestarin-
gu, susipynusiy, komplikuoty, o kartu ir dinamisky.
Priklausomai nuo literatiirinio stiliaus, kei¢iasi ne
tik literatiirinio portreto forma bei turinys, bet ir jo
vieta kiirinyje. I$ ¢ia kyla skirtingos portreto formos
literatliroje — nuo israiskingo, turtingo detalémis iki
beveik visisko iSorinio portreto iSnykimo.

Motery tekstuose sukurto portreto kaitai dide-
lés itakos turéjo feministinis judéjimas, suformaves
feministing literatirologija. Joje svarbiausia vieta
skiriama moters patir¢iai, moterisSkam raSymui, mo-
teriskajai tradicijai literatiiroje. Feministing literatii-
ros kritika naujai pazvelgia i literatiiros mokslo stu-
dijas, t. y. kritiskai vertina kurian¢io individo lyti bei
jo pasauléziira. Si kritika kitaip pristato specifines
literatliros problemas — neretai ji kvestionuoja ir pa-
¢ius jos nustatymo principus. Literatliros tyrinétojos
Violetos Kelertienés teigimu, ,,feministiné kritika be
jokiy pasiteisinimy ar atsiprasinéjimy zitiri { literatii-
ra grynai i§ moters tasko. <...> Feministiniu pozitriu
prozos tematika ir charakteriy vystymasis perleidzia-
mi per tam tikra siaurg prizmg, kuri geriausiais at-
vejais perduoda kitais kritikos biidais nepastebimus
santykius“ (Kelertiené, 2006, p. 20).

XIXa.pabaigojeliteratiiros kiiréjy gretas papil-
do rasytojos moterys bei ju sukurti motery portretai.
Zemaité, Satrijos Ragana, Bit¢, Lazdyny Peléda — tai
pirmoji motery rasytoju banga, atvérusi duris i ly¢iy
problematikos plotme. Siy radytojy sukurti motery
portretai nepasizymi i§ esmés ryskiu iSskirtinumu,
savitumu — jie telpa i to meto stereotipy diktuojamus
rémus, ikinijan¢ius vyro pasirinkimo galimybes. Ta-
Ciau Siais portretais minétos rasytojos placiai atsklei-
dé komplikuota moters padéti to meto lietuviskoje
visuomenéje.

,,Naujas, dinamiskesnis moters portretas, igi-
jes dar tik eskizo forma* (Grazyté-Maziliauskiené,
2004, p. 56), literattiros tyrinétojos Ilonos Grazytés-
Maziliauskienés teigimu, pastebimas 1981-1986 m.
laikotarpio prozoje, kurioje greta vyry rasytojuy sukur-
ty motery portrety literatliros kritiké mini ir motery
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raSytoju — Vidmantes Jasukaitytés bei Jolitos Skab-
lauskaités — sukurtus motery portretus. Juos kritiké
taip apibendrina: ,,moteris — objektas virsta save ap-
sprendzianc¢iu vienetu. Ji nebepristatoma tiktai kaip
dukra, zmona, motina Seimos kontekste, kaip sociali-
nio gyvenimo iliustracija, jai jau tenka ir pasirinkti
savo likima* (Grazyté-Maziliauskiené, 2004, p. 56).

Pirmajame atkurtos nepriklausomybés gyva-
vimo deSimtmetyje pasirodo nauja motery rasytoju
karta: Vidmanté Jasukaityté, Bité Vilimaité, Vanda
Juknaité, Jurga Ivanauskaite, Zita Cepaité, Jolita
Skablauskaité, Biruté Jonuskaité, Renata éerelyté ir
kt. Sios radytojos ne tik i$pléte Zanring ir stilisting
motery kiirybos ivairove, bet ir inesSé saves laisvini-
mo zenkly, erotinés kalbos simbolika, magiskumo
elementy, praturtinusiy vaizduojamy motery portre-
ty raiSkos galimybes.

Sraipsnio tikslas — remiantis feministinés li-
teratiiros kritika bei interpretaciniu metodu iSanali-
zuoti, kaip moters portretas kuriamas neverbalinés
komunikacijos priemonémis, placiau apsistojant ties
aprangos vaizdavimu.

Analizés objektas — XX a.—XXI a. pr. lietuviy
motery rasytoju kiiriniai: Ievos Simonaitytés dvieju
tomy romanas Vilius Karalius (VK) (1939), Jolitos
Skablauskaités romanai Meénesienos skalikas (MS)
(1997) bei Kitas kraujas (KK) (2002).

Apranga — neverbalinés komunikacijos Zenklas
moters portreto vaizdavime

Literattriniam portretui reikSmingi neverba-
linés komunikacijos Zenklai, kurie padeda sukurti
tikslius ir jsimenancius portretus. John’o Fiske’s tei-
gimu, ,,neverbaliné komunikacija vyksta per prezen-
tacinius kodus, pavyzdziui, gestus, akiy judesius ar
balso ypatybes. Sie kodai perduoda pranesimus tik
apie tai, kas vyksta ¢ia ir dabar. <...> Jie teikia refe-
renting (nuoroding) informacija apie kalbétoja ir jo
padéti, i Sios informacijos klausytojas suzino, kas
yra kalbétojas, kokios jo pazitiros, socialiné padeétis
ir t. t.*“ (Fiske, 2001, p. 84). Antra funkcija — tai sg-
veikos reguliavimas, kada kodai vartojami uzmegzti
su kitais tokius santykius, kokiy nori koduotojas. Ta-
¢iau ,,abi prezentaciniy kody funkcijas gali atlikti ir
reprezentaciniai kodai, jei prezentacinius kodus jtrau-
kiame i reprezentacinius praneSimus. RaSytas teks-
tas gali ,,iSreiksti balso tong™, nuotrauka — perteikti
nusivylima arba dziaugsma™ (Fiske, 2001, p. 85), o
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analizuojamu atveju — romanuose sukurti savitg mo-
ters portreta.

Zmogus savo kiinu perduoda prezentacinius
kodus, tarp kuriy svarbi vieta atitenka iSvaizdai. Ne-
atsiejama iSvaizdos dalis — apranga. Ji yra viena i$
zmogaus kiino raiskos priemoniy. Kita vertus, kiino
detalés drabuziui suteikia gyvumo, jausmy. Kiinas
iprasmina drabuzj. Kaip teigia literatliros tyrinétojas
Artiiras Tereskinas, ,,<...> kiino Zenklai ne tik pade-
da atpazinti, bet ir pavercia kiing tekstu (Tereski-
nas, 2001, p. 9). Kiino Zenklai bei apranga padeda
ne tik komunikuoti su kitais, bet ir iSreiSkia Zzmogaus
vieta socialinéje bei kultiirinéje erdvéje. Siandieniné-
je kulturinéje erdvéje vis labiau telkiamasi ties kiino
kaitumu, kuriam jtakos turi drabuziai: jais puosiama-
si, jie dévimi norint pridengti arba paryskinti tam
tikras kiino vietas, jais prisidengiama nuo Salcio ar
kar$¢io ir t. t. Drabuzis kiing dengia, bet neslepia jo.
Jis atspindi konkretaus asmens konkrecias vidines sa-
vybes, netgi konkrety istorini, kultiirinj laika. Kiek-
vienas raSytojas atsizvelgia { savo veikéjo savituma,
mastymo pobudi, charakteri, todél drabuzis tampa ji
dévincio asmens vidinés biisenos simboliu.

Galima teigti, kad apranga — moteriskumo
dalis. Tac¢iau moteriSkumas — labai plati ir sunkiai
apibréziama sgvoka. Anot A. M. Pavilionienés, ,,fe-
ministinéje literatiiroje ,,moteriSkumas‘ aiskinamas
kaip moteriskosios lyties socialiné raiska, kaip mo-
ters socialiniai vaidmenys patriarchalinéje visuome-
néje, <...> kurioje moters kiinas atribojamas nuo mo-
ters intelektiniy ir dvasiniy geb¢jimy (Pavilioniene,
2000, p. 28). Dazniausiai moteriSkumas siejamas su
groziu — nebitinai iSoriniu, bet ir vidiniu. Pranciizy
feminizmo teoretiké Julia Kristeva apskritai atsisako
apibrézti moteri: ,, Tikéti, kad kas nors ,,yra moteris*,
beveik taip pat absurdiska ir tamsuoliska, kaip tikéti,
jog kas nors ,,yra vyras* (Moi, 2001, p. 142), o mote-
riSkuma ji laiko patriarchaliniu konstruktu. Anot lite-
ratirologés Solveigos Daugirdaités, ,,nesistengiama
rasti universalaus apibrézimo, kas yra ,,moterisku-
mas*, koks jis. Kiekviena <...> autor¢ ji supranta vis
kitaip, pateikdama savaji moteriSkumo, moteriskojo
subjektyvumo variantg. MoteriSkumas apima moters
galimybes ir biidus kurti ir veikti pasaulyje kaip mo-
teriai” (Daugirdaite, 2000, p. 18).

Motery aprangos raida parodo glaudy moteris-
kumo ir aprangos rysi nuo seniausiy laiky, kuri lemia
religija, kultiira bei ekonominé pazanga, formuojanti
kiekvieno laikotarpio moters grozio ideala. Sis ide-
alas aktyviai funkcionuoja bet kurio laikotarpio vi-
suomengés samongje, virsta schematizuotu vaizdiniu
ir isitvirtina kulttiroje. Literaturos kiiriniuose sukurti
motery portretai taip pat neretai perteikia vaizduoja-
mo laikotarpio moters grozio samprata, lemiancig ir
moteriSkumo suvokimo kaita.
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MoteriSkumo bei aprangos sasajos orientuoja {
moters identiteto sklaida vaizduojamame moters por-
trete. V. Daujotyté studijoje ,,Moters dalis ir dalia®
iSkelia identiteto problema kaip ,,saves pazinimo,
savotisko ,,sudéjimo* ir dvasinio zmogaus harmo-
nizacijos problemg” (Daujotyte, 1992, p. 44). Kaip
teigia A. Tereskinas, ,,patvirtiname save kurdami ir
perkurdami savo kiinus sveikatos, sporto, riby, aist-
ry ir malonumy registrais® (Tereskinas, 2001, p. 10).
Todél galima daryti prielaida, kad apranga moters
portrete yra viena i§ saves kiirimo ir perkiirimo re-
gistry kaip moters identiteto iSraiska, jo reprezenta-
ciniai elementai. Ypac glaudus moterisSkumo bei ap-
rangos santykis kaip vaizduojamos moters identiteto
dalis pastebima I. Simonaitytés bei J. Skablauskaités
tekstuose. Siy radytojy kuriami motery portretai pri-
sodrinti iSorinio atvaizdo detaliy, reprezentuojanciy
vaizduojamo laikotarpio kultiira, tradicijos Zenklus
bei jy transformavima.

I. Simonaitytés romano Vilius Karalius pagrin-
dinés veikéjos moterys — senoji Salteikiy Karaliene
ir jos marti Grété. Siy motery portretai i$siskiria ne
tik savitais charakteriais, alsuojanciais vaizduojamo
laikotarpio dvasia, bet ir fiksuojanciais autentiska
Mazosios Lietuvos aprangos tradicija. Dazniausiai
moterys puosiasi sijonais — moteriskaja lyti zenkli-
nanciu apdaru. Juos dévi beveik kiekviena vaizduoja-
mojo kaimo moteris. Savo vestuviy dieng Grété vilki
tuo metu madingg sijona: ,,Naujoviskai ripsytais ras-
tais, juodomis Silkvilnémis austas sijonas suklostytas
smulkytémis klotytémis. Dabar madoj devyniy ploty
sijonas, ilgas, kone iki Zemés. Visiskai naujoviskai
jis pasittas. Juodu pamusu, juodu Silkiniu pliusu ap-
rumbo vietoj* (Simonaityte, 1998, p. 201). Romano
pabaigoje <...> ,, suslama drabuziai, sijonai, platts
kvalduoti senoviski sijonai — tai senoji Karaliené*
(Simonaityte, 1998, p. 624). Nesunku pastebéti, jog
Simonaitytés moterys dévi tik ilgus sijonus. Skirtu-
mas tas, kad jaunesniy motery sijonai smulkiai klos-
tyti, o senosios kartos atstovés sijonas — ,.kvalduo-
tas* senoviskai, t. y. stambiomis klostémis.

I. Simonaitytés kuriamame moters portrete
svarbig vieta uzima skara, kuria pati raSytoja vadi-
na skepeta. Tai puosniausias to meto galvos apdan-
galas, kurj neSioja ivairaus amziaus moterys: tiek
jaunos, tiek senos: ,,Silkiné skepeta lengvai geltona.
Skepetos kampai nugaroje siekia juosta, ilgi Silki-
niai kutai dengia mergaités pecius® (Simonaityte,
1998, p. 255). Net tada, kai Grétés tévas parsivedé
sau zmong i$ kito, pamariskiams nezinomo krasto, ja
apzilrinéjusios moterys pastebi labai svarbig detalg:
»Skrybélés jinedévéjo, o ryséjo skepeta“ (Simonaity-
t&,1998, p. 160). Vadinasi, skara — tai bitent to krasto
moters identiteto dalis. Ne karta romane senoji Kara-
liené vaizduojama apsigobusi skara. Taip pat daznai,
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ypac tada, kai serga stinus — mazasis Einiukas — Gré-
té vaikSto apsigobusi didele stora skara. [ ja isupa
savo mazgji stiny. Galima teigti, kad skara ¢ia yra
labiausiai moteriskuma atskleidzianti ir jprasminanti
aprangos dalis. Ji moters portrete atlieka ne tik este-
ting, tradicing funkcija, bet ir reprezentuoja moters /
motinos reikSme.

I. Simonaitytés kuriamame moters portrete
akcentuojamas negatyvus poziiiris { papuosalus — pa-
grindinés romano ,,Vilius Karalius“ herojés senoji
Karaliené bei Grété neneSioja papuosaly. Viename
epizode senoji Karaliené prisimena savo seseri Ang
Tautrimieng, gyvenancig Vokietijoje: ,Kartais ji
gaunanti zieda su dideliu graziu akmenuku, kartais
brangia apyranke arba grazy smeigtuka, arba gintari-
ne¢ grandinelg. O karta ji gavo net perly grandinéle*
(Simonaityte, 1998, p. 106). Idomus paradoksas lie-
tuvés moters papuosaly paletéje, ypac XX a. pradzio-
je — gintarai ir perlai. Miisy kraste gintaras vadina-
mas Lietuvos auksu ir yra tautinio pasididziavimo,
lietuviskumo simbolis. Perlas — tai ne lietuviSkumo,
betapskritai universalumo Zenklas, siejamas su mote-
riskaja sfera. Gintaro ir perlo sajunga rodo senosios
Karalienés artimiausio Zzmogaus — sesers — nutolimg
nuo savo krasto, nuo igimty tradicijy. Tai ir yra tas
zingsnis, iSvedantis zmogy i kitg kultiira, i kitoki jos
suvokima. Tai patvirtina romane vaizduojamos Gai-
dienés, gyvenancios Vokietijoje, papuosalai: ,,<...>
ausyse auksiniai auskarai su mélynais akmenukais*
(Simonaityte, 1998, p. 261). Tokie papuosalai vaiz-
duojamojo kaimo aplinkoje — retas ir nelabai priimti-
nas reiskinys. Tai liudija senosios Karalienés mintys:
,Paprastam zmogui nepritinka puostis auksiniais Zie-
dais <...>, o prie lietuvisky drabuziy — kaip atrody-
ty blizgu¢iai!“ (Simonaityté, 1998, p. 107). Siomis
mintimis i$sakytas esminis poziiiris ne tik i lietuvybe
bei jos paprocius, bet ir | pacig vaizduojama moteri,
besilaikancia tradicijos nubrézty normy. Todél iman-
triy papuosaly nesiojimas I. Simonaitytés vaizduoja-
moms moterims asocijuojasi su tuStybe ir svetima
kulttra. Jaunos merginos savo kasas mieliau puosia
kaspinais, perriSdamos jais ilgus plaukus. Kaspinai
nesiojami iki vestuviy. Per vestuves kaspinai iSriSa-
mi: ,,Nuriso nuo Grétés galvos kasping ir apriso juo-
da su kutais skepeta™ (Simonaityté, 1998, p. 235).
Kaspinas siejamas su jaunyste, nekaltos mergystes
liudijimu. Kaspino pakeitimas skara — Grétés taps-
mo moterimi / motina iniciacija.

I. Simonaitytés vaizduojamy motery XX a. pr.
drabuziy autentiSkuma, juy dévéjimo kultiirg patvirti-
na etnografés Stasés Bernotienés studija apie lietuviy
liaudies motery drabuziy tradicijas. Sios studijos au-
tor¢, aptardama klaipédieciy drabuzius, taip pat mini
smulkiai klostytus sijonus, kuriems biidingos juoda
su zalia arba juoda su ruda spalvos. I. Simonaitytés
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apraSytos prijuostés idealiai atitinka tyrinétojos apra-
Symus: ,,Véliau prijuostés tamséja. XIX a. antrojoje
puséje — XX a. pradzioje jos siuvamos dazniausiai i§
silkinio, 1§ ilgadryzio audinio: juodame fone Zzaliais,
reciau raudonais, rudais rastais, taip pat ir vienspal-
vés. Juodos Silkinés prijuostés daugiau pradétos dé-
véti prie juody kostiumy“ (Bernotiené, 1974, p. 13).
Visiskai sutampa galvos danga: , klaipédietés mergi-
nos vaiks¢iojo vienplaukés arba puosdavo plaukus
juodu ar mélynu kaspinu arba juosta“ (Bernotiené,
1974, p. 13). Galima pasakyti, kad I. Simonaitytés
motery apranga, tarsi ,,senosios Karalienés isdidumo
turinys. Jis tvirtai atremtas | ilgaamzes tradicijas,
protéviy dvasini palikima <...>* (Bukeliené, 1999,
p-9).

J. Skablauskaités analizuojamy romany pa-
grindinés veikéjos — Kajetona (MS), Gabija (MS),
Gudula (KK). Siy veikéjy iSoréje akcentuojamas kii-
no grozis, kartais net pernelyg 1éliskas, paryskintas
imantriais, nejprastais drabuziais. S. Daugirdaités
teigimu, rasytojos ,,herojés ryskiai i$siskiria i§ aplin-
kos, ju nesutapatinsi su pilka vaizduojamy aplinkiniy
motery mase” (Daugirdaité, 2000, p. 182). Daznai
jau pirmuose raSytojos teksty puslapiuose minimas
rubas arba pristatoma moteris net tik jos i§vaizdos,
kiino, bet ir aprangos aprasymu: ,,Gabija, apsivilkusi
dekoltuota suknele, guléjo ant kilimo* (Skablauskai-
té, 1997, p. 5), ,,Gertridai rodés, kad jos vestuving
suknele, kabancia spintoje, tuoj aptrauks zalésiai
(Skablauskaité, 2002, p. 7). Taip skaitytojas nejucia
ivedamas | moteriskaji pasauli, kuriame dominuoja
rubas kaip moteriskumo dominanté.

J. Skablauskaités kuriamame moters portrete
dazniausias drabuzis, kaip absoliutaus moteriskumo
iSraiSka, yra suknelé. Jas dévi abiejy analizuojamy
kuiriniy veikéjos. Ypaé jomis mégsta puostis roma-
no Menesienos skalikas herojés Kajetona ir Gabija:
»Kajetonos suknelé buvo kaip laumzirgio sparnai. [
visas puses svaidé kibirkstis“ (Skablauskaité, 1997,
p- 7). Romano pradzioje pirma karta i§vystame Ga-
bija, kuri ,,apsivilkusi balta suknele <...> atrodé
lyg maza graksti gulbé* (Skablauskaité, 1997,p. 8).
J. Skablauskaités veikéju drabuziai itin gyvi — jie
juda, mainosi, zéri. Judéjimas, zéréjimas tarsi pabré-
zia veikéjy gyvenimo ritma, didel¢ kaita, nepastovu-
ma. Dominuoja tik ilgos arba tik trumpos suknelés.
Analizuojamuose J. Skablauskaités romanuose néra
pusilgio riibo. Kaip ir rasytojos vaizduojamos mote-
rys — arba labai grazios, efektingos, arba negrazios,
atstumiancios. Vidurio ir vidutinybés néra — tik kras-
tutinumai. Poreikis puostis ir atrodyti isptidingai né-
ra saglygojamas nei amziaus, nei aplinkos. Moterys
visada stengiasi atrodyti puo$niai ir elegantiskai. Gu-
dula (KK) po miska klaidzioja pasipuosusi be jokios
priezasties —jai tiesiog patinka jaustis karaliene: ,,Ap-
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sivelku vienintele, pacia prabangiausia juodo Silko
suknele apnuoginta nugara. Jauciu, kaip Sviesa ir Se-
séliai $mirinéja tarp menciy. Su $ia suknele atrodau
tikra karalien¢, nezinia kaip ir ko atsidiirusi tokioje
atkampioje vietoje* (Skablauskaite, 2002, p. 117).
J. Skablauskaités vaizduojama moteris savo kontras-
tuojancia apranga su ja supancia aplinka pabrézia,
jog ne aplinka veikia ja, bet ji veikia aplinka.

Drabuziai pajvairinami netradicinémis deta-
lémis — vyrigko kostiumo elementais. Sios detalés
vaizduojamos moters portreta praturtina nuotykiy
ieSkotojos, laisviinés bruozais: ,,Buvo apsitempusi
odinémis kelnémis, vilkéjo vyrisko kirpimo Svarka,
net kaklaraiStj buvo pasiriSusi. Nuotykiy ieskotoja,
uzkeiktoji reptilija...* (Skablauskaite, 2002, p. 77);
»Apsivelku siurksc¢ios medziagos vyriska kostiuma.
Prie jo labai tinka vyriska skrybélé ir maskuojancios
spalvos ,,apkasy apsiaustas®. Taip apsirengusi jau-
Ciuosi laisvai® (Skablauskaité, 2002, p. 136). Viena
vertus, rengimasis vyrisku kostiumu gali biiti suvo-
kiamas kaip vaizduojamy motery noras identifikuo-
tis su vyrais, kaip moteriskojo identiteto stabdymas
ar net ardymas. Kita vertus, tokiy detaliy pasirody-
mas praplecia uzdara moterisSkumo erdve vyriskojo
pasaulio detalémis. Tai tampa vaizduojamy motery
vidinio laisvéjimo iSraiska.

Tyringjant J. Skablauskaités vaizduojamy mo-
tery drabuzius, pastebimos ir kitos tarsi moterisku-
mui priesiskos, bet savo buvimu ji kartu paryskinan-
Cios aprangos detalés. Tai Siandienos motery mégsta-
mi dzinsai, ivairlis megztiniai, marskiniai, chalatai ir
kiti kasdieniniai drabuziai. Taciau analizuojamuose
tekstuose tokie drabuziai nekuria jaukiy, $ilty namy
aplinkoje ramiai leidziancios laikq moters jvaizdZio.
Vilkédamos tokiais riibais, J. Skablauskaités kiiriniy
moterys jauciasi negrazios, beformés, netobulos. Ko-
dél moterys blogai jauciasi vilkédamos paprastais
kasdieniais drabuziais, puikiai paaiskina Gudulos
(KK) pasakyti zodziai, tinkantys ne vienai J. Skab-
lauskaités vaizduojamai moteriai: ,,] mane niekas
nekreipia démesio. <...> Veido nematyti, o dzinsai
ir marskiniai — uniforma, kaip oficialdis, nepriekais-
tingi moteriski kostiuméliai* (Skablauskaité, 2002,
p. 202). Paprasti kasdieniai rubai, i§ esmés tinkantys
tiek moteriai, tiek vyrui, J. Skablauskaités romany
moterims néra priimtini. Tokie drabuziai neturi is-
skirtinumo savybiy, jie niveliuoja skirtingas lytis.
Susitapatinimas su kasdiene pilka minia herojéms
prilygsta iSnykimui, moterisky galiy veikti aplinkg
praradimui.

J. Skablauskaité, kurdama moters portreta, iS-
vaizdoje pasirenka vieng i$skirting kiino dali — plau-
kus. Neijprastas plauky grozis, ju ilgumas budingas
Gabijai ir Kajetonai. Plauky neturéjimas arba jy ne-
tekimas suvokiamas kaip didZiausias moters iSorinis
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trikumas. Vienintele J. Skablauskaités kuriama mo-
teris neturi plauky — tai romano Kitas kraujas pagrin-
diné veikéja Gudula. Ji — uzkeiktoji roplé, prisikeélusi
i§ po zemiy gyvenimui ir meilei. Si moteris priversta
galva dengti perukais. Taip 1 J. Skablauskaités kury-
ba ivedamas perukas ne tik kaip pasikeitimo, persiki-
nijimo i kita moterj aprangos sudedamoji dalis, bet ir
kaip tam tikro moters iSorés truikumo slépimas.

J. Skablauskaités vaizduojamos moterys, skir-
tingai negu 1. Simonaitytés, mégsta papuosalus. Jos
puosiasi vériniais, apyrankeémis, auskarais, segémis.
Tai, kaip ir drabuZis, yra viena i§ rasytojos moteris
identifikuojanciy daliy. Ypa¢ mégstamos apyrankes:
»<...> Gabija susiSukavo plaukus ir susimausté ant
ranky apyrankes® (Skablauskaité, 1997, p. 97), ,,Per-
ku apyrankes, maunamas ant ranky ir kojy <...>*
(Skablauskaite, 2002, 202). Apyranké daZniausiai
susijusi tik su viena kiino dalimi — ranka, kurios pa-
skirtis — ne tik atlikti jvairius darbus, veiksmus, bet ir
globoti. Romany veikéjos — Gabija (MS) ir Kajetona
(MS) bei Gudula (KK) — biitent, tos moterys, kurios
nors ir kuria nepriklausomos, savarankiskos moters
ivaizdi, vis délto iesko vyro globos ir meilés.

Drabuziai J. Skablauskaités moters portrete
yra net tik herojy iSor¢ apibuidinanti dalis, bet ir ju
dvasinés biisenos raiSka. Ryskiausias jausmas, vieni-
jantis romany veiké&jas, yra vienatve. Net ir laimés
akimirkas i§gyvenanciy motery neapleidzia vienisu-
mo pojltis. Jos, nors ir trokstancios priesingos lyties
artumo bei meilés, visada lieka savyje, savo vienatvé-
je. Labiausiai tai pastebima Gudulos (KK) portrete.
Nesulaukdama atsako i savo jausmus, §i moteris iSgy-
vena savyje besiveriancia tustuma. Ja bando uzpildy-
ti besaikiu drabuziy pirkimu ir nuolatiniu persirengi-
néjimu, suteikianciu galimybe kaskart jktinyti kitos
moters pavidala: ,,Apsivelku Siurk$¢ios medziagos
kostiuma. <...> Taip apsirengusi jauciuosi laisvai‘
(Skablauskaite, 2002, p. 136). Gudula (KK) sukuria
didinga praeitimi dvelkianc¢ios moters ivaizdi: ,,Ap-
sivelku suknele su auks$ta viduramziska apykakle
<...>* (Skablauskaité, 2002, p. 156). Praeiti jamzi-
nanc¢ig moter] keic¢ia mergaitiskos, vé¢javaikiskos ir
neriipestingos merginos portretas: ,,Apsivelku trum-
pute suknele, ant galvos uzsimaukslinu kepurait¢ su
snapeliu ir nueinu prie jiros“ (Skablauskaite, 2002,
p. 165).

J. Skablauskaités kuriamam moters portretui
savitumo suteikia mitologijos Zenklai. Jie atsispindi
ne tik vaizduojamy butybiy buvime, bet ir ju iSoré-
je. Ryskiausios tokiy zenkly apraiskos yra Gudulos
portrete (KK). Si moteris — tai priesistorin¢ reptilija,
driezé, tipiska chtoniskojo pasaulio atstove, pries ta-
pima moterimi gyvenusi giliai zeméje esanciuose ur-
vuose. Pirmasis jos kostiumas, suteikiantis moteris-
kaji pavidala, labai artimas gamtai: ,,Ji buvo nuoga,
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tik apsikarsCiusi uogy karoliais, kurie dar labiau
pabrézé jos nuogo kino keistybeg* (Skablauskaite,
2002, p. 77). Tai ne tik king puoSiantis ir pridengian-
tis papuosalas, bet ir tam tikras apsisaugojimas nuo
blogio, iveikiantis net ir antgamtis$ky galiy turinCias
bitybes. Véliau Gudula drabuziy galia sukuria kerin-
¢ia, gundancia moterj ir tuo labai didziuojasi. Taciau
daznos riiby detalés i§duoda jos kilmeg: ,,Mano suk-
nelés Sleifas velkasi drégnu sméliu it roplio uodega“
(Skablauskaiteé, 2002, p. 157). Labiausiai veiké&jos
chtoniskaja prigimt] atskleidzia auksinés segés — ru-
puzés: ,,<....parduotuvéje nusiperku sages — auksines
rupiizes. Ir jomis labai diziuojuosi® (Skablauskaite,
2002, p. 156). Tai ne tik Gudulos kilme i§duodantis
papuosalas, bet ir svarbiausias jos, kaip moters — ra-
ganos, identifikacijos zenklas. ,,Marija Gimbutiené
laiké rupiize vienu i$ trijy pagrindiniy Senosios Eu-
ropos deiviy — Raganos jsikiinijimu nurodydama dvi-
prasmi Sio vaizdinio sary$i su mirtimi ir atgimimu*
(Nastopka, 2002, p. 201).

Galima teigti, kad J. Skablauskaités vaizduoja-
my motery nora puostis moteriskaja lyti reprezentuo-
janciu drabuziu — suknelémis ir dabintis papuosalais
lemia ne tik jy moteriska prigimtis, bet ir baimeé ne-
buti moteriskomis. Drabuziais pabréziama, jog vaiz-
duojamoms moterims bitinas sickiamo vyro déme-
sys kaip ju moteriSkumo patvirtinimas. Kita vertus,
J. Skablauskaités kuriamos moterys i$siskiriancia ap-
ranga pabréZzia savo egzistencing paslapti, amzinaji
moteriSkuma.

ISvados

1. ISanalizavus moters portretus lietuviu motery
romanuose, galima daryti iSvada, kad savitag mo-
ters portreta padeda sukurti neverbalinés komu-
nikacijos Zenklai. Sie Zenklai perteikia i3orinio
portreto bruozus, pristato kiirinio veikéjo charak-
teristikas, atskleidzia personazo ir vaizduojamo
laiko bei erdvés sgsajas ir jose slypin¢iy zenkly
reik§mes, kurios atspindi personazo vertybines
nuostatas.

2. Svarbiausia vieta moters portreto kiirime skiria-
ma aprangos detaléms. Sie Zenklai sudaro igori-
nio moters portreto pagrinda, parodo vaizduoja-
mos moters vidines savybes, atspindi jos mote-
riSkumo sampratos kaita. . Simonaitytés romane
Vilius Karalius bei J. Skablauskaités romanuose
Meénesienos skalikas ir Kitas kraujas pastebimas
ypac glaudus vaizduojamos moters aprangos bei
moteriskumo rysys. Siy radytojy kuriamas mo-
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ters portretas prisodrintas iSorinio vaizdo detalé-
mis.

3. 1. Simonaitytés vaizduojamy motery apranga
reprezentuoja autentiska XX a. pr. MaZosios
Lietuvos kultiira, paprocius. Rasytojos romane
pateikiami iSsamds, tiksliis motery iSorés apra-
Symai. Apranga motery vaizdavime yra moteris-
kojo tapatumo zenklas. Visa tai sukuria aiskios
ir rySkios asmenybés portreta. Tokiame portrete
atskleidziami tradicinés sampratos veikiami mo-
tery likimai bei nuostatos.

4. J. Skablauskaités moters portrete pastebimas is-
skirtinis rasytojos démesys aprangos, kiino Zen-
kly detaléms. Sios detalés sukuria laisvos, fatalis-
kos moters portreta. Jai budingas detalus moters
iSorés apraS§ymas, apranga jos romanuose yra ne-
atsiejama moters identiteto dalis. J. Skablauskai-
tés moters portreto kiirime akivaizdus meninés
fikcijos ir realybés balansas.
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HUMANITARINIAI MOKSLAI

A PORTRAIT IN LITHUANIAN WOMEN’S PROSE: EXPRESSION
OF NON-VERBAL COMMUNICATION SIGNS

Lina Michailoviené, Irena Baliulé

Summary

A literary portrait as well as any other element of artistic creation is not static or closed. It is influenced by changes
in the historical time, cultural context integral with interlacing of artistic styles, movements, trends. The process of change
in the portrait in women’s texts was influenced by the feminist movement which formed the feminist literary criticism. The
major place in it is given to woman’s experience, feminine writing, and female tradition in literature. Significant attention
in creation of a woman’s portrait is paid to expression of non-verbal communication signs. The aim of the paper is to
analyse what portrait of a woman in Lithuanian women’s prose is created; to find out what the functions of outfit as one
of non-verbal communication means are in depiction of a woman’s portrait on the grounds of feminist literary criticism,
comparative, interpretational methods. The object of the analysis is the pieces by women writers of the 20th and the
21st centuries: the novel by leva Simonaityté “Vilius Karalius” (1939), the novels by Jolita Skablauskaité “Ménesienos
skalikas” (A Moonlight Hound) (1997) and “Kitas kraujas” (Other Blood) (2002). In the female portraits depicted by
Simonaityté and Skablauskaité attention is focused on a woman’s appearance and outfit. In their creation, the outfit is
a part of female identity. Simonaityté emphasises authenticity of clothes as a sign of tradition cherishing and persistent
value. In the woman’s portrait created by Skablauskaité, outfit not only reveals the writer’s aesthetical worldview, but also
expresses a woman’s mystique, the powers lying inside her.

Keywords: Ieva Simonaityté, Jolita Skablauskaité, feminism, portrait, identity, non-verbal communication, outfit,
reflection.

PORTRETAS LIETUVIU MOTERU PROZOJE:
NEVERBALINES KOMUNIKACIJOS ZENKLU RAISKA

Lina Michailoviené, Irena Baliulé

Santrauka

Literatiirinis portretas, kaip ir bet kuris kitas meninio kiirinio elementas, néra statiskas, uzdaras. Jis yra veikiamas
istorinio laiko, kulttirinio konteksto kaitos, neatsiejamos nuo meniniy stiliy, judéjimy ir kryp¢iy.

Motery tekstuose sukurto portreto kaitos procesa 1émé ir feministinis judéjimas, suformaves feministing literattiro-
logija. Joje svarbiausia vieta skiriama moters patirties, moteriskojo raSymo, moteriskosios tradicijos analizei literattiroje.
Reik§minga vieta moters portreto kiirime uzima neverbalinés komunikacijos Zenkly raiska.

Straipsnio tikslas — remiantis feministinés literatiiros kritika, interpretaciniu metodu iSanalizuoti moters portreta,
kuriama lietuviy motery prozoje; iSsiaiskinti aprangos, kaip vienos i§ neverbalinés komunikacijos priemoniy, funkcijas
moters portreto vaizdavime.

Analizés objektas — XX a.—XXI a. pr. lictuviy motery rasytojuy kiiriniai: levos Simonaitytés romanas Vilius Kara-
lius (1939), Jolitos Skablauskaités romanai Menesienos skalikas (1997) bei Kitas kraujas (2002).

Simonaitytés bei J. Skablauskaités moters portrete démesys koncentruojamas i jos iSorg, apranga. Ju kiiryboje
apranga — tai moteri§kojo identiteto dalis. I. Simonaityté akcentuoja drabuziy autentiSkuma kaip tradicijy puoseléjimo
bei iSlickamosios vertés zenkla. J. Skablauskaités sukurtame moters portrete apranga ne tik atskleidzia rasytojos esteting
pajauta, bet ir iSreiskia moters paslaptinguma, joje slypincias galias.

Prasminiai Zzodziai: Ieva Simonaityté, Jolita Skablauskaité, feminizmas, portretas, identitetas, neverbaliné komu-
nikacija, apranga, refleksija.
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