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Romano Zanro redukcija Peterio Altenbergo estetikoje

Juldita NAGLIUVIENE

Siauliy universitetas

Pagrindiniai ZodZiai: ekstraktas, eskizas, fin de siecle, poeme en prose, reduk-
cija, tylos lakiina, impresionizmas, miniatiiira, machizmas, henidiné savivoka, ju-
gendo stilius.

Tikriausiai nebuvo Amziy sandiiros epochoje priestaringiau vertinamo rasyto-
jo, kaip Peteris Altenbergas, nesamoningas Vienos Belle Epoque topografas, Du-
nojaus monarchijos saulélydzio dainius, vertai vadinamas impresionistinés minia-
titiros, kitaip eskizo, meistru. Pirmoji jo eskizy rinktiné Wie ich es sehe (Kaip as
matau) buvo itin palankiai jvertinta amzininky. Straipsnyje ,,Ein neuer Dichter*
(,,Naujasis poetas”) Hermannas Bahras giria rinkinj uz originaluma, naujuma ir
atpazjsta pranciiziS$kojo simbolizmo itakg bei individualistinei ZiGirai suteikia im-
presionistinio vaizdavimo kokybe (zr. Bark er 1995, 271-272), Hugo von Hof-
mannsthalis atkreipia démesi i ,,rafinuotg [eskizy — J. N.] paprastumg®, ,,zaisminga
laisve” (zr. Wagner 1965, 2), Thomas Mannas straipsnyje ,,Brief iiber Peter
Altenberg® (,,Laiskas apie Peteri Altenberga™) pabrézia Nietzsche’s recepcija jo
kuriniuose, atkreipia démesi i eskizy muzikaluma, poeting ritmika (zr. Barker
1995, 298-300).

Atsizvelgdami i Altenbergo eskizams buidingus bruozus: nedidelg apimti, i akis
krintancia originalia retoring punktuacija, fragmentiska stiliy, impresionistini al-
tenbergisky miniatitiry pobudi, galiausiai moteriskai infantily, nejprasta kalb¢jimo
tona, raSytojo amzininkai pastebi esming mazosios lyrinés prozos ypatybe, t.y.
redukavimo technika, kuri panaudojama ne tik teksto formaliajame lygmenyje su
intencija redukuoti didziuosius literatiiros zanrus — drama bei romana, bet ir siekia
pamatiniu ivykiu atspindéti Biitj, todél egzistuoja kaip pasaulio ir gyvenimo apskri-
tai redukcija.

Tarp paradigminiy kultiriniy meninio kiirinio formy ir laiko dvasios egzistuoja
pereinamasis rySys. Trumpoji, t. y. eskiziné, feljetoniné ir aforistiné literatiiros for-
ma, kurig renkasi Altenbergas, neatsiejama nuo jaunyjy to meto menininky gyve-
nimo budo, fin de siecle Vienos dvasiniy poreikiy, nuo reformatorisky Vienos mo-
dernizmo pastangy atnaujinti literatiiros procesa, suteikti menui didesng poveikio
galig bei nuo pranciiziskojo modernizmo teorijos recepcijos dvasiniame Jaunosios
Vienos judéjime.

Vienos miestas topografiskai isirézes i miniatifiry meistro kiiriniy teksttira ir
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galioja kaip egzistencing ir kiirybiné paties rasytojo erdvé. Tiesa, pats proziskai
lyrinis Vienos paveikslas yra tarsi ,,nusitryngs®, be kontiiry, pasteliSkai impresionis-
tinis, todél sunkiai su¢iuopiamas suvokejo. Viena €ia egzistuoja kaip topografinis
ekstraktas: erdvés ir laiko nuorodos pakyléjamos i belaikg ir beerdve dimensija,
tad Viena Altenbergo eskizuose menama ne tiesiogiai, o kaip redukcinis pagrindas
ar kaip nuoroda, steigianti su paciu miestu ganétinai dviprasmiska laikysena. Eski-
zy kalbétojas, biidamas didmiescio centre, dazniausiai nukreipia zvilgsni i erdves,
kurios miesto terpéje steigia ramybés, idilés, dvasingo sensualumo oazes, o joms
atstovauja gelezinémis tvoromis aptverti paskiry namy arba miesto parky sodai
(PA Expedition, ,,Jm Stadgarten, 51)!, uzmiescio vilos bei kurortai, teatras, opera,
koncerty salés, kuriuose renkasi aristokratiskoji Vienos publika. Sia topografing
Altenbergo eskizy kalbétojo laikysena Hofmannsthalis taikliai ivardija ,,gyvenimo
kaip sodo meno* metafora (vok. ,,Das Leben als Gartenkunst*; zr. K osl e r 1981,
48), pakyléjancia Vieng iki poetinés impresijos, iki provaizdzio ar ,,esmiskosios
Vienos®, kuri ne vieno Amziy sandiiros menininko buvo konotuojama kaip aust-
riskoji Venecija: ,,Viena veidrodyje — tarsi uz stiklo — tolima, i$blyskusi, $vytinti
(Rilke 1898). Metafora ,,uz stiklo* atitinka programini Altenbergo ekstrakty
technikos pobiidi: realybé jo eskizuose tampa poetine esencija, ekstraktu, abstrak-
¢iu konstruktu, primenanciu impresionistines pasteles. Nors Altenbergas buvo ne
vienintelis Amziy sandiiros Vienoje kuriantis eskizus?, §is vardas tuo metu buvo
neatsiejamas nuo jo puoselé¢jamo eskizo zanro, kuris visiems kitiems amziy sandi-
ros poetams tampa pereinamaja kiirybos stadija, ieSkant savo kelio. Toki peré¢jima
kelyje i branduma bei savarankiskuma patiria ne tik Jaunosios Vienos rasytojai bei
poetai, bet ir zymieji ekspresionistai Georgas Traklis, Else Lasker-Schiiler, Fran-
zas Kafka, Bertoldas Brechtas ir kiti. IStikimybé vienam Zanrui, kuria Altenbergas
puoseléja visa gyvenima, nepaisant to, kad jo eskizai nepaaiskinamu buidu pagauna
suvokéja, o iSpazintinis stilius nattiraliai prisitaiko prie poetinés prozos formos,
kelia rimty psichoanalitiniy itarimy, jog raSytojas uzstringa infantilios kiirybos
stadijoje. Siai tezei nepriestarauja daugelio amzininky kaltinimas, esa Altenbergo
eskizy protagonistams biidingas pamatinis gyvenimo arba pasaulio stygius (Bahr
,»Ein neuer Dichter; zr. B ark e r 1995, 271). Atlieckama primygtiné formalioji
ir idéjiné teksty redukcija galéty buti aiSkinama kaip gyvenimo stygiaus kompen-
sacija originaliomis meninémis priemonémis, kuriomis siekiama atspindéti vidini
pasaulj.

! Cituojant i§ Wernerio J. Schweigerio parengto Altenbergo eskizy dvitomio (abu tomai
iSleisti tais paciais metais (1987), nurodomas sutrumpintas autoriaus vardas (PA), po to
kursyvu — originalus tomo pavadinimas, pakeistas reikSminiu zodziu (Extrakte arba Expe-
dition), po kablelio kabutése pateikiamas eskizo pavadinimas originalo kalba (pvz., ,,Im
Garten®) ir puslapis.

2 Apie 1890 m. atsiranda ir daugiau eskizy rinkiniy, kuriy autoriai — itin Zymis rasytojai:
Johannesas Schlafas (/n Dingsta, Friihling), Césaris Flaischlenas (Von Sonne und Alltag),
Viktoras Auburtinas (Die Onyxschale), Raineris Maria Rilke (Drei Gedichten in Prosa),
Stefanas George (Tage und Taten) ir kiti. Kai kuriuos i§ $iy rinkiniy aptaria ir Rilke savo
pranesime ,,Modernioji lyrika“ (Rilk e 1898).
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Atograza i vidujybe suponuoja iracionaly, punktyriska kalbéjima, Vienos moder-
nizme realizuojama mazaja forma — eilérasciais, aforizmais, eskizais, feljetonais,
fiktyviu laisku ir kt. (2r. Kower 1987, 58 bei Zme ga& 1984, 269). MaZos
apimties kiiriniai geriausiai tinka simultaniSkumu pasizyminc¢iy patirciy refleksijai
i8déstyti ir démesiui sukoncentruoti ties simboliu, kuris, kitaip nei romane, neuz-
goziamas iSoriniy ar vidiniy {vykiy srauto’. Mazojo zanro apologija buvo salygota
fakto, jog Vienos modernizmas nesudaré galimybes issiskleisti stambiam literatt-
ros kiiriniui. Visa kultiira buvo persmelkta mimetiSkumo praradimo jausmo, kuris
tebuvo dvasinio to meto klimato su tvyrancia pasaulio pabaigos ir atsinaujinimo
nuojauta iSdava. Nuolat iskildavo klausimas, kaip adekvaciai aprasyti tikrove, ku-
ri nuolat kinta, tod¢l tampa vis labiau nepazini. Pasaulio sgvoka jgauna naujus
matmenis. Patirtis jteisinama kaip vertingas pasaulio fragmentas, kuriame prasme
suc¢iumpama idiliskame atokvépyje ir epinéje nusciuvimo, laukimo, pasibuvimo,
stabtel¢jimo ties daiktais situacijoje, pasiZzymincioje ypatinga emocine (ekstatiska)
ikrova. Anot Irene’s Kower, ,,Pasaulis daugeliui [Altenbergo — J. N.] amzininky
iSkyla nebe kaip nesuardyta apciuopiama ir pavaizduojama vienove, bet iSsiskaido
apstulbusiam suvokéjui stebint  informacijos ir vertingy emociniy patir¢iy pertek-
liy, 1 sunkiai su¢iuopiama, neperzvelgiamg daugi“ (K 6 wer 1987, 62). Ernstas
Machas, impresionizmo teoretikas ir filosofas, atkreipia démesi | pradingstanti
vientiso bei tgstinio pasaulio vaizdini ir nepasitiki jokia geneze: nei vaizdo, nei
ivykio, nei daikto, nei biisenos. Jy nesusietumas perkeliamas i zmogaus vidy, ku-
rio ,,studijos® pateikia komplikuotos, iracionalios, daznai nepriklausanc¢ios nuo sa-
moningos Zmogaus valios vidujybés paveiksla. Siam vidujybiskam iracionalumui
pavaizduoti surandama adekvati forma — , literatiirinis eskizas* arba ,,literatiriné
studija®, kurios, pasak Maxo Hoffmanno, iSnaudoja kiekvieng pauze, kiekviena
laisva minute (Zr. ibid., 64). Eskizas, kaip vaizdavimo principas, tiesiogiai susijes
su prabégancio, zudancio laiko pojuciu, atkartojo, Kower teigimu, ,,fragmentiska
refleksija, neramy, ieSkanti mentaliteta, staccato primenanti darbo stiliy™ (Ibid.,
59), o kartu atspindé¢jo neitikétinu greiCiu besikeicianti pasauli. Toks ,,pasaulis®
iveda naujas technikos priemones i literatrini diskursa — fotokamera, apie kuria
svajoja Altenbergas, ir kina: ,,AS turiu nejtikétinai greita medziagy apykaita, — kiek
pozityviai §ig situacija argumentuoja Altenbergas, — tod¢l negaliu prie ko nors apsi-
stoti. Gyvenimas — tai idealus kinas* (Zr. ibid.). Gyvenimo palyginimas su kinu ar
jo redukavimas i fotografijy albuma suskaido empirini duotybiy pasauli i paskirus
kadrus, kurie gali sudaryti egzaltuota stebétojo ispudi arba vidujai prasmingy ispu-
dziy eilg. I8 foto-kadro ir kino estetikos gimsta poreikis eskizus jungti i ciklus.

3 Didziosios literatarinés formos Vienos modernizmo kulttroje taip pat pasiZymi tenden-
cija siauréti, mazéti. Drama virsta monologiniu ar dialoginiu aktu (Arthuras Schnitzleris,
Anatol ir Der Reigen — draminiai vienaveiksmiy pjesiu ciklai), romanas — mazZos apimties
lyrine i$pazintimi, kuriame pasaulis redukuojamas (Richardas Beer-Hofmannas, Der Tod
Georgs) arba i$skaidomas | smulkias nuolauzas bei fragmentus (Paulis Scheerbartas, Rak-
kox der Billiondir, Die wilde Jagd).

21



Juldita Nagliuviené

Mazoji literattiriné forma suponuoja savisaugos mechanizma, kuriuo bandoma
apsiginti nuo kritikos, esg ,,kavinés literatams®, kuriems priklausé ir Altenbergas,
stinga gyvenimo ir pasaulio. Mazosios prozos tikslas — pademonstruoti improviza-
cinj, spontaniska jspidzio gimimo ir adekvataus jo atspindéjimo literatiirine raiska
pobtidi, manifestuojant literatiirini Zaidima, kuris vyksta tarsi be jokiu genialaus
menininko pastangy. Gyvenimo stygiaus bei poreikio spraga buvo bandoma uz-
pildyti bent formaliai, t. y. per mazaja lyring proza, kuri tapo beatodairiskai besi-
kei¢iancio, dinamisko, o kartu ir susiskaidziusio, neurotisko pasaulio veidrodziu,
nes didziajai, atspindin€iai gyvenimgq ir pasaulj, dar nebuvo subrgsta. Modernioje
Vienos eseistikoje, kuri propagavo mégavimosi estetikos principus, nuolat svarsto-
ma apie tai, jog fotografijos, telefono ir traukinio laikais reikia surasti tokia litera-
tirinio lavinimo forma, kuri prisitaikyty prie technikos naujoviy. Mégautis gera
estetika vis maziau lieka laiko, juk romano, Hoffmanno teigimu, ,,omnibuse, resto-
rane, karietoje ar kavinéje® (Ibid., 64) nepaskaitysi, o ir skaitydamas nesimégausi.
Egonas Friedellis, eseistinéje studijoje Ecce poeta kalbédamas apie altenbergisko-
jo eskizo zanra, atkreipia démesj bitent i laiko taupymo tendencija jo kiiriniuose
(Friedell 1992, 138-141)* Savo ekstraktus PA pateikia visy pirma kaip laika
taupancia iSoring redukcija. Vienos modernizmo laiko svarstymuose, taip pat ir
programiniuose Altenbergo tekstuose nuolat kalbama apie poreiki knygos, skir-
tos, anot Friedellio, ,,ne pramogai, bet koncentracijai* (Ibid., 141). Tokio pobiidzio
svarstymuose iSryskéja taip pat ir greitai susivokiancio, intelektualaus, intensyviai
medituojancio, didel¢ koncentracijos jéga turincio, t. y. aktyvaus, skaitytojo porei-
kis. Jis privalas turéti menininko siela, gebancig nugaléti iSorinj techninio, civiliza-
cijos pasaulio triuk§ma. Poeto uzduotis — i$distiliuoti minc¢iy koncentrata, kuriame
analitiniai svarstymai ir apras§ymai bty pateikti suspausta forma. Modernus eski-
zas akcentuoja paskiro Zodzio svarbuma ir samoningai demonstruoja lakiina, kurig
ir privalo uzpildyti idealus skaitytojas. Tik jis, pasak Altenbergo estetikos, privalo
savo dvasinémis pastangomis ir galiomis ,,iStirpdyti* ir ,,suvirskinti* duotg koncen-
trata®. Jeigu ekstrakto turinys — sielos patirtis, gladinti tarp eiluciy, tai skaitytojui

* Viename i$ rinkinio Bilderbdgen des kleinen Lebens (MaZojo gyvenimo albumas) eskizy
sakoma: ,,Galima parasyti 200 puslapiy romana, ir tai bus puiku. Ta patj galima parasyti
ir trijuose puslapiuose, ir tai taip pat bus labai gerai. Visa kita — laiko taupymas. Siomis
dienomis yra tiek daug Siaip jau stropiy zmoniy, kurie, deja, neturi laiko perskaityti 200
puslapiy“ (zr. K6 w e r 1987, 293). Gyvenimo saulélydyje Altenbergas dZiaugiasi: ,,Savo
minéiy eigoje tampu vis trumpesnis, o tai reiskia, vis geresnis, vis maziau apipléSiantis lai-
ko. Galiausiai a$ nebesakysiu nieko. Tai bus tobuliausia“ (PA Extrakte, ,,Splitter, 303).

5 Programiniame Altenbergo ra$inyje ,,Autobiografija“ (vok. ,,Selbstbiographie®) teigiama:
,, Teblinie skaitytojui suteikta galimybé Siuos ekstraktus savo paties jégomis vél istirpdyti,
paversti sultiniu, kuriuo mégaujamasi, ji nuosavoje dvasioje uzvirinti, vienu Zodziu, juos
paversti lengvai virskinamu skystimu“ (r. Schweiger 1977, 10). Siam, jam dvasiskai
artimam idealiam skaitytojui Altenbergas priekaiStaudamas antiteziskai pateikia suvokéja,
kuris atmeta tick vaizdo, tick minties redukcija: ,,TaCiau egzistuoja ‘dvasiniy skrandziy’,
kurie negali pakesti ekstrakty. Apsunkintas skrandis sustoja. Jiems reikia 90 procenty sul-
tinio, skys¢iy. Kuo gi jie turj istirpdyti ekstraktus? Gal ‘nuosavomis jégomis’!?*. Pladiau
apie skaitytojo vaidmenj zr. Ko wer 1987, 79-80.
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tenkanti uzduotis — ekstraktus ,,praskiesti, paversti zinia. Suprasdamas Sios uzduo-
ties sunkuma, Altenbergas lyg ir suteikia nuorodas, kaip reikia ,,virs§kinti“ jo eks-
traktus —,,sunky maista“ (zr.Schweiger 1977, 10), taCiau jo teorinés nuorodos
itin abstrak¢ios, metaforiskos, tad taip pat paklista vidinés redukcijos principams.
Be to, koncentracijos ir meditatyvaus skaitytojo reikalavimas paneigia ir ,,laiko
taupymo* principa, nes, skaitymo laikui sumazéjus, padidéja suvokéjo refleksijos
laikas: trumpa forma téra optiné apgaulé — suprasti eskiza, iSsiaiskinti jo poveikio
mechanizma ir prasmés svertus reikia daugiau kantrybés ir laiko. Tokie tekstai,
kaip ir Charles’o Baudelaire’o petits poémes en prose, kuriy jie ir yra paveikti,
vargina skaitytoja. Sia literatiira nuolat siiiloma skaityti grietai dozuojant, tarsi
pavojingy vaisty mikstiras, tarsi ,,nuodus®, prie kuriy organizmas turi jprasti. To-
kio pobtuidzio tekstai reikalauja vidinés atogrizos ir stabtel¢jimo. Romanas tokios
galimybés nesuteikia, jis iveda suvokeja i savo pasaulj ir jau nebepaleidzia.

Altenbergo propaguotas kasdienés tikrovés vaizdavimas apsiriboja momentinio,
staiga atsiveriancio sielos blyksnio stenografavimu. Jam rtpi ne pasakojimas, kaip
loginés priezasties ir pasekmés grandinés genezé, kuri, anot jo, nukreipia zvilgsni
nuo svarbiausiy dalyky, nuo minties branduolio, bet pamatinis jvykis, kuriame at-
siveria Biities prasmé. Naturalistinei Ziiirai taip svarbios laiko ir erdvés definicijos
pakeiciamos vidine erdve ir amzinuoju laiku, turinc¢iu aktualaus laiko ir aktualios,
intymiai subjektyvios erdvés Zymeg. Nulemta euforinio pasaulio, atsiveriancio su-
vokéjui pamatinio jvykio aktualybéje, pojucio, Altenbergo kiiryba isreiskia, pasak
Friedellio, ,,modernia paranoja, sensacijy poreiki“ (Friedell 1992, 126). ,,Au-
tobiografijoje®, iSspausdintoje rinkinyje Kq man atnesa diena (vok. Was der Tag
mir zutrdgt), tekste, kuris galioja tiek kaip Altenbergo gyvenimo programos, tick
kaip jo kurybos manifestas, tiek kaip ekstrakty teorijos dokumentas, sakoma: svar-
biausia esa ,,<...> gyventi vidinése ekstazése, save kaitinti, uzvirinti, uzsiliepsnoti
aistra pasaulio grozybéms <..>“(zr. Schweiger 1977, 11-12).

Momentiné pasaulio patirtis, prilygstanti neripestingam moters ir vaiko ne-
veiksnumui kaip impresionabiliai biities-pasaulyje tasai, iSsamaus, gilaus, nenu-
trukstan¢io mastymo stygius ir yra jveiksminami Altenbergo kiiryboje literatiiri-
ne forma, kuri perima tiek tradicinj pasakojimo biida deformuojancio eskizo, tiek
aforizmo ypatumus ir ambicingai siekia tapti gyvenimo (Bities) ekstraktu: ,,Nes
argi mano nedideli dalykeéliai vadintini poezija?! Jokiu buidu. Tai ekstraktai! Gy-
venimo ekstraktai. Sielos ir atsitiktinés dienos gyvenimas, sukondensuotas 2—3
puslapiuose, i§laisvintas nuo to, kas nereikalinga <...>* (zr. ibid., 10). Altenbergas
nurodo jvairius Saltinius bei autorius, paveikusius jo ekstrakty teorija: tai Augustas
Strindbergas, Henrikas Ibsenas, Knutas Hamsunas, Maurice’as Maeterlinckas ir
rusy autoriai Antonas Cechovas, Levas Tolstojus, Maksimas Gorkis. Altenbergo
revoliucionierius ypa¢ akcentuoja Cechova: ,,Mano A. Cechovas! Naudojant ma-
Zai priemoniy, pasakyti daug — Stai kur esmé! [Smintingiausia giliausios pilnatvés
ckonomija — tai menininkui viskas —— ““ (PA Expedition, ,,Der Besuch®, 92).

Kitas Saltinis, kuris inspiruoja Altenbergo ekstrakty technika, yra japony me-
nas, ypac tapyba, kuri fin de siecle kulturoje susilaukia itin didelio rezonanso. Es-
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kize ,,Sveciuose (vok. ,,Der Besuch®) teigiama: ,,Japonai pieSia Zydincia Sakele
ir tai visas pavasaris. Pas mus pieSiamas visas pavasaris, bet i§ tiesy tai néra net
zydinti Sakelé. [Smintinga ekonomija — svarbiausia!* (Ibid.)

Altenbergo ekstrakty teorija paveikta Joris Karlo Huysmanso romano Atvirks-
Ciai (pranc. A rebours) estetikos, Maeterlincko Tylos koncepto bei Baudelaire’o
petits poemes en prose poetikos. Beje, ekstrakto terminas Huysmanso romane®
vartotas ir kaip poeémes en prose sinonimas, nes tiek kalbiniu, tiek turinio poziiiriu
puoseléjamas teksto siaurinimas (presavimas), vedantis iki suvokimo ribos ir su-
teikiantis skaitytojui galimybe, anot Kower, patirti viska apimantj, daugiasluoksnj
ir precizisSka ekstrakta, redukuotsg iki ,,laso“ (,,goute*), arba, kalbant Baudelaire’o
terminais, iki ,,blyksnio* (,,fusées”) (K 6 w e r 1987, 100)’.

Meninés kalbos ir vaizdo redukcija veda prie tokios situacijos, kurioje tekstas
kaip formalusis segmentas jtriiksta, leisdamas atsirasti propersai, steigianciai ,,ty-
los laktinas®. Tylos ir tyl¢jimo logika Altenbergo tekstuose salygota Maeterlincko
Romiyjy brangenybés (pranc. Le Trésor des humbles) estetikos, kuri teigia, jog
egzistuoja ,,aktyvaus tyléjimo* dorybé, manifestuojanti visy paskiry siely vidini
susietuma. Atsivérusi lakina demonstruoja besipleciancia ,,viding erdve (vok. ‘In-
nenraum’), viska apimantj ,,sielos gyvenima* (pranc. ‘vie profonde’), suvokiama
tik intuityviai®. Tiek Maeterlincko, tick Altenbergo estetikoje 7j/los konceptas isky-
la kaip vidinés redukcijos iSraiska, nes apibiidina ne iSorinius, o vidinius sielos jvy-
kius. Tylos lakiinos demonstruoja aukstesniaja tiesa, atkartojancia neapéiuopiamus
ir nepaliaujamus sielos judesius, yra daug vaisingesnés ir gilesnés, nei besaikis
plepéjimas, biidingas ,,feljetoninei epochai. Altenbergas iSkelia sau tikslg kurti
kiirinius, kuriuose tobulai bity iSreikstas prasmingas, daug sakantis tyléjimas. Tai
imanu pasiekti, anot jo, tik genialiam menininkui. Totalus nusc¢iuvimas reiksty, jog
zmonijos dvasinio tobuléjimo tikslas pasiektas, nes absoliuti tyla prezentuoty tokia
Bities atsivérimo situacija, kurioje Zmogaus siela prarasty esminius bties-pasau-

6 Jdomu, kad Huysmanso romanas A rebours, panasiai kaip Altenbergo eskizai, idreiskia
karinio kaip visumos idéja. Huysmansui visuma atspindi romanas, o Altenbergui — literata-
rinis zanras, kuris, naudodamas kiek galima maziau kalbiniy priemoniy, pasako tick daug,
kiek ir stambus kiirinys. Viename i§ romano fragmenty Huysmansas paaiSkina, kodél ren-
kasi romang kaip meninj konstrukta — kad pavaizduoty autonominj, autarkinj pasauli sau,
kuris atsiskleisty kaip savaiminis tikslas. Ekstraktas ¢ia — pati solipsistiné asmenybé, kuri
sukuria toki pasaulj i$ individualaus pasnekesio su savimi.

7 Kower teigimu, véliau ekstrakto terminas pasirodo ir Rilke’s estetikoje. Pranesime ,,Mo-
derne Lyrik“ (R i1k e 1898) bei 1900 m. straipsnyje apie grafika ir dailininka Emilj Orlika
pavadinimu ,,Prahos menininkas® (vok. ,,Ein Prager Kiinstler) Rilke ekstrakto savoka pri-
taiko savo ,,daikto* kaip Bities koncentrato idé¢jai (zr. K6 wer 1987, 298).

§ Bandymas iSreiksti Sia viding erdve biity tolygus menininko savizudybei, nes, kaip tei-
giama Le Trésor des humbles, ,,<..> ta pat akimirka, kai mes turime pasakyti kg nors
svarbaus, privalome nus¢ititi; ir jeigu tokiomis akimirkomis pasiprie§iname nematomam
ir primygtiniam Tyl¢éjimo istatymui, prarandame amziams tai, ko didZiausi Zmonijos i§min-
ties lobiai mums nebegaléty atstoti, nes mes pradanginome proga isiklausyti i kito sielg ir
savo sielai bent akimirkai padovanoti gyvenima™ (zr. Wagner 1965, 32).
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lyje komponentus: stygiaus bei geismo patirtis. Ekspresyvios tylos misterijas, kaip
vidujybés atsivérimo akimirksnius, Altenbergas ikiinija tekste ir vizualiomis prie-
moneémis, keista, originalia skyryba — briiksneliy skaicius paprastai atspindi tylos
vidujybiskumo, vadinasi, ir ,,sielos interjero atsivérimo kokybés laipsni, o retori-
né punktuacija — $auktukai, klaustukai — ekstatiskosios patirties intensyvuma. Si
vidiniy intervaly raiska miniatitiriniame tekste, tokia svarbi visam Amziy sandiiros
literatiiros laukui (Hofmannsthalio, Rilke’s, George’s poezijai), ir sukuria ,,sielos
telegramos stiliaus® (vok. ,,Telegrammstil der Seele”; zr. Schweiger 1977,
10) ispudy’.

D¢l atvirumo ivairioms Zanrinéms galimybéms Altenbergo ,.telegramos stilius*
ivardijamas ,,eskizu®. Eskizas — tai neutralus terminas, nutrinantis ribas tarp litera-
tiiros rasiy ir siekiantis jas visas kartu apimti, pretenduodamas tapti sintetiniu me-
no kdiriniu (vok. ,,Gesamtkunstwerk®). Beje, Altenbergo eskizai koreliuoja ne tik
su {vairiomis literatirinémis teorijomis, bet ir su vaizduojamuoju menu bei muzika
(pvz., leitmotyvy teorija). Universalaus meno paieSkose atsiskleidzia romantinés
soteriologinés iSganymo ambicijos, nes sintetinio meno kiirinio id¢ja atspindi Al-
tenbergo gyvenimo reformos pastangas bei tikéjima, jog menas pajégus atspindéti
visybe ir atlikti vedlio, iSlaisvintojo funkcija.

Zodis ekstraktai Altenbergo kiiryboje vartojamas ne tik atskiriems kiiriniams,
bet ir eskizy ciklams, rinkiniams, galiausiai, ir visai kiirybai apibudinti. Tai, kad Al-
tenbergas mégo jungti savo eskizus i ciklus, rodo, kad jau savo kiirybos pradzioje
poetas orientavosi | didZiuosius zanrus, taciau kaip visuma ji iSsiskaido { atskirus
fragmentus, ,,min¢iy skaidulas* (vok. ,,Gedankensplitter*). Véliau jis vis intensy-
viau demonstruoja posiiki link atskiro, autonominio, trumpos apimties teksto, ku-
ris pats savaime yra ,,ekstraktas®.

Kritikuodamas modernizmo epochoje iskelta formos primata pries turini, Alten-
bergas pateikia tekstus, kuriy turinys gerokai pranoksta formaliaja — struktiiring
kiiriniy pusg. Anot Altenbergo, forma turéty paklusti turiniui, kuriame ir gludi gy-
venimo ekstraktas, o ne atvirks¢iai. Jo nuomone, iforminimo paieskos gali pakenk-
ti giliajai prasminei teksto sandarai. D¢l Sios priezasties jis savo eilérasc¢ius primyg-
tinai kuria proza, nes, kaip teigiama eskize ,,Savikritika, taigi panegirika“ (vok.
»Selbstkritik also Selbstlob®), ,,Gilils eilérasciai be rimo ir ritmo yra daug gilesni,
nei su jais. Nes tokie eilérasc¢iai nepalieka tusciy tarpy. Tuo tarpu skaitydamas ki-
tus nuolat pagalvoji, kokie jie biity gilts be ‘gelezinés mergelés’, kuri vadinama
rimu ir eiliavimu, panciy! Forma, tu tobuliausias ir akiplésiskiausias tus¢iy proty,
tusciy Sirdziy avantitiriste! AS taves nekenciu! AS niekinu tave!* (zr. ibid., 68).

Savo eskizuose, aforizmuose ir laiSkuose Altenbergas primygtinai itikinéja su-

? Entuziastingas Altenbergo gerbéjas ir §velniausias jo kritikas bei draugas Egonas Friedel-
lis savo eseistingje studijoje, skirtoje Peterio Altenbergo kiirybai, Ecce Poeta, taip rasé apie
redukcing Altenbergo stilistika: ,,<...> Lyg Morzés klavisas: taskelis — briksnelis — bruks-
nelis — taskelis — nupléstas, Sifruotas, stenografiskas, kapotas: taip jis ras¢” (Friedell
1992, 137).
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vokéja, jog esas impresionistinis rasytojas'?, kad jo menas — akimirkos zaismé, nuo-
lat kintancio gyvenimo veidrodis. Tiesa, to paties veidrodzio metafora Altenbergas
pasiskolina i§ realistiniy XIX Simtmec¢io manifesty, koreguodamas ten akcentuota
mimetinio vaizdavimo principa perspektyvistinés zitiros modeliu, teigdamas: ,,To-
dél as esu ir liksiu tik ‘pavyzdéliy be vertés’, esanciy toli nuo galutinio produkto,
rasytojélis. AS esu tiesiog mazas rankinis veidrodélis, gal tualetinis veidrodélis, o
ne koks pasauliy veidrodis® (i laiSko Schnitzleriui; zr. Bark er 1995, 48).

Laiske Schnitzleriui Altenbergas argumentuoja mazosios prozos pasirinkima
kaip vienintele galima forma jo nepakankamai pasaulio refleksijai, tokiu btdu Al-
tenbergas dar kartg pabrézia savo nejgaluma stambios literatirinés formos atzvil-
giu, nes pasaulis egzistuoja kaip neaprépiamo dydzio metafora, budinga romano
zanrui. Taciau kiirybos principai iSdéstomi ne be keistos kabaretinés stilizacijos,
kuri klounados principu turéty apversti prioritetus. Juk ,,veidrodzio® metafora
realisty manifestuose atlieka tikrovés kaip sociumo atspindéjimo funkcija (Zr.
Chartier 2001, 100-106), todél vadindamas save ,,neigaliu® tarsi veidrodis
atspindéti pasaulj, Altenbergas i§sako paslépta kritika senosioms literatiirinéms for-
moms, kurios vaizdavo pasauli ne kaip viding beribg sielos erdve, o kaip socialia
tikrove, kuri tarsi chimera praryja prie jos bandanti prisitaikyti zmogy, absorbuoja
jo individualybe.

Realistinio ir natiiralistinio romaninio pasakojimo kritika i§ryskéja ne viename
Altenbergo eskize. Naturalistinis romanas asociacijy principu kritikuojamas ke-
livose fragmentuose: eskizuose ,,Kaime* (vok. ,,Am Lande®), ,,Romanas kaime*
(vok. ,,Roman am Lande®), taip pat ir eskizy cikle ,,Paulina“ (visi i$ rinkinio Kaip
as matau).

[zanginis §io ,,Paulinos® ciklo tekstas pavadinimu ,,Novelé“ (vok. ,,Novele®)
taip pat demonstruoja zanro redukcija, tik redukuojama ¢ia novelé, kuri virsta afo-
rizmu, galiojanciu ir kaip Sio eskizy ciklo moto su dedikacija: ,,Novelé / (skiriama
Berthai Diener) / — — — Taciau jiusy meilé uzgula sunki tarsi Svinas kelyje i kara-
lyste, kuri ateis [kursyvu pabrézta autoriaus — J. N.]. / Peteris Altenbergas™ (PA
Expedition, ,,Novelle®“, 271).

Retoriné punktuacija, tekste pavartota kitoje vietoje, nei jprastai, t. y. teksto pra-
dzioje, turi intencija paveikti suvokéjq kaip tylos lakiina, kuria uzpildyti modernus
skaitytojas gali tik suponuodamas visa cikla. Pats ciklas yra suvokiamas kaip nere-
dukuota aforizmo pradzia ir kaip romaninés intrigos, romaninio siuzeto redukcija.

»Paulinos* ciklas sudarytas i§ jzanginio aforizmo ,,Novelé*, izanginio fragmen-
tiskai siuzetinio eskizo ,,Ruduo® (vok. ,,Herbst*), kuriame trumpais potépiais cha-
rakterizuojama Paulinos Seima, eskizy ,,Paulinos santuoka“ (vok. ,,Paulinas Ehe®),
»Compliment de Cour®, ,,Horae Serenae®, ,,Meilés naktis“ (vok. ,,Liebesnacht),

10°,AS esu trumpiausiy momentiniy kiirinéliy impresionistas, tai mano garbés titulas, ku-
rio a$ tikrai nusipelniau. Jau dvide$imt mety turiu teis¢ juo vadintis® (zr. Ko wer 1987,
38).
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HIspudziai“ (vok. ,,Ereignisse“!"), , Interpretacija“ (vok. ,,Auslegung®), ,,Santuo-
ka* (vok. ,,Die Ehe®), ,.Simtosios dienos patirtis* (vok. ,,Ereignis des hundersten
Tages®), ,,Odi profanum vulgus et arceo®. Eskizy cikle taip pat atsiskleidzia ir san-
tykis su Titkstancio ir vienos nakties pasakomis (eskizai ,,[spudziai ir ,,Simtosios
dienos patirtis* komponuojami pagal Tikstancio ir vienos nakties logika)'?.

Ciklo uzduotis — romaningés prigimties, jis tikisi atskleisti Paulinos gyvenimo ir
meilés istorija, suponuojant ir galimos aferos (,,pagrobimo®, ,,suvedziojimo* [vok.
‘Entfithrung’ arba ‘Verfiihrung’] Zr. ibid., ,,Ereignisse*, 287) segmentus — aprasSant
gimstancios platoniskos, ,,nenuosavybinés meilés* poetui uzuomazgas, intensyve-
janti vyro pavyda, idealistini Paulinos rysi su drauge Willy Rose, poeto i$stiimima
1§ namy, Paulinos depresijq ir liga, kuri paskatina biurgeriskai ,, korumpuota“ vyro
siela nusimesti nuosavybinés pavydzios meilés pancius, pripazistant ir Paulinos ir
poeto rysio dvasinj svarbuma.

,,Paulinos* ciklg pradedan¢iame eskize ,,Ruduo®, kuris punktyriskai nubrézia
galimo siuzeto apmatus, nemazai démesio skiriama romanui, kaip zanrui, apibiidin-
ti. Tiesa, romaninio zanro kritika ¢ia atsiskleidzia netiesiogiai, kaip madame ir jos
vyro, ,,garbaus pono*, skurdzios Seimyninés, biurgeriniy santykiy persmelktos ,,idi-
lés®, ,,vertos romano autoriy Guy de Maupassant’o, Paulio Bourget, sielos moksli-
ninky, plunksnos*, charakteristika (Ibid., ,,Herbst“, 272). Mes pridurtume, vertos
realisty, sociumo kritiky, Gustave’o Flaubert’o bei Honoré de Balzaco plunksnos,
nes vaizduojami Seimyniniai santykiai, suponuojantys téva iSnaudojanciy duktery
i$ pirmosios santuokos iziiluma, ,,netinkama®, pasak vyresniyjy sesery, jaunélés
aukléjima (,,Paulina pasuko netinkamu keliu — — —. Ja reikéty atiduoti { instituta®;
ibid., 273), ir pamotés (madame) nusivylima, sukelia skurdaus, banalaus, nuobo-

1T Eskizas fragmentuotas, suskirstytas j septyniy dieny pamatiniy jvykiy logine seka, tikriau-
siai su intencija sakralizuoti pamatinio jvykio, nulémusio dvieju Zmoniy susitikima, iStiktj.
Prisimenant jzanginio aforizmo evangeling stilistika, ,,septyniy dieny* pamatiniy ivykiy
seka turéty atitikti dangaus karalystés Zeméje kiirimo situacija, analogiska pasaulio kreaci-
jos procesui ,,per septynias dienas®, septintaja dieng gérintis nuveiktais demiurginiais veiks-
mais. ,,Paulinos® cikle septintajq diena vyras baugiai suvokia Zzmonos susvetiméjima, jos nu-
tolima: ,,Jos vyras $velniai pasaké jaunuoliui: “Tu suvedziojai (vok. ‘entfithrt’ — pazodziui,
‘pagrobei’, ‘nusivedei nezinoma kryptimi’) mano Pauling ——." / ‘Kodél?! (pazodziui ‘Kur
gi a$ ja nusivedziau’ (vok. Wohin?!)’ — nustebo jaunuolis). / ‘AS ir pats nezinau — ——." /
Paulina atsaké: ‘Suvedziojo (arba ‘pagrobé’) mane Beethovenas ir Holderlinas ir Sankt-
Wolfgango eZeras, visi saulélydziai ir saulétekiai pagrobé mane; ir paskutinio paukstelio
cypséjimas mane suvedziojo, drégna vakaro pievy alsavimo vésa ir ankstyvo pavasario
sodai ir véliau, kada pirmasis sniegas nusvarina medziy lapus ————— . Dabar zinai, kur jis
mane nusiveda?!’/ ‘Dabar jau zinau ———", — tar¢ jis ir sudéjo jos delnus viena i kita™ (PA
Expedition, ,,Ereignisse®, 287-289). Atsiradusi kiiniSka distancija tarp sutuoktiniy, isiter-
pus treéiajam, t. y. poetui, praplecia vidujybés erdve, todél yra konotuojama pozityviai, nes
leidzia jaunai moteriai atrasti save (t. y. sugriZti prie esybinés prigimties, prie savo esmeés
iStaky) ir tapti dvasiskai turtingai (Ibid.). Vyras, sudedantis Zmonos rankas maldai, tarsi be
garso iStaria sakralinés legitimacijos formulg ,,Amen®.

12 Panasia logika remiasi ir dviejuy eskizy ciklas ,,Du svetimi* (vok. ,,Zwei Fremde*) (Zr. PA
Expedition, ,,Zwei Fremde*, 139-145).
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daus kasdienio pasibuvimo kartu, nuolat vienam su kitu prasilenkiant, situacija,
ja ivardijant zodziu ,,fade* (‘beskoné’, ‘iSsivadéjusi’, ‘nuobodi’, ‘triviali’, ‘leks-
ta’). Tai santykiai, kurie ,,paverge, uzgesino, paskandino madame sielg™ (Ibid.). I8
pirmykstés ,,vidinés dieviskos laisvés™ (vok. ,,innere gottliche Freiheit®; ibid.) ir
sielos pilnatvés jausmo beliko vidujybés ,,skutai“. Gyvenimas pulsuoja vos ap¢iuo-
piamais vidinés melancholijos blyksniais (leitmotyvu kartojama ,,zitiréjimo i toli*
metafora; ibid.), o jie nuspalvinti impresionistinés praecinamybés tonais ruden¢jan-
¢io peizazo fone, nors ji €ia suponuoja tik pavadinimas ir vos keli tropai, charakte-
rizuojantys Pauling kaip zZydéjimq rudens metu (vok. ,,<...> eine Herbstes-Bliite ist
sie!; ibid., 275). Si melancholija Biitj, o kartu ir gyvenima leidZia suvokti kaip jau
praeita, nebesugrazinama etapa, kurj atgaivinti iliuziskai pazada romanas.

Eskize romano raSymo procesas yra priskiriamas Zzmogui, kuris ,,apsunkes nuo
vyno ir amziaus nastos® (Ibid., 273), greziojasi i praeiti, retrospektyviai ja apzvelg-
damas i§ perspektyvos Zzmogaus, suvedancio saskaitas su gyvenimu. Jis jau nieko
nebesitiki patirti, jo tapsmas sustojo, uzgultas sunkios kaip $vinas (itin daznai pa-
sikartojanti Altenbergo tekstuose metafora, reiskianti ,,korumpuota™ taip-buvima
ripescio pasaulyje) kasdieniniy biurgeriniy santykiy atsakomybés. Tokio romano
siuzetas tikriausiai biity sudarytas i§ asmenings istorijos ir iSoriniy akcijy, pasi-
zymin¢iy nuotykine avantiliristine intriga bei ypatingu siuzeto intensyvumu (in-
tensyvuma Cia atspindi karo metaforika: ,,<...> pavyzdziui, apie 1858 mety kara,
Odesos apsaudyma <...> (Ibid.), kuriuo, anot kalbétojo, pasizymi tik Alexande-
rio Dumas ar Walterio Scotto, t. y. istorinés medziagos tyrinétojy, romanai (Ibid.,
274). Taip romanas iSkyla kaip jau praeito, nebeaktualaus, seniai prarasto laiko de-
finicija, kaip antro kvépavimo suteikimas praeiciai, kaip sielos regresija ir recesija,
steigiant simuliakrinius, iliuzinius ,,antros jaunystés‘ pasaulius.

Siai romaninei perspektyvai pateikiama ir vidinio gyvenimo alternatyva, kuria
prezentuoja Paulina. Paulinos egzistencija, kaip ir kituose eskizuose, kuriy cen-
tre atsiduria gilaus tyléjimo misterijos kupina moters siela, prilyginama trumpalai-
kiam rudeniniam zydéjimui. Viding Paulinos rimtj ir melancholijq atspindi styginis
instrumentas, su kuriuo ja nejucia sutapatina jos tévas, ,,garbusis ponas®, tiesa,
remdamasis i§imtinai Svietéjiska, biurgeriska logika: ,,Jeigu Paulina galéty ismokti
[kursyvu i$skirta mano —J. N.] groti violoncele ———. Ji dziuginty mane senatvéje*
(Ibid.). Ilgesingas intuityviai iSgirstos violoncelés skambéjimas, atsiskleidziantis
per plasting Paulinos kiino kalba, leidzia prabilti nuslopintai madame sielai, kuria
pratesia vidinis Paulinos gyvenimas. Eskizas paryskina Paulinos neveiksnuma, li-
gota, fragily kiing (,,Kokia ji miela, kokia iSblyskusi. Tarsi ligos pakirsta gélé®;
ibid.) bei laika Svaistant] impresionabiluma: ,,Ta¢iau Paulina vis vaikstinéjo po

namus, niekada nesimoké groti violoncele ir daznai pasiremdavo alkinémis — —. /
Kartais ji svajodavo: ‘Jie buciuojasi ir buciuojasi, ir buciuojasi — —— ir tada atsiran-
da vaikelis’* (Ibid.).

Pagal minétos miniatidiros logika romanas galioja kaip dirbtinai sukurtas iSori-
nis ,,antrasis gyvenimas®. Ta¢iau eskizas, kaip romaninio pasakojimo koncentratas
bei ,,sutirstinta lyriné proza, kurios centrg sudaro blyskioji Paulina ir jos nebylia
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esmiska prigimtj prakalbinantis jaunuolis, yra gyvenimo sau ir savyje atspindys,
t. y. vidinio sielos gyvenimo terpé€, kurioje moteris tiesiog yra, o literatas (t. y. jau-
nuolis) Siai Buciai suteikia poeting forma.

Laiko atzvilgiu pastebimas paradoksas: romano verta gyvenimo istorija akcen-
tuoja konkrety, lineary laika (,,garbusis ponas‘ istorija noréty pradéti pasakoti nuo
1958 mety, ,,i§ grudy spekulianto mastymo perspektyvos® (Ibid.), tac¢iau laiku kaip
gyvenimo definicija namy $eimininkas nedisponuoja: ,,Si lengvabiidiska jaunysté
mane drasko { skutelius, ji furi laiko [kursyvu i$skirta mano — J. N.] ir nori gyventi
Sia diena“ (Ibid., 273). Jo gyvenimas pripildytas sunkio jégos, naudojant nepaslan-
kumo, nejudamybés metaforas. Kalbant apie Pauling, laikas kaip horizontalus mat-
muo i§ viso pranyksta i§ pasakojimo struktiiros, ji gyvena cia ir dabar, tad laiko
Svaistymas Cia susijgs su pozityviai konotuota dinamisko tapsmo, dvasinés plasti-
kos pripildyta dabarties esamybe.

Eskize ,,Horae Sirenae* svarstoma, koks zanras galéty tinkamai atspindéti Pau-
linos siela: penkiy akty drama ar eilérastis, o gal vaidinimas, kuriame ji, tarsi Ele-
onora Duse, vaidinty pagrindinj vaidmeni (Ibid., ,,Horae Sirenae®, 279). Meninin-
ko uzduotis — iStraukti vidini gyvenima i§ biities anonimiSkumo ir, suteikus jam
transparencija, perkelti subjekta | auksStesni dvasinio vystymosi etapa. Romanas
atspindi chaotiska, neautentiska pasauli, kupina ivykiy, tarp kuriy neegzistuoja vi-
dinio susietumo, o eskizas, pretenduojantis tapti sintetiniu meno kiiriniu, yra Zan-
ras, adekvatus vidujybei, kurioje visa pakliusta harmonijos ir sary$io désniams.

Romanas kaip anachronizmas kritikuojamas ir kituose Altenbergo eskizuose.
Prisiminkime pamating eskizo ,,Kaime* (vok. ,,Am Lande®) i$ rinkinio Kaip as ma-
tau (vok. Wie ich es sehe) situacija, kuri galioja kaip trumpojo pasakojimo Zanro,
siektino mikro- ir makrokosmoso (t. y. sielos ir pasaulio) vienovés apologija (PA
Expedition, ,,Am Lande®, 78-79). Tiesa, zodis ,,;omanas‘ ¢ia net nepaminimas ir
egzistuoja trumpo kondensuoto eskizo parastése.

Anita ir Albertas sédi popiet verandoje savo viloje prie ezero.

Veranda spindi rubino raudonumo vynuogiy lapijoje.

Albertas riiko ,,Henry Clay, Perfectos®, skaito Zola, ,,Zerminali“.

Ponia ziiiri | eZero soda.

Ant krimy kabg¢jo raudonos persi§vieciancios ir juodos neskaidrios uogos. Mazi
pauksteliai tarsi juodi raupai tyliai paliko Sakele, iSnyko be garso. Pievos uztaskytos
violetiniais krokais. Bukmedzio Sakelés atrodé tarsi nuostabiis rudi tinklai, iStempti
ant Sviesiai melsvo pagrindo. Rudi lapai tabalavo kaip pavarge susirauksléje druge-
liai. RieSutmedziai 1étai lijo lapais — — —. Ponia jaucia: ,,Paskutinis gamtos Adieu-

1«

Ponia Zzitiri tolyn { ezera.

EZeras:

5 valanda: blizga kaip nuslifuoti toledie¢iy durklai muSyje. Pragaro kalnynas
tarsi Svytintis perregimumas.

6 valanda: Sviesiai mélyni tvenkiniai ir juostos bronzinés spalvos vandenyje.
Pragaro kalnynas tampa kaip rozinis stiklas.

¥27: citrinos geltonumo eZeras uzlietas saulés juosty, violetinés spalvos dvelks-
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mas tarsi $viesiai violetinis tvaikas. Pragaro kalnynas tampa kaip ametistas.

7: vario raudonumo ir buteliy zalumo juostos bei tvenkiniai pilkame vandenyje.
Pragaro kalnynas isblyksta — — —.

Banko direktorius uzvercia savo knyga, uzlenkia kamputi, pasizymédamas vie-
ta. Jis galvoja: ,,Zerminalis —! Tai pirma pakopa, Zmonijos risys, darbas po Zeme ir
mazai sielos - - -. Mes esame antra pakopa, darbas Zeméje ir Siek tiek sielos — — —.
Anita — trecioji pakopa, jokio darbo Sioje zeméje ir pertekusi siela — — —.*

Jis Svelniai palieCia savo zmonos ranka, Sypsodamasis sako: ,,Sugrizk — ——.

Tada jis eina vidun, tyliai uzdaro stiklines verandos duris.

1.8: Ezeras kaip Svinas, tarsi sutirStéjes. Pragaro kalnynas baltai pilkas, kaip
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nualpusi jaunamarte.

8: mazas apskritas tvenkinys toli eZzere mirga tarytum sidabras. Ménulio ,,Bon-
soir — — —.

,Dar nepaduokite vakarienés, Marianne — —, sako vyras kambarinei, — mes pa-
lauksime — — —.°

Du eskizo lyriniai veikéjai, Anita ir jos vyras, sédi tyly rudenéjanc¢io peizazo
vakara vilos prie eZero pakrantés verandoje. Cia i§skiriamos dvi biities-pasaulyje
perspektyvos: vyriskoji — refleksyvi ir moteriskoji — iracionali transparentiskoji.
Moters zvilgsnis, beje, sutampa su poeto zvilgsniu, i§ vieno ir to paties tasko ste-
binciu ir stenografuojanciu vos apc¢iuopiama landSafto prie ezero raida kas puse
valandos. Machizmo principams paklistanti subjektyvi optiné moters (o kartu ir
poeto) perspektyva akcentuoja akustinio fono, spalvy, apSvietimo kaita ir prilygs-
ta impresionistiniy paveiksly eilei, tarsi prieStaraudama esminei Ernsto Macho
tezei, jog nuolat kintanti pasauli suvokéjas negali nei suéiupti, nei aprépti'. Tai
zvilgsnis, suponuojantis jvairias imanomas drobes, atsirandancias 3 valandy atkar-
poje, tarsi menines fotografijas arba meninj kina, kurio kieckvienas paskiras kadras
yra lygiavertis meno kiirinys, nes, kaip teigia Andrew Barkeris, paklusta fotogra-
fo meistriSkumui, kada jis savo ,,tamsiajame kambarélyje” meniskai manipuliuo-
ja tuo paciu negatyvu, bandydamas iSgauti skirtingy estetiniy afekty (Barker
1995, 50). Tokiu biidu pasyvus, spontaniskas moters zvilgsnis, apimdamas gamta
vidujai, iSkyla kaip begaling vidujybés erdve aktyviai steigianti instancija, kurios
atzvilgiu vyriskoji (t. y. inteligentiskoji, protu, ne intuicija, besivadovaujanti) per-
spektyva pralaimi. Lyrinio fragmento vyriskasis personazas apdovanotas visomis
definicijomis, kurios priskiriamos Altenbergo eskizuose savimi patenkinto snobo,
sudariusio pakta su kasdienybe ir pareigy pasauliu, charakteristikai. Neatsitiktinai
Altenbergo ,,banko direktorius* (profesija, susijusi su materialinés naudos, nuosa-
vybés kaupimu ir §iy santykiy perkélimu i tarpzmogisko bendravimo sfera) skaito
Emilio Zola Zerminalj, natiralistini romana, jteisinant{ mimeting perspektyva su

13 Rinkinyje Prodromos apibiidindamas savo estetines paziaras, Altenbergas naudojasi im-
presionistine kalba, i§ kurios tampa aiSku, jog jam yra zinomas Macho ,,NeiSganomojo
‘A§ konceptas: ,,Miisy nervy sistema visiSkai néra atsakinga uz savo momentines im-
presijas. Kiekviena minuté pakliista savo jstatymams. Paklausk mangs 6 valanda, koks bu-
vau a$ zmogus 5 valanda?!? Galbit tobulesnis, galbiit niekingesnis ———.“ (zr. Barker
1995, 50).
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ryskiu socialinés tikrovés akcentu ir zemiausio socialinio sluoksnio protagonistais.
Kaip Anita ,,jaucia®, ,,mato* ir estetizuoja tiesiog savo buvimu, taip Albertas mas-
to: ,,‘Zerminalis’ — ! Tai pirmasis lygmuo, Zmonijos riisys, darbas po Zeme ir ma-
7ai sielos — — — Mes esame antroji pakopa, darbas vir§ zemés ir Siek tiek sielos
— ——. Anita yra trecioji pakopa, jokio darbo, vir§ Zemés ir kupina siela — — — (PA
Expedition, ,,Am Lande*, 79). Cia tui¢ias laiko §vaistymas suvokiamas perdém
pozityviai, kaip impresionabilumo paskatintas laiko iStisimo fenomenas, atverian-
tis grynaji vidujybés laika, kuriame reiskiasi natura, zodis, tinkantis ir gamtai, ir
prigim¢iai nusakyti. Eskizo kaip ekstrakto uzduotis — pasaulio ir laiko redukcija,
ivedant zondo principa, fokusuojant démesi i pavyzdini santyki su tikrove, kuri
atspindi stebintis, Biiti koncentruojantis Anitos zvilgsnis. Dar daugiau, moters es-
mé transparentiSkai ikiinija Biti, todél yra i§ esmés henidiné, iracionali ir nebyli,
o vyro atitriikimas nuo kasdieniy pareigy (eskizas vaizduoja atostogu laika), kaip
naudingo, sociumui tarnaujancio laiko sustabdymas, perkelia ji i ekstatiSkai iStik-
¢iai palankia susitikimo dimensija, kuri padeda jam jzvelgti Bities Svytéjima per
Anita, tik todél §i iSvada jau a posteriori susvytuoja jo samonéje. Natiiralistinio
kasdienybés romano, kaip nuolatinés kovos uz savo socialing buiti, kuri reprezen-
tuoja Zola Zerminalis, premisa kei¢iama vidinio sielos gyvenimo ,,romanu®, kuris
tik iSoriskai pakliista mazojo literatiros zanro specifikai, taciau i§ tiesy sudauzo
klasiking trijy literatiiros riiSiy epas — drama — lyrika sklaida, naikindamas tarp ju
ribas ir pateikdamas nei daugiau, nei maziau ,,biities ekstrakta™, gyvenimo esenci-
ja, kuria veidrodzio principu gali atspindéti tik romanas. Romanas, kaip kultiiros
forma, reprezentuojanti dvasia, yra nuvertinamas, nes, kaip teigia Altenbergas, ,,su-
gebéti mégautis tuo, kas 1§ tiesy esmiska, kas iS tiesy vertinga suskystintoje pertek-
liaus koséje, yra ‘dvasinis silpnumas’ (zr. Ko wer 1987, 78). Romanas, anot
Altenbergo, paslepia esmg, uzveria galimybes pazinti intuityvy, iracionaly sielos
gyvenima. PrieSingai, nei savo ,,Laiske apie Peterj Altenberga* teigé Thomas Man-
nas (zr. Barker 1995, 299), Altenbergas rimtuma, dvasing kokybeg ir pasitikéji-
mg intelektualiomis skaitytojo galimybémis priskiria ne romanui, zaidzian¢iam,
pasak jo, neatsakinga siuzeto vystymo zaidima, bet eskizui (zr. Kodwer 1987,
78). Gyvenimo moto tampa uzduotis, pavartojant kuo maziau zodziy, pasakyti tai,
kas svarbiausia, vienu zodziu suciupti esmg: ,,Noréciau zmogy pavaizduoti vie-
nu sakiniu, sielos patirti — vienu puslapiu, landSafta apimti vienu zodziu* (Zr.
Schweiger 1977, 10-11).

Paskiry eskizy analizé Kower ir Peterio Wagnerio studijose leidZia jzvelgti
itin gerai apmastytos kompozicijos, formos ir turinio rysi bei ten uzsifruotos zi-
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nios, turin¢ios nesamoningai paveikti skaitytoja, transparencija, nepaisant keisto
isptdzio, kurj sukelia Altenbergo ,,mazi kiirinéliai* (vok. ‘kleine Sachen’!*). Jau
Franzas Kafka pastebi keista, nieko nesakantj eskizy tustuma'®, kuris laviruoja ant
,hiekingumo® ribos!'®. | Nedideli karinéliai®, ,,Mazmoziai* (vok. ‘Kleinigkeiten’;
7zr. Kosler 1981, 51), ,,niekniekiai* (vok. ‘Nichtigkeiten’) sukuria nereikalin-
go, mazai vertingo, eksperimentinio meno ispudi, kuris, kaip viename i§ laisky
skundziasi Altenbergas, klaidingai traktuojami kaip ,,nepavyke¢ bandymai®, t. y.
Hhiekalai“ (K 6 wer 1987, 31). I§ tikro, anot Altenbergo, biitent mazmoziuose
,suskamba kasdienés Cia-bities simfonijos“ (zr. Ko sler 1981, 52). Net Thomas
Mannas, didZiosios epinés formos meistras, turi pripazinti: ,,Sis poetas, be jokios
abejonés, yra itin dékingos formos atradéjas, formos, kurios lengvumas, beje, yra
iliuzija ir kurios uzduotis yra ne maziau ambicinga, kaip bet kokios kitos literattiri-
nés formos* (zr. Barker 1995, 299).

Boheminis gyvenimo biidas, mégavimasis gyvenimu ir patiréiy vertimas meno
forma neleidzia sédéti archyvuose, renkant Saltinius, kaupiant medZziaga, atmeta
didesng latentinio periodo galimybe, bliting stambiam literatliros Zanrui. 1909 m.
vienas i§ jo recenzenty, rasytojas Felixas Saltenas suvokia §ig Altenbergo kiriniy
ypatybg kaip impotencija: ,,Jis nickada nesukurs didelio kiirinio, nickada nekom-
ponuos, nedélios i§ 1éto, nickada nevystys kokio vyksmo linijos, jos nesuris$, neis-
déstys, neisspres konflikto, savo fantazijoje jis niekada nesukurs protagonisty ir ju
likimy“ (zr. Ko wer 1987, 30). Kaip neigaluma tvermei ir atsakomybés nastai
bei zurnalizmo terora, neimanoma Altenbergo santyki su romanu konstatuoja ir
Thomas Mannas, kuris, eskizg vadindamas laikui adekvacia, vadinasi, ir ,,laikina“,

4 Apie mazojo zanro specifika $SmaikS§taujama viename i§ rinkinio Fechsung fragmenty:
,» Pone Peteri, jisy mazi dalykéliai — — —’/ ‘Jus tikriausiai noréjote pasakyti, mano trumpi
karinéliai ———.“ (Zr. Ko wer 1987, 38).

15 Labai taikliai §j ispudj apraso Gisela von Wysocki savo | akademiskuma nepretenduojan-
Cioje eseistingje studijoje apie Altenberga: ,,Dar bidama vaikas atradau mélynus Fischerio
leidyklos tomelius savo tévy knygy spintoje. Tada a§ né nesupratau, kodél ir vél skaic¢iau
mazas istorijas, laidkus, atviruky tekstus: ‘Apie ka gi ¢ia i§ tiesy kalbama?’ Zodziai tarsi
artéjo link mangs i$ neapsakomuy toliy, taciau vis tiek islaiké savo nepasickiamuma. Ne-
apéiuopiama svetimybé, ir vis délto tokia primygting, tarsi visos paslaptys kartu sudéjus.
<...>I§ Altenbergo knygy $nabzdéjo balsas, kuris sprogdino sienas; galbiit jo neramus to-
nas, nesutvarkyti pasauliai. Jy nesuvokiamas suverenumas. Mane iStinkantis ir terorizuo-
jantis sutrikimas. Kitos knygos disponavo laiku. Skaitydama Peterj Altenberga, as tuojau
suprasdavau, kad jo nickada nesuprasiu geriau, nei tomis neramiomis akimirkomis, kada
patekdavau | $iy teksty $vytuojancia, neskoningai perdéta, nenusakomai [laikg — J. N.]
i$§vaistancia netvarka. Jie tarsi seké kazkokia mintimi, nebidami prasmingi, jie buvo ku-
pini sensacijy, skleidé magija“ (Wysocki 1986, 11). I$ tikro ¢ia Wysocki atlieka jude-
si, kuris ,,nickinguma‘ paveréia prasmingu ,,Niekiu®“, sprogdinanciu sienas ir iStinkanéiu
suvokéja.

16 Kafkos teigimu, ,,Peteris Altenbergas yra niekniekiy genijus, keistas idealistas, kuris pa-
saulio grozj tarsi cigareCiy nuoriikas i§Zvejoja i§ kaviniy peleniniy™ (zr. Kosler 1981,
52).
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forma, ji supriesina su romanu. Tik jam vokieciy rasytojas suteikia belaikiSkumo,
amzinos tvermeés kategorijas, buidingas jo paties ,,epinés dvasios* metaforai:

Ir vis délto dél pastangy [vok. ‘Tragen’ — veiksmazodinis daiktavardis, suponuo-
jantis pastangas, nasta, sunki — J. N.], ka reiSkia mety metus gyventi kankinamam
vieno kiirinio {tampos, didziosios kompozicijos patoso ir etikos; kiirini suvokti kaip
idée fixe, kaip iklinyta plang, — apie tai jo lyrinis Zurnalizmas nicko neiSmané. Tik
pradéjes jis jau ir baigdavo. <...> savo forma jis skelbé kaip laikui adekvaciq, liudi-
jo ja primityvios pazangos prasme, kovodamas pries tai, kas i§samu, kas nuobodu,
vienu zodziu, pries epine dvasiq, kuri yra belaiké ir nemirtinga (zr. Barker 1995,
299).

Panasiai apie tverme ir tgstinuma kalba ir Altenbergas: ,,Mano impresijoms tver-
mé nebiidinga (vok. ‘haben keine Dauer’ — §iuo zodziu jis akcentuoja ne pastangas,
o laika), tai tam tikra ‘organinés impotencijos’ ri§is* (i$ laiSko Robertui Hirschfel-
dui, zr. K 6 w e r 1987, 59). Zodziais ,,organiné¢ impotencija“ Altenbergas negalia
vercia galia, kurig salygoja iSgyvenamo pasaulio intensyvumas: ,,Pasaulis yra per-
nelyg turtingas, kad stoviniuotum prie vieno kokio dalyko! AS tiesiog turiu ‘neiti-
kétinai greita medziagy apykaita’* (Ibid.).

Altenbergiskas stilius, kaip gyvenimo reformos proklamacija, neperzengia ,,pra-
nesimo* rémuy, jis skirtas paveikti visuomenei, neatimant i§ jos pernelyg brangaus
laiko, skirtas inspiruoti diskusijai, ta¢iau Mannas neteisus, teigdamas, jog Alten-
bergo ,,lyrinis zurnalizmas®“ reikalauja maziau dvasinés rasytojo koncentracijos,
nei romanas, didzioji epiné forma. Altenbergas nuolat pazymi, jog tradicinis roma-
nas, kaip plepaly, tuscias laiko eikvojimo btidas, demonstruoja dvasines rasytojo
pastangas, nukreiptas i iSor¢ (i puslapiu skaiciy ir tiek iSorinio, tiek vidinio laiko
tisuma — vok. Dauer), o eskizas, kaip gyvenimo ekstraktas, demonstruoja dvasing
poeto koncentracija i vidy — turint tiksla atverti viding sielos begalybés erdve: ka
romanas i$skleidzia 200 puslapiy apimtimi, ta eskizas, kaip gyvenimo ekstraktas,
pateikia koncentruota 1-2 puslapiy forma. Taigi savo eskizus Altenbergas traktuo-
ja kaip romano zanro redukcija — i$ gyvenimo, kuris prilyginamas meno kiiriniui
(o 8is pagal savo apimtj prilygsta romanui), iS§imamas charakteringas fragmentas
ir i§laisvinamas nuo nereikalingo balasto, kitais zZodZiais tariant, romaniné for-
ma distiliuojama iki ,,penkiy minuciy scenos®, paskendusios romantiniame riike.
Anot Altenbergo, romano zanrui, kaip stambiai formai, yra biidingas neapibréztu-
mas — lygiai toks pat, kaip ir jo ekstraktams (PA Expedition, ,,Zwei Fremde*, 140).
Trumpa pasakojimo forma atmeta siuzeting linija, o kartu ir atsiriboja nuo laiko
definicijos (taigi ir nuo to, ka autorius jvardija kaip Dauer), nes pasakojimas yra
tai, kas iSsivysto laike. Siuzetas, jeigu toki ir galima surasti Altenbergo kiriniuose,
pateikiamas kaip sutraukytas, punktyriskas vyksmas. Viename i$ isties pavykusiy
Altenbergo aforistiniy eskizy, kuriuose kalbama apie teksto ,,distiliavimo* ir jo su-
vokimo procesa, sakoma:

Jauna dama karta pasaké: ,,Nickas nesupranta A. K. — ——nes kiekvienas sakinys
yra jau 8 sakinys. / Pries tai buvusius 7 sakinius jis palicka mums! Stai kaip jis tauso-
ja musy Sirdis, musy dvasia. Jis elgiasi su mumis tarsi su ‘Gyvenimo pilnameciais’.
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Tarsi dvaro operos kapelmeisteris su savo menininkais. Kukliai sédi jie prie savo
pulty, pasitikéjimo kupinomis akimis zifiri { ji ir supranta jo intencijas. / Taciau su
jumis jis privaléty kalbéti kaip su mokyklinukais: a, a, a, a, b, b, b, b.”“ / IS tiesy sa-
kau jums! Jeigu kas nors pianinu man pagros septynias natas: a, f, e, gis, a, be, h,
a§ 1§ karto igirsiu visg Izoldos meilés giesmg! (Ibid., ,,Der Revolutionér hat sich
eingesponnen®, 153—-154).

Siame fragmente, pasitelkdamas Wagnerio transcendentiniy opery pavyzdi ir
nuoroda fiksuodamas jo leitmotyvo principa, Altenbergas demonstruoja metoda,
kuriuo redukuojama didzioji forma. IS kasdienybés patir¢iy srauto iSkerpami isskir-
tiniai, leitmotyviniai, o kartu ir kulminaciniai momentai, tarsi iStraukiant juos i§
kasdienybés anonimiskumo ir suteikiant $iai,,gyvenimo nuolauzai‘ buities branduo-
lio, simbolio prasmg. Tokiu budu tekste fiksuotas jvykis igauna pamatinio jvykio
prasme ir tampa simboliniu gyvenimo ar Bities atitikmeniu. Tai, kas pasakojama
lyg tarp kitko, kas atrodo visiskai nereikSminga, iS tiesy turéty suvokejui tapti kul-
minaciniu tagku, atverian&iu vidinés dramos, vidinio gyvenimo pilnatve. Si Bities
redukecija tik iliuziskai pateikiama trumpaja forma — feljetonu, aforizmu, anekdotu,
eilérasciu proza, trumpa scena: ,,Tai kas gi yra mano eskizai?! Noveliy ekstraktai.
O kas gi yra mano aforizmai?! Mano eskizy ekstraktai. O kg gi reiskia, kada as i
viso neberaSau?! Mano $vento tyléjimo ekstraktai!“ (zr. Ko wer 1987, 82).

Redukavimo technikg Altenbergas pasitelkia ir viename i$ ankstyvyju eskizy
»Romanas kaime* (vok. ,,Roman am Lande*), kuris pavadinimu nurodo i jau tyri-
néta to paties rinkinio kurinelj ,,Kaime®. Eskizas priskiriamas ,,studijy®, kaip jas
vadina Altenbergas, ciklui ,,Ezero pakranté™ (vok. ,,See-Ufer®), taciau gali bti
traktuojamas kaip atskiras, izoliuotas vienetas, turintis uzdara, nuo kity kariniy
nepriklausancia teksttira. Nors cikle néra uzdaros veiksmo struktiiros, ¢ia i$sikris-
talizuoja tendencija tekstus jungti { prasming eilg, primenancia i skyrius iSskaidyta
didziaja forma. Ciklo eskizai sudaro atskiry sceny ir patir¢iy fragmenty jungini, ku-
ris grupuojamas mozaikos principu. DidZiosios formos ambicijas iSduoda eskizas
»Romanas kaime®, esantis centre, bei eskizy ciklo pabaiga pavadinimu ,,Rudens
vakaras®, kuriame impresionistiniu, melancholisku praeinamybés tonu paminimi
visi ciklo protagonistai:

Kur dingo panelé?! Kur mylintis jaunuolis?!

Kur pasidéjo ‘Graikas’?! Kur Margarita ir Rosita ir ponas von Bergmannas krei-
vomis kojytémis?!

Kur rudaplauké zvejé?! Kur dingo amerikietis ir rusé?! Kur dama ir jos Seimy-
niné laimé?!

Ruduo juos nuputé tarsi geltonus karaliskojo parko lapus ———! (PA Expedition,

Herbstabend*, 40)

Kita vertus, kad nekilty suvokéjui pagunda sujungti eskizus i vientisg visuma,
kiekvieno eskizo centre iSkyla menininkas, savo pavyzdine pasaulj suvidujinan-
¢ia perspektyva iSsiskiriantis i§ kity kurortinio viesbucio prie ,,ezero kranto® gy-
ventoju, taciau kiekviename eskize ivardijamas vis kitaip, tarsi artistiskai keisty
egzistencines kaukes: jis vadinamas Graiku, Albertu, jaunuoliu, poetu, juo, P. A.,
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tarsi primygtinai nurodant, jog reikia fokusuoti zvilgsni i eskiza kaip { atskirg auto-
nomiska tekstinj vieneta.

Ciklas implikuoja i8skirtini pasauli — atostogy laika ir erdve, kada atitruksta-
ma nuo riipescio ir pareigos pasaulio, atsiduodama gamtai, t. y. galimybei gyventi
ne pagal visuomeneés prievartos, o pagal vidinés sielos reikalavimus. Laikas ¢ia
orientuotas | gamtg ir tampa kosmogoniniu gamtos kaitos, mirties ir atgimimo, nuo-
latinio atsinaujinimo laiku. Si jugendo stiliy implikuojanti beribio, ciklinio laiko
dimensija iskyla kaip gyvenimo ekstraktas, i kuri panyrama vidujai tik i§sivadavus
nuo kasdieninés pareigos panciuy, taigi kaip horizontalaus laiko matmuo jis tesiasi
itin trumpai. Tokios trumpalaikés bities Zenklas, skrodziantis visus rinkinio teks-
tus, — melancholija, kuri atsiranda ne dél egzistencinés ,,imesties™ i pasauli, o dél
esmings ,,iSgriebties i§ kasdienybés pasaulio suvokimo, suponuojant jos trumpa-
laikiskuma, todél konotuojama teigiamai, kaip atsivérusios vidujybés zenklas, o Si
del savo santykio su dar-ne-samoningo sfera priskiriama henidinei savivokai, to-
dél patalpinamas moters kiine. Jau pavadinimas programiskai nurodo, anot Wagne-
rio, romano zanro ekstrakta, kaip koncentrata, kuris, beje, skaitomas kaip poetinis
kiirinys, kaip ,,eilérastis proza“ (Wagner 1965, 150), nes poezija Altenbergui
yra tai, kas ,,sutirStinta”, kas savaime galioja kaip bities esencija, kaip estetiné
simuliakrinio pasaulio, esanio ,,uZ pasaulio®, patirtis. Sj isptdi kelia ir eskizo
erdvé — dirbtinio sodo pasaulio ,,uz Siltnamio stiklo® aprasymas. Eiléras¢io zanrg
primena ir formalus teksto iSskaidymas | eilutes'”.

Georgas, nuostabaus grozio sodininko pad¢jéjas, myli ponia R., vila R. su liepy
parku.

Jau ketveri metai jis nepalieka Sitos vis-a-vis vietos.

Rytais, vakarais atpliista liepy kvapo prisodrinti véjai - - -.

Vieta bloga, valgis blogas, Seimininkas blogas - - .

Georgas miega Siltnamyje. Viskas atvira, o naktj dar taip nuostabiai kvepia - -.

Prakeikimas! Jo Seimininké negali miegoti, o Siltnamyje zydi, alsuoja jaunysté

Jis apséstas tik vienos minties: ,,Liepy princesé¢* ir , kada® ir , kaip* - - - 1?

Staiga sugirgzda Siltnamio durys - - - - - prakeikimas!

Taciau ji, liepy princesé, nepaliauja jam bégti priesais, nusivylimy, i§minties ir
laiko keliu - - -.

,.J1 davé man cigareciy, — karta jis pasake, — as jai pabuciavau ranka - - .

Tada jis ir vél pazvelgia i§ savo ,,gyvenimo palépés® ir mato begalinij kelig - - -.

Prakeikimas! Seimininké negali miegoti, o Siltnamyje Zydi, alsuoja jaunysté -

Ponia R. miega, miega, miega - - -.

Prakeikimas!

Rytais, vakarais atpliista liepy kvapo prisodrinti véjai - - -.

17 Eskize samoningai atsisakoma refleksijos, sujungiancios lyring ir filosofing pozicijas,
lygmens, kaip tai akivaizdu Baudelaire’o eiléras¢iuose proza. Altenbergo tekstuose nugali
svajokliskas, nu§¢itivantis, stebéjimu besimégaujantis, ne-personalus pasakojimo budas,
salygotas nutyléjimo principo. Baudelaire’o kalbéjimas — primygtinesnis, daugiasluoksnis-

kesnis, problemiskesnis, skvarbesnis.
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Tekste abreviaturiSkai koncentruojamasi { atskirus taSkus, kurie romane biity
pasklide taip pat ir laiko atzvilgiu iStisusiame tekste, iSdéstyti siuzetinéje linijoje.
Eskizo tema — Georgo meilé poniai R., kuri i§skleidziama per pagrindinés figt-
ros santyki su kontrastuojancia figiira — §eimininke, ponia. Altenbergo tikslas néra
pademonstruoti vystymasi, kuris biidingas romano siuZetui, atsiribojant tick nuo
,,Vystymosi®, tiek nuo ,,aukléjimosi‘ premisos kiirinyje, salygojancios, anot Alten-
bergo, daugzodziavima. Punktyriskai fiksuojant tam tikry situacijy momentus, pa-
teikiamas viding laikysena sugestijuojantis koncentratas.

Jau teksto jzanga keliais potépiais pateikia iSties romaning situacija, kuriai di-
delés apimties kiirinyje iSdéstyti reikéty didesniy tiek laiko, tiek apimties sanauduy.
Pavadinimas suveikia asociacijy principu. Kiekvienam Vienos didmies¢io gyven-
tojui ji reiSkia vasara, atostogas, laikino atokvépio savaites. Pavadinimas leidzia
suprasti, kad ponia R. téra vilos su liepuy parku viesnia. Tekste apie tai nesakoma,
beje, Altenbergo eskizuose samoningai atsiribojama nuo pasakojamosios tikroves,
nuo pries- ar poistorés, kuria sukurti, projektuoti ir komponuoti privalo teksto su-
vokéjas savo paties iniciatyva. Tad pirmoji ir antroji eilutés funkcionuoja tekste
kaip dramos remarka, galutinai sugriaunanti ribas tarp literatiros rasiy. Toliau
pasakojimg jvedamos dvi figiiros, kurios lokalizuojamos ne realistingje, mimetiné-
je, o vidujybés erdvéje. Ja prezentuoja atpliistantis liepy kvapas, kuris persmelkia
nenuosavybinj Georgo meilés jausma kaip buvimg gamtos sau prieglobstyje salia
mylimo asmens. Si erdvés nuoroda tampa itin svarbi, nes galioja tekste viding erd-
ve iréminancio ir centra pazymincio leitmotyvo principu, kuris atlieka laipsniuoto
emocingés jtampos auginimo funkcija. Ketveri Georgo meilés metai, kuriuos atspin-
di liepy kvapas — tradiciniam pasakojimui itin didel¢ laiko atkarpa — reziumuojama
vienu sakiniu. Georgui liepy kvapas asocijuojasi su ponios R. vidine esamybe,
kuri iSreiskiama devintgja eilute. | teksta izengia jugendo stiliaus ornamentika,
kuri tekstui suteikia vaizduojamojo meno bruozy. Pati Silthamyje esancio ir me-
ditatyviai lukuriuojancio Georgo situacija papildo ornamentiskai isreiksta meilés
jausmo intencionaluma, kuris iSoriskai ikiinijamas per ritmiskai pasikartojancius
ir ilgalaikiSkumo ispudi sukurianc¢ius gamtos ir paros fenomenus (rytais, vakarais
atplstantis liepy kvapas, kuris isikomponuoja { amzing gamtos ir gyvenimo at-
sinaujinimo rata) ir kuris kontrasto principu pertraukiamas {siterpiancio treciojo
asmens teroro, iSreiSkiamas Georgo emocing itampa sprogdinancia reakcija ,,Pra-
keikimas!“. Siuo ZodZiu redukuojama visa romaniné galimos aferos situacija tarp
,huostabiai grazaus* Georgo ir ,,negalin¢ios miegoti* jo Seimininkés. Altenbergas
samoningai tokiose vietose palieka lakiinas, suteikdamas ivairiy, net ir viena kitai
priesingy, spekuliacijuy galimybes. Skaitytojas privalo paklusti nus¢iuvimo logikai,
pagauti tylos intervalus ir juos uzpildyti. Siame eskize tokiy ,.tyléjimo zony* itin
daug ir jos iktinijamos briik$neliy technika. Keli vienas po kito einantys briik§niai
tekste galioja kaip tuStumos ir tylos intervalai, ikinijantys nematomo teksto kon-
centrata, o kartu ir beribe, suklusti primygtinai reikalaujancia Georgo vidujybés
erdve. Ekstremaliais atvejais tokios briikSniais uzpildytos teksto lakiinos griauna
sintakse, o su ja ir sakinio struktiira.
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P. de Mendelsohnas, pritardamas romano redukcijos Altenbergo eskizuose ide-
jai, teigia, jog visi Altenbergo rinkiniai savo skambesiu, tonu ir turiniu yra tokie
panasts, jog sudaro ispiidi, kad yra vieno didelio kiirinio fragmentai. Prie Sios hipo-
tezés veda vienas itin charakteringas eskizas ,,Knygos aptarimas‘ (vok. ,,Buchbesp-
rechung*), kuriame ne tiek aptariama Ellen Key knyga ,,Zmonés®, kiek atlickamas
altenbergiskosios redukcijos judesys. Cia sakoma: , Brangiajai damai a$ i§braukiau
knyga, iSkarpiau ja. Liko nuo 149 puslapio, 13 eilutés iki 203 puslapio imtinai.
Taip ji tapo ekstraktu! Siuose puslapiuose i§gyvenama pati stebuklingiausia bities
pasaka — — — du [Zmonés — J. N.], kurie susitiko!* (zr. Ko wer 1987, 196-197).
HSusitikimo®, ,,pazinimo® ir vidinés erdvés atsivérimo ivykiai, kaip esminés roma-
ninio vyksmo patirtys, iSlaikomos demonstruojant ju svarbuma. Visa kita atsiduria
teksto uzribyje, kaip ,,nereikalingas plepéjimas*.

Romano redukcija, kaip matyti i$ Sio eskizo ar pagrindziama kituose straips-
nyje nagrinétuose tekstuose, yra adekvati Cia-bities redukcijai, kada gyvenimas
patiriamas pacia intensyviausia forma, tampa ,besit¢siancia romantika“ (vok.
‘Dauer—Romantik’). Altenbergo redukcija pagrista isitikinimu, kad nedidelés apim-
ties kiiriniai suponuoja nepriklausomybeg ir viding laisve, nes jie prieSinasi konkre-
Ciai sistemai, konstrukcijai ir iSsamumui. Romanas — tai disciplinuota forma, iSnau-
dojanti raSytoja, pavergianti jo mintis, prota, galiausiai i§sivaduojanti i$ rasytojo
valios ir steigianti savo diktata. Si reiskinj Thomas Mannas pavadina , Romano
savivale” (vok. ‘Eigenwille des Romans’). Mazoji forma suteikia galimybe kiek-
vieng ryta pradéti nauja kirini, pradéti i§ naujo, naujai, t. y. nebuti iSnaudojamam
zanro, bet pac¢iam juo disponuoti: ,,ISmesk i pasaulj ir gerai... arba blogai. Nesvar-
bu* (i§ laiSko Schnitzleriui; zr. Barker 1995, 48). Biti laisvam, nepriklauso-
mam nuo kiirinio gilesne psichologine prasme reiskia biiti nuolatiniame tapsme,
atspindéti idealg besikeician¢iy perspektyvy daugyje. Anot Karlo Krauso, §i men-
taliné dispozicija suponuoja sugebéjima islikti nuolatinio susijaudinimo biisenoje
(vok. ,,Erregungsfihigkeit®; i§ Krauso kalbos prie Altenbergo kapo, i§spausdintos
1919 m. sausio 11 d. Fackel numeryje; zr. K6 wer 1987, 33). Jau pabégimas i$
tévy namy, kuris asocijuojasi su pastanga, su normalizuota, filisteriskai traktuo-
ta biurgeriska egzistencijos forma, Richardui Englénderiui, tapusiam Altenbergu,
reiSkia neribotos laisvés, kuria valia piktnaudziauti, dovang (zr. Schweiger
1977, 10) bei pasitraukimg i nereglamentuotg gyvenima be taisykliy. Trumpoji
literattiros forma tampa privaciai konotuojamy zmogaus ieskojimy, ekstremaliu
jo neramaus klaidZiojimo ir momentinés iSraiSkos budu, kuri arogantiskai siekia
»Svajojant, mastant, stebint [pasauli — J. N.] i§sivaduoti i§ sunkaus gyvenimo dés-
ningumo“ (K 6 wer 1987, 34).
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Romano Zanro redukcija Peterio Altenbergo estetikoje
Santrauka

Pagrindiniai zodziai: ekstraktas, eskizas, fin de siecle, poeme en prose, redukcija, tylos
lakiina, impresionizmas, miniatitira, machizmas, henidiné savivoka, jugendo stilius.

Amziy sandiiros Vienos poeto, impresionistinés miniatiiros meistro Peterio Altenbergo
estetika pasizymi esmine ypatybe, t. y. redukavimo technika, kuri panaudojama ne tik teks-
to formaliajame lygmenyje su intencija redukuoti didziuosius literatiiros zanrus — drama
bei romana, bet ir siekia pamatiniu jvykiu atspindéti Biitj, todel egzistuoja kaip pasaulio ir
gyvenimo apskritai redukcija. Taip pat ir Viena, topografinis Altenbergo eskizy ekstraktas,
egzistuoja jo lyrinéje prozoje kaip redukcinis pagrindas, kaip ,,esmiskoji Viena®, poetiné
esencija ar kontliry stokojas isptudis. Redukcijos poreikis Amziy sandiiros epochos esteti-
koje neatsiejamas nuo naujo ,,pasaulio” ir ,,gyvenimo* suvokimo, kuris esg jmanomas rea-
lizuoti tik mazaja literatiiros forma, ir nuo ,,modernaus Zzmogaus®, turin¢io didel¢ vidinés
koncentracijos bei impresionabilumo jéga, sukiirimo.

Remiantis Altenbergo gyvenimo reformos programa, jo ekstrakty teorija ir rinkinio
Kaip as matau eskizais, miniatitiry ciklais ,,EZero pakranté* bei ,,Paulina®, straipsnyje ak-
tualizuojamos Altenbergo didziojo zanro redukcijos pastangos, kurios turéty reformuoti
romano kaip Zanro suvokima, atsiribojant nuo nattralistinés bei pozityvistinés pasauléZziti-
ros, atspindin¢ios iSorinj menkaver¢iy akcijy pasauli. Bet kuri kasdienybés patirtis i§vaduo-
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jama nuo bereikalingo romaninio balasto, nuo loginés priezasties ir pasekmés grandinés
stenografavimo, koncentruojant démesi i staiga atsiverianc¢io, momentinio sielos blyksnio
perteikima, taip pat ir vizualiai konstruojant tylos lakiinas tekste. Romaninio kalb¢jimo re-
dukcija turéty, pasak Altenbergo, iSoring perspektyva pakeisti vidinio pasaulio atsivérimu
jautriy sielos virpesiy atsiradimo, o ne juy reflektavimo akimirka. Sis virsmas simbolikai
ik@inijamas tylincios, taciau visuomet atviros gamtai moters pavidalu, kuri su poetu, galin-
¢iu adekvaciai atspindéti moterisSka patirti, sudaro nedalijama vienove.

Juldita Nagliuviené
The Reduction of the Genre of the Novel in Peter Altenberg’s Aesthetic
Summary

Keywords: extract, sketch, fin de siecle, poeme en prose, reduction, lacuna of silence,
impressionism, miniature, machisme, henidic consciousness, Jugend style.

The aesthetics of Peter Altenberg, the master of the impressionist miniature, a
Viennese poet of the junction of the centuries, is characterized by essential specificity,
i. e. the technique of reduction, which is used not only in the formal plane of a text, with
an intention to reduce the great literature genres — drama and novel, but also trying to
reflect the Being by the underlying event; therefore, it generally exists as the world and life
reduction. Vienna is the same. A topographic extract of Altenberg’s sketches exists in his
lyric prose as a reductive base, as “substantial Vienna”, the poetic essence or an impression
with a lack of outlines. The demand for reduction in the aesthetic of the Century Junction
is inseparable from the conception of the new “world” and “life”, which, according to the
aesthetes of the Century Junction, is possible to be realized only in the small literature form
and from the creation of a “modern man”, having the great power of inner concentration
and impressionability.

Altenbeg’s attempts of the great genre reduction are emphasised in the article based
upon his life reform programme, his theory of the extracts and the extracts from the
collection As I See, miniature cycles “The Lake Shore” and “Pauline”. These attempts
had to reform the conception of a novel as a genre by disassociating from naturalistic
and positivistic world-view, reflecting the outer world of crummy actions. Any everyday
experience is relieved from the unnecessary novel ballast, from stenography of logical
reason and outcomes chain, by concentrating attention on the communication of suddenly
broken instantaneous flash of soul, and also visually concentrating in the text the lacunas
of silence. According to Altenberg, the reduction of the novel speaking would have outer
perspective to change the opening sensitive soul vibration by opening the inner world, but
not the moment of their relaxing. This conversion is symbolically impersonated in the form
of a silent woman, who is also open to the nature and who together with a poet is able to
reflect upon a woman’s experience adequately.
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