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Lokalinés fotografinés istorijos didZiosios istorijos fone

Jurgis DIELIAUTAS

Siauliy universitetas

Pagrindiniai Zodziai. istoriné fotografija, lokaliné vizualiné istorija, kiino lo-
gosas, Joniskio vizualiné istorija, Zagarés vizualiné istorija.

Jau keleta desimtmeciy ivairiapusiskai vaduojames i§ unifikuotos, didziosios is-
torijos. Puikus tokio vadavimosi pavyzdys gali biiti pasirodziusios pastaryju mety
kai kuriy miesty ir miesteliy vizualinés istorijos. Ilga laika tinoj¢ archyvuose, Sios
fotografijos tapo albumine, knygine istorija. Tokiy albumy sudarytojai turéjo kukly
tiksla: per islikusias ir kolekcininky iSsaugotas fotografijas pristatyti pacius mies-
tus ar miestelius. Vizualinis, fotografinis miesty pristatymas virto gerokai platesniu
sumanymu. Vaizdy kalba Siuose albumuose netikétai prabyla matytos ir nematy-
tos, akcentuotos ir nutylétos, apeinamos miesty vietos. Regime tam tikra sudaryto-
jo iSplétota vizualini nuosekluma. Tai, kas Siuose albumuose pristatyta, néra atsi-
tiktiné tvarka ar atsitiktinis turinys. Tai — paties sudarytojo pasirinkta tvarka ir su-
darytojo sumanytas turinys. Sudarytojas virsta vizualiniu pasakotoju. Sudarytojas
neretai pats pasirenka sudarymo strategija, kuri virsta pasakojimo strategija. Tokia
strategija, tokia pateikimo tvarka niekada néra absoliuti ir galutiné. Ji gali keis-
tis skirtingomis kryptimis. Kryptis lemia interesai ir polinkiai, turima vizualiné
medziaga ar retoriné perspektyva. Déliojama tokia tvarka, kokia norima ir jmano-
ma sudélioti. Atranka vykdoma taip, kaip gilima ir imanoma atrinkti. Ir $tai turime
jau pabaigta, atlikta sudaryma — turime albuma. Belieka ji atsiversti ir zidiréti, sekti,
zvalgytis §iy vaizdy visumoje. Albuminé istorija gali biiti perversta ir perzvelgta pa-
gal skirtingas personifikuotas strategijas. Regime personifikuota miestelio vaizdy
rinkinij, personifikuota vaizdy rikiuote. Toks yra Sis miestelis ir taip atrodo §io mies-
telio vaizdai. Tuo bty galima ir pasikliauti, tuo biity galima pasitenkinti. I$ Stai ¢ia
iSkyla pirmieji esminiai klausimai. Ar mazieji miestai turi savas, personifikuotas
ja? Remiantis pastaraisiais metais i§leistais Joniskio ir Zagarés istoriniais fotogra-
fijy albumais bus aptariama mazyjy — lokaliniy fotografiniy istorijy problematika
didziyjy — oficialiyjy istorijy kontekste ir méginama iSgryninti mazyjy, ne visada
pastebimy ar ne visada norimy pripazinti, fotografiniy naratyvy problematika.

Praeities epochy islikusi fotografija yra savita ir intriguojanti vaizdy istorija.

144



Lokalinés fotografinés istorijos didZiosios istorijos fone

Vaizdai gali biiti traktuojami dviprasmiskai. Tai gali buti suvokiama arba kaip prie-
das prie kazko, arba tai, kas yra vaizduose yra savarankiSka ir esminga. Savaran-
kiSkumas ¢ia suvokiamas kaip paciy vaizdy autentiSkumas, meniskumas, kiirybin-
gumas. Pacios fotografijos esmingumas ne visada tiesiogiai suvokiamas. Esméms
izvelgti, esméms atverti reikalingos tam tikros vizualinés pastangos, kai reikia
pazvelgti kiek kitaip, ieSkoti zvilgsnyje kity perspektyvy, nesitapatinti su tuo, kas
matoma. Juk pats vaizdas, atvaizdas — tai intensyviy pastangy visuma. Vaizdy is-
torija, o tokia yra fotografijos istorija, reikalauja intensyvaus supratimo, atidaus
komentavimo, atviro dialogo, nuolatinés polemikos. Fotografija yra sudétingas
kulttrinis tekstas, kuriam perskaityti reikalingi kiti tekstai. Vaizdy istorija vercia
perskaityti $iuos istorinius vaizdus, nes neperskaityti jie ir liks uzdari, neprieinami.
Vaizdy istorijos kreipiasi i kiekviena zitirinti, suvokianti, isivaizduojantj. Praeities
vaizdai polemiski, problemiski, nes mes juos matome kitaip. Vaizdy istorija mo-
ko bandyti matyti ir isivaizduoti pasauli kitaip. ,,Tikroji fotografijos istorija turéty
itraukti ne tik plikus vaizdus, bet ir menotyrininkuy, filosofy ir kitokius tekstus apie
juos“(Michalkevic¢ius 2007, 43). Ka fotografijos istorijai gali duoti filo-
sofinis pozitris | fotografija? Toks nesuinteresuotas poziiiris ir toks teorinis zvilgs-
nis gali padéti pastebéti istoriniy vaizdy problemas. Siuos ar kitus vaizdus galima
traktuoti skirtingai. Vaizdinis pasakojimas gali virsti iSsiSakojanciu, daugiakrypciu
pasakojimu. Istorinis vaizdas gali priartéti arba tapti visai neistoriskas. Fotografine
vaizdy istorija estetine prasme yra ne tik zave¢jimosi ar piktinimosi seka, tai §is
tas daugiau. Miesteléno veidas — ne tik standartizuoti etnologiniai parametrai ar
psichologiniai bruozai, Sis veidas — raktas { buvusig gyvensena, nuoroda i dingusi
pasauli. Joniskio ir Zagarés albumuose sugyvena (kaip ir anuomet sugyveno) keliy
skirtingy kultairy, keliy skirtingy tauty Zmonés. Sie albumai rodo, kad nebatina
naikinti skirtybiy, nereikia unifikuoti ankstesniy skirtumy, kurie néra dirbtiniai vi-
zualiniai tapatumai.

Istoriné fotografija, iStraukta i§ archyvy, prabyla buvusio vyksmo kalba. Esa-
ma nesantis, buvusi esatis, dabar esanc¢ios buvusios akimirkos, visa tai susipyne,
sumise. Tokius teiginius sufleruoja Siuolaikinis istorinis fotografijy albumas. ,,Fo-
tografija — tai, kas buvo. Kitaip kalbant, ji tampa laiko ikaite, nes pateikia praeiti,
kaip tai ,,buvo* vieng atskira akimirka: Stai $i akimirka daugiau neegzistuoja, bet
ji Stai ¢ia, prieS mus“ (Podoroga 2001, 195). Nebesantys, nebeegzistuojan-
tys vaizdai egzistuoja Siose fotografijose. Dinges Joniskis, i$nykusi Zagaré, ne tik
todél, kad iSnyko pastatai ar medziai, ne tik todél, kad keliai tapo asfaltuoti. Taip
yra dar ir todél, kad pakito dangus ir debesys, pakito dienos apsviestumas. Istori-
nis fotografinis albumas liudija vizualini nyksma kaip kiirybing kaita. Prie§ mus
esantis vaizdas, prie§ mus nusidriekiantis fotografinis to ar kito miesto pasaulis.
Tas pasaulis ir to pasaulio vaizdai yra vienos akimirkos, vieno stabteléjimo, vieno
,.spragteléjimo* rezultatai? Siose miesto fotografijose juntame savita, priesais mus
nusidriekiancig realybe. [ mus kreipiasi daugybé sudétingy, intriguojanciy vaizdy.
,Fotografija siuncia i tam tikra realybe, sukurdama ypatinga kalba. Fotografas kal-
ba apie fotografing realybg ar fotografiné realybé¢ kalba per fotografa?“ (Kutkin
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2007, 48). Siuo atveju kalba yra vizualiné atmintis. Kadangi kalba yra tai, kas at-
mintina, pati kalba yra kulttiriné atmintis, tai turétume girdéti ir suprasti Sia kalba.

Kas yra fotografin¢ istorija? Tai — jvairialypiy vizualiniy sampraty visuma. 7ai
noréta Stai taip pateikti. Tai noréta, kad biitent Sitaip atrodyty. Tai noréta paslepti
ar uztusuoti. Esame totalinéje vaizdy ir vaizdiniy apsuptyje. Esame atakuojami ir
provokuojami dirbtiniy ir jau sufokusuoty vaizdu gausos. Tai, ka matome, tik tai
tarsi ir turime matyti. Tik taip tarsi ir galima matyti. Mus lydinc¢ios, mus supancios,
misy turimos vizualinés sampratos mums atrodo galutinés ir savaime supranta-
mos. Prie§ mus — gausybé praéjusio amziaus Joniskio ir Zagarés vizualiniy frag-
menty: zmoniy gyvensenos ir veiklos, miesty krastovaizdziy fragmentai. Rakursai
ir taskai, i$ kuriy buvo zvelgta ar zvalgytasi nepateikia jokios reprezantatyvios visu-
mos. Sie rakursai atveria tik tokios, buvusios fotografinés tradicijos pasizvalgymo
ar apzvalgos galimybes. Zvelgiama i esamybe ir bandoma pateikti Sios esamybés
horizontus, bet regime tik regimybes. Sie ,, fotografiniai dokumentai® téra vizuali-
niai, meniniai eksperimentai. Fotografiné technika tik savaip isvieSina regimas
tiesas. Regimos tiesos tampa jmantriais kontirais ir linijjomis. Regime Stai taip,
fiksuojame $tai taip, nes Stai taip galime ir pajégiame regéti. Regime vartydami
Siuos albumus tarsi tikrai esamus ir gerai zinomus, vizualiniais liudijimais virtu-
sius dalykus. Esame patys visa tai mate ir su tuo ne kartg tiesiogiai susidiire. Tai,
ka vartome, tai, ka apzitirinéjame, tai atrodo kazkas visuotinai vizualiai pripazinta,
priimtina, suprantama. Méginkime pazvelgti anapus savaime suprantamy dalyky ir
pasvarstyti, kas yra pripazistama ir kas lieka nepripazistama, kaip tai tapo pripazin-
ta. Nusistovéjusi zitiréjimo tradicija ieSko atpaZistamo vizualinio stabilumo, bet ar
§i stabili tradicija 1S tiesy yra stabili, nekintama?

Fotografija kazka iSryskina, leidzia kazkam pasirodyti vaizdiniu biidu, vizualiai.
Pasirodo iSryskéjusi raiska, iSraiska, kazko, kazkieno apraiska, forma, pavidalas,
kontiiras, riba, jokiu bidu ne esmé, o reiskinys, vizualinis istorinis reiskinys. 7o-
kiame pasirodyme gali slypéti ir daznai slypi netikrumas, fiktyvumas. Netikrumas
meninio, techninio neuzbaigtumo, ryskumo ar blyskumo. Fiktyvumas ,,tariamo ar
menamo* tikrumo. Siuose istoriniuose reiskiniuose kazkas ir kazkaip isryskinta
kaip ikonos. Siy veidy matomas tik ikoniskas panasumas, tik vizualiné analogija.
Regimi gatvés ar kiemai, pavieniai Zmongs ar jy grupés tam tikru rakursu, islaikant
distancija, kompozicija, kontrasta. ISryskintos, iSdéstytos, pateiktos miesty vizua-
linés atminties liekanos. Tik tai isliko ir tik tai galima pateikti apZzitirai, apzvalgai
kaip vizualines liekanas. Bet Sios vaizdy duzenos, Sios vaizdy aizenos zeidzia, rézZia
aki perteklingumu. 18 Siy perteklingy liekany rekonstruojame atmintj, bet ar tai ir
yra pakankamas pagrindas? Kq mes statome ir kas iSkyla ant Sio pagrindo?

Fotografija ikiinija {vairialyp¢ istorin¢ atminti. Kultlirin¢ atmintis, ttnanti fo-
tografijoje, néra stabili, nuosekli, ji yra linkusi ir atsiverti, ir uZsiverti. Sig atmint{
reikia mokeéti atverti, ja reikia noréti tinkamai perskaityti — savaip, skirtingai, pagal
situacija. Paprastai reikia ieskoti to, kas jose atsiveria. O atsiveria kazkas, kas es-
ti Siame vaizde-pasakojime. UzZtvindyta gatvé kaip banalus sezoninis, kasmetinis
miestelio jvykis, kaip nuolat translivojama, perteikiama Zinia. Bet svarbi ne pati
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Zinia ar net ne naujiena. Nes tokios Zinios nuolat, sezoniskai pasikartoja. Daug
svarbiau pati Zzmoniy nuostaba, jy vizualiné laikysena, sutrikdziusi, suintensyvinu-
si aptingusi gyvenimq. Kazkas atsiveria, kai tik prasideda dialogas. Dialogas vyks-
ta per kaita, ziliréjimo variantus, per metazitiréjima. Tai dialogas su fotografine at-
mintimi. UzZtvindyta gatvé issilieja pakitusiomis Zzmoniy emocijomis, pakitusiomis
sqveikomis, iStritkusiu, issiliejusiu jautrumu. Novima kazkq pamatyti, norma kazkq
iZvelgti net Sioje banalioje gatvéje. Si gatvé uzlieja ir savo srautu iskelia j pavirsiy
tai, kas buvo susikaupe Siy Zmoniy vangiame ir uzmirstame gyvenime. ISsilieja
Siy Zzmoniy kiirybiné nuostaba ir sutrikimas. Pati fotografija teikia aibg¢ atminties
uzuominy, kurios tampa nuorodomis i esamas ar galimas atmintis.

Turime fragmentiskas istorinés vizualinés atminties apraiSkas — Joniskio ir
Zagarés fotografines atmintis. Istoriné atmintis temporali, nevisuoting, stabili, klus-
ni. Klusni atmintis yra manipuliatyvi atmintis, pakliistanti jgeidziams ar inoriams.
Atmintis, kuomet mes ja prikeliame, nuolat yra aktualizuojama. Kai kada atmintis
gali biiti perkuriama — neutralizuojama ieskant atmintyje patogiy momenty. Atmin-
tis kazka aktualizuojant nuolat saveikauja su uzmarstimi. Siose fotografijose tiino
aibé uzuominy apie tai, kas nebuvo paciy fotografy fiksuota ir kas nebuvo kolek-
cininky i§saugota. Galime svarstyti, biita ar nebiita tinkamos kulttirinés fiksavimo
tradicijos. Juk kad kazka galétume atminti, kazka turime uzmirsti; kad pazvelg-
tume vienaip, reikia uzmirsti ar bent sustabdyti kitoki zvilgsni. Esame veikiami,
konstruojami, skatinami atminti-uzmirsSti kazka, kas nereikSminga, kas ne taip
svarbu. Reik§mingumas virsta istoriniu sureik§minimu, o svarbumas — suabsoliuti-
nimu. [storiné atmintis gali kisti fotografiju déka. Turime daugeliu atvejy anonimi-
nius fotografus, palikusius mums uzfiksuoty istoriniy darby. Fotografams jie buvo
Siuolaikiski, mums — istoriski, nes Sios ju paliktos fotografijos kazka (pri)mena.
Siy vizualiniy atmingiy déka mes galime kaZka atsiminti, nes $ios fotografijos yra
savotiskas priminimas apie tai, kas vertinga. Yra kazkas daugiau, nei tik uzfiksuoti
veidai ar vaizdai, ne tik pastatai ar amatai, ne tik luomai ar artelés, ne tik darbas ar
linksmybés. Siose vizualinése lickanose — lokalinése bisenose, lokalinése apzval-
gose, lokalinése sueigose, lokalinése iSkilmése regime miesty bukle, neabejoting
ju savituma. Jis atsispindi detalése ir smulkmenose, kuriy taip norima atsisakyti,
kurias norima i$valyti, kad jos negadinty ,,graziy vaizdy“. Savitumas neatima ir
neuzgozia grozio, gal net ji intriguoja.

Istorijos monolitisSkumas, nuoseklumas yra ginCytinas dalykas. ,, Ta¢iau istorija
tik 18 pirmo zvilgsnio monolitiska ir vienariise, i$ tikro ji pilna atotriikiy, netikétos
ivykiy tékmeés, griovy, neuzpildomy zodziais“ (Pietrovskaja 2002, 35) Fo-
tografiné istorija ne tik kazkg iliustruoja, papildo ar pajvairina, bet pasako tai, kg
iprastine kalba bty sudétinga nusakyti. Turime fotografines istorijas, savotiskus
vizualinius jrasus. ,,Istorija nuo pradzios iki pabaigos — jrasas“ (Ricoeur 2004,
193). Siy dviejy albumy sudétingi vizualiniai jrasai svarbiis kaip fotografiniai
irasai, atspaudai, fotografiniai Zenklai — vizualinis archyvas, ne tik padrika kolekci-
ja. Tai sudétingy vizualiniy Zenkly konfiguracijos, reikalingos aiskinimo ir suprati-
mo. Viena vertus, jie mums teikia uZuominuy, kita vertus, stebina, trikdo, kelia abe-
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joniy — pastangy suprasti. Miestai vizualine prasme turi savo veidq, savo zZenklus
ir savo kodus. Reikia daug fotografiniy pastangy, kol pagaliau atsiveria miesto
vizualinis kodas, kol nusidriekia aikstés ar skvero perspektyva, kol isnyra auten-
tiska miestelény eisena, kol namy, pasaty fasadai issirikiuoja derama tvarka. Mies-
tai turi gincytiny ir tiesiogiai nepaaiskinamy erdviy, kurios prabyla tik istorinéje
nyksmo eigoje. 1Snykes paprotys, radikaliai pakitusi tradicija, naujai susiklosc¢iusi
elgsena reikalauja netiesioginio aiSkinimo. Istorinés, vizualinés pastangos produk-
tyvios, kada iskyla daug skirtingy aiskinimo buidy, kada regime skirtingas to paties
reiskinio traktuotes, kada i§ uz reiSkinio ima ryskeéti vizualiniai fenomenai.

Fotografiné sistematizacija ir klasifikacija sukuria aib¢ dirbtiniy pavaldumy ir
privalumy. Istoriniy fotografiju zitiréjimas ir suprastimas susij¢s su fotografinio
pasakojimo traktuote. Fotografinis pasakojimas gali biiti unifikuotas ar supapras-
tintas. Skirtumas tarp didziyjuy ir mazyjy fotografiniy naratyvy yra skirtumas tarp
fotografiniy motyvy visuotinumo ir fragmentiSkumo. Suvisuotinta-suabstraktinta
fotografija turi visiems priimtinus ir visiems privalomus dalykus, o tai, kas visuoti-
na yra apeliacija { anoniming dauguma. ,,Cia — biitis, kaip kasdien¢ biitis-vieno-su-
kitu, palenkta kity valdziai“(Heidegeris 1992, 77). Anoniminei kity valdziai
pakliista ir ziGiréjimo ritualai, {sipindami i painias interesy gijas. Sisteminis Zitiréji-
mas gimdo zitiros prievarta — tik taip jmanoma zitiréti, tik taip tai, kas pamatyta,
imanoma traktuoti. Siy miesty fotografijose mes galime surasti daug norimy abst-
rakciju: skurda, progresa, egzotika, tipiSkuma ir t. t. Bet Siapus Siy abstrakcijy — gy-
vas miesty ir miestelény gyvenimas. Gyvas, nes pati gyvastis, pats gyvasis gyveni-
mas netelpa j jokias negyvas abstrakcijas. Siy miesty gyvenimas juntamas ir isskai-
tomas jvairialypiuose vizualiniuose jutimuose. Regime tvarkingy pozy dirbtinumaq,
Ja isugdziusiq tvarkq, kultivines disciplinas — apréztine elegancijq ar gracinguma.
Bet visa tai tik fragmentiski vizualiniai pastebéjimai.

Gyvename iSviesintoje epochoje, kur nuolat iskyla vis naujy privatumo ir vizua-
lumo kolizijy. Aibé privaéiy albumy vaizdy pretenduoja biiti ne tik privatis, bet ir
iSviesinti. Ka daryti, kur déti privacias istorines fotografijas? Ar joms lemta islikti,
ar iSnykti? ,,Pagrindiné fotografijos paslaptis slypi biitent ten, kur esti padéta foto-
grafija — pavyzdziui Seimyniniame foto albume, arba kaimo name, kur fotografijos
kabo po stiklu, nutupéty musiu“ (S ek ackij 2005, 355). Zidrime i fotografijas
be vietos — iSviesintas fotografijas, iStrauktas i$ seny albumuy, i$ privaciy kolekci-
ninky kolekciju. Jos tampa mums prieinamos, bet néra parankios, patogios, nebéra
instrumentiskos. Patogi ir instrumentiska tokia fotografiné atmintis, kuri funkcio-
nuoja elementarioje atpazinimy sistemoje. Tai patogu rodyti esant tam tinkamai
progai, atéjus tinkamam laikui ar paranku slépti, nes to nedera, netinka rodyti.
Ziirime { $ias fotografijas ir jos aktyvuoja Zifirin¢io-suprantan¢io atminti. Regime
kultiirinj fona, tarsi nesusietg su jokiu modernumu ar ypatingu progresu. [ dingu-
sius / esamus vaizdus zitirime nesuinteresuotu zvilgsniu.

Lokaling istorija visada pateikia ir savo lokalinés metafizikos versija. Lokaliné
metafizika yra jvietinta metafizika. Vieta ar vietoveé neretai sukuria tam tikrg pra-
sminj pertekliy. Vieta, buidama metafiziska, virSija fizinius komponentus. Metafi-
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zika — tai virSyta psichofizika, o fotografija tarsi viska tik fiksuoja i§ tam tikro
tasko, i$ tam tikro nuotolio ir pateikia fiziniy-istoriniy komponenty. Juos galime
(ne)tiesiogiai stebéti kaip istorini vyksma ir istoring kaita, fiksuotg fotografijoje.
Su fotografija sietinas stebétojo stebinys. Kazkas Stai taip atverta, kazkas $tai taip
isryskinta. Tai to laikmecio fotografo stebinys. Jis néra nei tikslus, nei objektyvus,
néra kazkas absoliuciai priesais pastatyta. Turime painias nuostatas ir painias pozi-
cijas. [ kazkq kazkaip Zifiréta. Zitiréta ir fiksuota i§ tokio tasko, i§ tokios pozicijos,
todél turime toki matomuma, tokig matymo galimybe, bet visada galimi ir kiti ma-
tymai. Nematomi dalykai yra lickanos ir priedai. Tai, kas lieka stebétojo stebinyje,
gali biti suprantama kaip liekana ar kaip priedas. Negalima stebéti saves, ne esi
isitraukes / itrauktas { §i stebéjima. Stebétojo pozicija ir stebétojo nuostata sufor-
muoja stebinj. Dabar mes stebime $§i stebinj, analizuojame §j pastabuma, matome
(ne)pastebétus dalykus. Jie suprantami tik i§ Sios dienos distancijos, tik taip atsve-
ria (ne)pastebeti dalykai.

Fotografija ir lokalinés metafizikos yra glaudziai susij¢. Mazyjy metafiziky pro-
blematika isipynusi i mazyju pasakojimy problematika. Didziosios metafizikos
pretenduoja i galuting tikrove ir galutini pasakojima, o mazosios metafizikos tepre-
tenduoja tik i mazaja tikrove ir ripinasi mazaisiais pasakojimais. Galutiné tikrove
néra religinis pasakojimas, o mokslo primesta ekspansyvi tikrové. Pirminé¢ moks-
lin¢ tikrové yra manipuliatyvi, linijiniu pasakojimu paremta tikrove, susiformavusi
dar Naujaisiais amziais. Menas nekuria galutinés tikrovés, pirminés metafizikos,
jis tegali pasitilyti lokaling metafizikg. Menas nesitilo galutinés, manipuliacijo-
mis iSgautos tiesos, jis tegali atverti tiesa. Tiesos atvertis kaip tam tikras iSgyveni-
mas, kaip tam tikra nepabaigiama polemika, kaip tam tikras laikinas susitarimas.
Zitiredami i §ias fotografijas, mes atveriame ty miesty tiesas. Jos negausios, kuk-
lios, paprastos. Miesteléno veide pastebime Sypsnj ar rilpestj. Gatveés fragmente
pastebime pastaty kaitq. Kazkas sujuda kolektyvinéje nuotraukoje ir sudrumscia
dirbtine rimtj. Sios vizualinés tiesos tampa Zaismingomis. Pasakojimai visada at-
veria kokias nors tiesas: galutines ir negalutines, absoliucias ir salygines. Fotogra-
finiame pasakojime atvertos tiesos néra galutinés tiesos, jos vis reikalauja patvir-
tinimo, jrodymo, o fotografija niecko negali irodyti, ji tik kazka parodo. Mazuju
tiesy paskirtis kiek kitokia. Jos byloja ar vaizduoja neabsoliucius dalykus. Tai, kg
jos byloja, yra gincas, vaidas, polemika, nes visa, kas ¢ia galioja, nulemta tik tam
tikros apsupties ir tam tikry aplinkybiy. Kitomis aplinkybémis tai jau negalioja,
nes yra susij¢ su kitu pasauliu, kitu horizontu, kitomis salygomis, t. y. iSryskéja
salyginés tiesos, kaip mazosios, trumpalaikés sutartys. D¢l tiesy tariamasi, todél
jos — sutartinés tiesos.

Fotografijose regime miestelény pozas, kurios pacios virsta mazaisiais pasakoji-
mais — skirtingy pozy paradu proginéje nuotraukoje. Fotografuojamasi baznycios,
parduotuvés, artelés ar gyvenamo namo fone. Fotografo iSlaikomas nuotolis, fo-
tografiné distancija yra itin reikSminga. Nutole, salygiskai suvienodintos vietiniy
gyventojy priartintos figliros iSryskinty kontrasta: kostiumai, socialiné padétis...
Kontrasta galime perskaityti kaip rimta, iSmokta iSskirtinio asmens poza. Rimta,
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»HiSmokta“, iSmustruota poza ir neiSmoktos aplinkiniy pozos turéty iskelti vada,
iSskirtini asmeni, grupg zmoniy . Bet jei $ias pozas skaitytume kiek kitaip, kreiptu-
me démesi ne i i$skirting figlira, o i fonines pozas, tuomet regétume kitoki pasako-
jima. Regétume miestelény ir Gkininky ,,nattralias®, sutrikusias, nemokancias ar
neiSmokytas pozuoti figliras. Atvertume jy rapescius ir juy lukescius, i$vystume ju
tiesiogines trumpalaikes prasmingas iSraiSkas. Taip mokama atsistoti ir taip geba-
ma palinkti. Stovésena, judesys, gestas — tai sudétingas kiino logosas. Miisy akira-
tyje regimi kiinai néra mums klusnis, jie klausia, nes ne viskas iki galo pazistama,
ne viskas tiesmukai paaiskinama, esama tylos, kurig reikia suprasti. Regime tylius
vizualinius logosus, atitolusius nuo paciy saves, perzengusius pacius save; pozas,
nepasiduodancias, nei$sitenkancias tik iliustracijose kaip verbalizacijos papildas;
tai pati mintis-vaizdas (Karalitinas 2006 a, 51). Didieji naratyvai kanonizuo-
ja, uzurpuoja ir tuo paciu naikina mazuosius — neprivalomus fotografinius pasakoji-
mus. Biitent mazieji-neoficialieji naratyvai iStirpsta, iSnyksta tarp didziyjy pasako-
jimy. Eilinio joniskiecio poza iSlikusi tik Seimyninio albume. Fotografinis blyksnis
uzfiksaves gatve ir tos gatvés gyventoja. Atsitiktinis mégéjo spusteléjimo atvaiz-
das neatitinka paciy profesionaly suformuoty désningumy, todél $ig poza galime
laikyti ne tik to miesto ar to laikmecio poza, bet ir Sios gatvés poza. Pozuoja ne tik
Sis miestelénas, pozuoja visa $ios gatves atkarpa, visas §io Zmogaus gyvenamas
pasaulis. Pozuoja nutolstantys mediniai namai, akmeninis gatvés grindinys. Gatve
ir grindinys, pagaliau, $io miesteléno gyvenimas dingsta uzZ menamo ar isivaizduo-

1939 m. rugséjo 8 d. Joniskietis M. Kilciauskas Dariaus ir 8" September, 1939, Town-dweller M. Kilciauskas in
Grirédno garvéfe, Darius and Girénas sireet.

Folografas nenurodytas. Nuotrauka L. Baléitino.
Photographer unknown. L. Balgiinas® photo.
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jamo postikio. Visko negalima nuspéti ar apskaiciuoti. Miesteléno poza gatvés ap-
suptyje — i gatve isiterpes, | gatve iSéjes jos gyventojas. Regime lokaling, vizualing
apsupti, kuri daznai net nepastebima, nelaikoma svarbi ar jdomi. Manoma, kad
taip yra ir taip turi buti. Esamybé daznai lieka uzgozta kokiy nors aktualijy ar rea-
liiwm(Karaliinas 2006b., 195). Totalinés mobilizacijos visada pristato mobili-
zuotas figiiras. Taip turi atrodyti, toks turi biiti, taip dera buti, atrodyti, pozuoti, bet
niekas nezino, koks turi biiti ir koks turi atrodyti. Zino totalinés, anonimingés instan-
cijos, kurios ir nurodo, kaip biiti ir kaip atrodyti. Poza lyg uniforma, unifikuojanti,
ikalinanti gestikuliacijos nattiraluma, atimanti judesiy spontaniskuma. Militariskai
isitempes piemuo 1937 mety fotografijoje. Fotografinis kanonas istorinéje atminty-
je neiSvengiamai nukreipia ir | kiino kanong. Kiino pozos, kiino schemos istoringje
atmintyje gali biiti parankios ir neparankios, tinkamos ar netinkamos. Klusnis ir
neklusniis kiinai gali biiti zvilgsniui pavaldiis kiinai, Zymintys kita pavalduma. Tai
su kazkuo susije, su kazkuo susisaiste kiinai, sensoriskai kazkam ir kazkaip pa-
valdais. Neklusnios pozos ir neaiskios kompozicijos nekanoninés fotografijos rodo
tai, kad esama ir kitokiy pozu. Juk poza — tai tam tikras Logosas. Turime statiskos
piemens pozos logosa. Tai visi§kai painus Logosas. Jo taip lengvai neatpazistame.
Aiskus ir atpazistamas Logosas yra tai, kg galime surinkti, kg galime sutelkti atmin-
tyje. Turime fotografines santalkas, fotografines pastangas. Si poza jokios piemens
esmés neteikia, ji dingsta anonimingje mobilizacijoje.

Pavyke ir nepavyke vaizdai, (ne)tinkami vaizdai, (ne)norimi vaizdai, viso to
kupinos ir istorinés fotografijos. Pavykusiy ir nepavykusiy fotografijy problemati-
ka aptinkama vadinamoje neprofesionaliojoje (mégéjiskoje) fotografijoje. Nepavy-
kusi fotografija ta, kuri verta buti iSmesta, bet ji iSliko, ji iSsaugoma. Turime i$li-

Apie 1937 m. Piemuo A. Arlauskas
1937. Herd A. Arlauskas

Fotografas nenurodytas. Nuotrauka i$ A. Arlausko albumo
Phetographer unknown. Photo from A, Arlauskas” album
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kusi atsitiktinuma, atsitiktini fiksavima, atsitiktini zvilgtel¢jima. Ar nepavykusi
fotografija neoponuoja pavykusiems vaizdams? Pavyk¢ — valdomi, o nepavyke —
nevaldomi vaizdai. Pavykes yra uzvaldytas kanonas ir uzvaldyti parametrai. Net
atvaizde turi likti kazkas valdoma, kazkam esame pavaldiis. Yra baimingos ir
baugscios pozos, savimi nepasitikinéios pozos, sutrikusios pozos, netelpancios i
normas ir kanonus. Nesunormintos ir nekanonizuotos miestelény pozos, netinka-
mos miestelény pozos neissitenka, nes neatitinka numatomy ir nuspéjamy istoriniy
pozu. Pagaliau, juk jokios galutinés istorinés normos néra, kaip néra ir galutinés
vizualinés normos. Yra tik begalinis norminimas, derinimas, matavimas i$§ dabar-
ties | praeiti, | prieinama praeiti. Fotografija ir daro prieinamg vizualing praeitj, o
nepavykusios fotografijos kaip tik ir liudija galimg vizualinj eksperimentavima
(Karalitinas 2006b., 198).

Apie 1938 m. Vestuvés Zagaréje
1938. Wedding in Zagaré

Fotografas nenurodytas, Nuotrauka i% R. ir V. Vaitky archyvo
Photographer unknown, Photo from R. and V. Vaitkus® archive

Regime tvarkinga vestuviy kompozicija. Vestuviy pozos, surikiuotos ir sutvar-
kytos. Si pavyzding, ritualiné rikiuoté tam, kad patys pozuojantys dalyviai atrasty,
atpazinty save. Ji rodo tik tvarka ar rimti. Bet Stai kazkas uzsimerkia, sujuda ir
noréta, siekta linijiné kompozicija staiga sugriiiva. Tokig pakrikusia, subyréjusia
kompozicija galime skaityti ir nuo centro, ir nuo pakrascio. Surikiuotos vestuvi-
ninky pozos, tvarkingai sustatytos, nuosekliai atsiveriancios vestuvininky figtiros,
bet zvilgsnis sugrizta prie to griaunancio jprasting tvarka, to nenuoseklaus, ne-
tvarkingo mirkteléjimo link. Sis nuoseklus mirkteléjimas i¥duoda pacia sensoring
zaisme. Judesiai, sujudéjimai, krypteléjimai — visa tai gyvasis judrumas. Zagarés
vestuvininky kompozicijoje galime ieskoti puosnumo ar etnografinio istabumo, bet
pastebime pati zmoniy gyvuma. Galime ieskoti ritualinio eiliSkumo, bet pastebime
patinora visus sutalpinti, apimti objektyvo plotme. Norg jsiamzinti Salia susituoku-
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siy sujaukia netikéti linktel¢jimai, kryptel¢jimai, sujudéjimai. Jaunavedziai tik $io
ivykio fonas, todél jie nutolg i pacig ivykio gelmg. Antrasis planas tarsi sukeistas
vietomis su pirmuoju planu. | Sig kompozicija netelpa linksmybiy svaigulys, bet
dominuoja pozuojanciyju rimtumas. Kompozicijos centre esantis iSkilmiy stalas
turéty visus suglausti, sujungti, bet visi dalyviai nuo jo atitole, nes tai, kas jungia,
nebiitinai turi biiti jvykio centras, tai gali btiti pati nuosSaliausia nuosalé. Vestuveés
gali rodyti ne tik linksmuma, bet ir ritualing rimtj. Kai kada pats vestuviy ritualas

ne i§ karto suvokiamas, ne visa jvykio visuma telpa i objektyva (K aralidinas
2006 b, 83).

1916 m. spalie 30 d. (). Maderinskiends veldrodings I Cctaber, 1916, €. Madlerfnskiené & phote-
fotoparineiis. portrail.

I trauka M. Maderinsko,

Mografas fytas
Photographer unknown. M. Materinskas® photo.

Spindintis ir atspindintis portretinis pasakojimas. Siy motery veiduose, kaip
veidrodyje atspindi fiziniai ar metafiziniai atspindziai. Regimas veidrodinis, pro-
filinis moters fotoportretas. Taip galima matyti §ig moterj, tokie galimi profiliai.
Veidrodziai kazka mums sako, pasakoja. Fotografinis veidrodinis pasakojimas yra
vizualinis daugiakryptis pasakojimas, oponuojantis vienakrypfiam anoniminiam
linijiniam — didziajam pasakojimui, kuriame jmanomas tik vienas regimas ir vie-
nas privalomas profilis. Daugybé profiliy — daug regéjimo krypc¢iy. Daugiakryptis
pasakojimas, kai kada iSsitenka net kokioje nors vienoje fotografijoje, tam nereikia
daug skirtingy fotografiju, o banalybe gali ir geba iSgryninti dirbtinai sureikSmin-
tus dalykus. Banalus veidas fotografiniame Zzaisme virsta fotografiniu eksperimen-
tu. Sis veidrodinis Zaidimas ir vizualinis eksperimentavimas istorinéje plotméje
gali biti traktuotinas ir kaip zaidimas tapatybés tema. Veidrodinis portretas virsta
veidrodine tapatybe ir nurodo tapatybés atspindZzius.
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Didzioji vizualiné istorija aibe prasmingy dalyky nugramzdina dél savo dydZio.
DidZioji anoniminé, visuotiné visuma, besistengianti viska apimti, aprépti, archy-
vuoti. Daug kas i§ vizualinés istorijos nugula amziams { archyvus, kurie saugo
ir slepia. Saugodami, slépdami, ieSkodami visuotinio tipisSkumo ar patogaus tin-
kamumo naikiname unikaluma. Mazoji istorija parodo tai, kas netilpo, ar tai, ko
nereikéjo saugoti, tai, kas netipiska ir nestandartiska pacioje istorijoje. Per klaida
ar atsitiktinai i§saugota atmintis idomesné nei tendencingai ir skrupulingai saugoti
dalykai. Svarbu ir metafiziné fotografijos kilmé — ivairiapusés pacios fotografijos
jungtys ir sasajos. ,,Kaip upés iteka i jiiras ir ezerus, taip ir fotografija maitinasi i§
visokiausiy savo epochos Saltiniy“ (J u n g e r 2008, 262). Kultiira yra vienas is to-
kiy maitinanéiy Saltiniy. Miesto fragmentiskoji, istoring, vizualiné kultiira maitina
biisimas ir esamas epochas prasmémis. Buvusios kultiirinés prasmés papildo esa-
mas prasmes. Buve zvilgsniai ugdo esamus zvilgsnius. Buvg matymai, pastebéji-
mai, fiksavimai trikdo ir provokuoja sustabaréjusius Zvilgsnius. Zvelgiame i§ $iy
dieny { XX amziaus pradZia. Pastebime savita aplinkg ir atmosfera. Zitirime { ano
amziaus fotografinius bandymus pristatyti savo miesty istorijas. Pastebime jvairia-
lypes miesty reprezentacijos galimybes.

Fotografija savaip moko zitréti { pasauli, moko susigaudyti apzvelgiamame
pasaulyje ir zitroje. Toks pasaulis negali biiti absoliu¢iai iSgryninamas, nes zitira
yra kintantis miisy pastabumo ir miisy nuovokumo kodas. Jei nekisty miisy zitra,
mes daug ko apskritai nepastebétume. ,,Mokydamos mus naujo vizualinio kodo,
fotografijos keicia ir plecia miisy supratima apie tai, | kq zidiréti verta ir kq stebéti
turime teise“ (S o n t a g 2000, 13). I§leistos Joniskio ir Zagarés fotografinés isto-
rijos moko Zvelgti drasiai ir atvirai { mums pateiktg vizualinj-istorini pasaulj, kuris
galutinai nugrimzdgs praeityje. Pamirstas, apleistas, démesio stokojantis pasau-
lis misy zvilgsniy, vizualiniy fantazijy déka vél staiga iSnyra, suSvinta, prabyla.
Istoriné fotografija sitilo atidziau ir detaliau pazvelgti i iprasta vizualinge apsupti.
Mes tik taip esame jpratg zitiréti. Kitaip nenorime. Mums jprasti tik tokie rakursai.
Vartydami minétus albumus, klajodami po §iuos vaizdus placioje, sudétingoje vizu-
alinéje apsuptyje suvokiame tai, kad miesty ir miesteliy lokalinés istorijos prabyla
savu balsu ir sava vizualine vietos ir vietovés kalba. ISlike istorinés fotografijos
zvilgsniai ir rakursai pretenduoja ne tik { numatoma ar numanoma vizualing vi-
suma, bet ir i kultiring atmintj.

Literatura

Heidegeris 1992 — Martynas Heidegeris, Rinktiniai rastai, Vilnius: Mintis.

Karalianas 2006a— Leonas Karalitinas, Senasis Joniskis: Zmonés ir vaizdai. 1877
1945, ARX Baltika.

Karalianas 2006 b— Leonas Karaliiinas, Zagaré, ARX Baltika.

Michalkevicé¢ius 2007—Vytautas Michalkeviéius, ,,Fotografijos, istorijos, zeméla-
piai: foto/karto/istoriografijos”, Vilnius, MENE/3xpozicija.lt.

Sontag 2000 — Susan Sontag, Apie fotografijq, Vilnius: Baltos lankos.

Jun ger 2008 —3pucr Ourep, Hayuonanucmuuecxas pesonioyus, Mocksa: M3aaresnnc-
Kas rpynmna «CKUMEHbY.

154



Lokalinés fotografinés istorijos didZiosios istorijos fone

Kutkin 2007 — Bukrop Kytkun, @omozpagpuueckuii onvim u eco cybvexmol. Buzyano-
HAsl GHMPONONO2UA: HOBblE 8321A0bl HA COYUATbHYIO peanvHocmb, CaparoB: HaydHast
KHHTa.

Ricoeur 2004 —Ilons Pukep, Ilamams, ucmopus, 3abeenue, Mocksa: M3naTeapcTBo
TYMaHUTApHOH JINTEPATYPHI.

Sekackij 2005 — Anexcannp Cexauxwii, [Ipuxiaonas memagpusuxa, Caakr Ilerep-
Oypr: Amdopa.

Podoroga 2001 — Banepuii [Tomopora, «HenpenbsiBnennas dororpadus. 3aMeTkn
mo moBoxy «CBernoir komMHaTeD» P. Bapta.», Aeémo-6uo-gpomozpagpua. Tempaou no
ananumuieckol anmpononocuu, 1.

Pietrovskaja 2002 — Enena [lerpoBckas, Henposgientoe: ouepku no gunocogpuu
¢domoepaguu, Mocksa: Ad Marginem.

Jurgis Dieliautas

Lokalinés fotografinés istorijos didZiosios istorijos fone

Santrauka

Pagrindiniai ZzodZiai: istoriné fotografija, lokaliné vizualiné istorija, kiino logosas,
Joniskio vizualiné istorija, Zagarés vizualiné istorija.

Jau keleta deSimtmeciy mes palengva iSsilaisviname i$ unifikuotos didziosios istori-
jos. Puikis §io proceso pavyzdziai yra keleto miesty vizualinés istorijos. Siame straipsny-
je autorius aptaria lokaling fotografing istorija didziosios oficialiosios istorijos kontekste.
Sio straipsnio autorius bando atskleisti fotografinio pasakojimo problemas, remdamasis
Joniskio ir Zagarés fotografijy albumais. MaZujy miesty intriguojancios vizualinés istori-
jos, vizualiniai naratyvai atsispindi ne kokioje nors mislingoje gelméje, bet fotografijy pa-
vir§iuje. [démiai pazvelge i minéty miesty lokalines fotografines scenas i§ karto pastebime
gyvas detales, gyvus judesius. Miestelény pozose ir gestuose atpazistame ir istorines savo
laikmecio pozas, kurios yra nepaprastai iSraiskingos.

Jurgis Dieliautas

Local Photographic History in the Context of Great History

Summary

Keywords: Zistoric photography, local visual history, body logos, visual history of Jo-
niskis, visual history of Zagareé.

We have been getting free of unified great history for a few decades. Excellent exam-
ples of this process are visual histories of some towns. In this article the author discusses
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the local photographic history in the context of great official history. The author of this artic-
le tries to disclose the problems of photographic narrative referring to historic photography
albums of Jonigkis and Zagaré. The surfaces of photographies reflect intriguing visual his-
tory of small towns. After careful study of local photographic scenes we can notice lively
details and gesures right away. In the town-dweller’s poses and gestures we can recognize
historical poses of our time which are very expressive.
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