ESTETINES BUSENOS STIPREJIMO TAKAS LIUDVIKO REZOS DIENORASTYJE

XIX a. pr. Lietuvoje pradeda keistis zmo-
gaus kaip asmens savimoné (savimonés kaitos
judesys), atsiranda poreikis raSyti ne tik naudos
sumetimais, bet ir tenkinant asmeninius poreikius.
Démesys krypsta i save kaip { veikianti subjekta.
Vadinasi, atsiranda galimybé rastis individualiam,
raSymo sau stiliui. Taigi susiformuoja individua-
lus matymo laukas. Reikia pazyméti, kad XIX a.
pr. Lietuvos rastijos patirties sklaidai aptarti svar-
bts ir tie kuréjy tekstai, kuriuos tik i§ dalies gali-
ma priskirti literattrinei plotmei. Tadiau démesys
antrinéms konvencijoms leidzia uzCiuopti auto-
riaus santyki su paciu savimi kaip individu ir kitu
kaip sociumu. Dienorastis yra viena autobiografi-
nio naratyvo formy, esanti tarp meninio ir neme-
ninio teksto riby; tai tekstas greta literattiros.

Straipsnio tikslas — aptarti esteting individo
bilsena, jos stipréjimo taka®, susitelkiant ties konk-
retaus autoriaus tekstu — Liudviko Rézos
(1776-1840) kelioniy dienoraséiu Zinios ir pasta-
bos apie 1813 ir 1814 mety karo Zygius is vieno
Prisijos armijos kapeliono dienorascio: miisiy,
kuriy liudininku teko biiti paciam autoriui, apra-
Symas (1813-1814).

IS Rézos vokieciy k. rasyto dienoras¢io gali-
ma pastebéti, kad autorius uzfiksuoja save apmas-
tant grozi (vadinamoji ypatinga estetiné pagava).
Rézai ypatinga dvasing biisena suzadina tobulas
gamtos grozis. Toks virsmas §iame straipsnyje trak-
tuojamas kaip estetinés bisenos intensyvéjimas.

Rézos estetingje pajautoje slypi atviras do-
méjimasis jutimine tikrove, visais jos bruozais,
taip pat doméjimasis ja estetiniu poziidiriu
(Eco, 15). Gamtos grozis esti ypatingas, nes rasSan-
tysis dienorascio tekste uzfiksuoja ji kaip iSlie-
kamaja vertg turinti objekta. IS tiesy, ,,ISgyvenimo
tekmé nuolat stengiasi iStrikti i§ mitinés minties
tinklo, iSgriebiancio tik ryskiausius kontrastus‘
(Lévi-Strauss, 97). H.-G. Gadameris kalba apie
toki grozi, kuris sulaiko subjekta-stebétoja ir pri-
vercia ji stabtelti prie gamtos grozio kaip indivi-
dualaus reiskinio (Gadamer, 24). Juk Réza dieno-
rastyje uzfiksuoja jam atmintyje iSlikusi tik tg to-
bula gamtos grozi, kuris sukélé ypatinga estetini
iSgyvenima. Reikéty akcentuoti, jog Réza savaja
esteting pajauta atskleidzia vizualioje plotméje.
Pasak Alberto Juliaus Greimo, net vizualioje
plotméje galima atpazinti pojuciy hierarchija

* Semiotinéje terminologijoje vartojama ,,figliratyvinio
tako* savoka.
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(Greimas, 185). Estetinés biisenos stipréjimo tako
iliustracija tampa atkarpa i§ dienorascio:

Vaizdas nuo donzono spalvingas ir grazus.
Kaip Zavu po savo kojomis matyti kabantj miestq,
vingiuojancius paséliy laukus ir, jau toli nusidrie-
kusiuose sleniuose, — miestus, bokStus, kaimus,
dvarus ir graziais bireliais susikibusias kalny
virsines! Negali atitraukti akiy nuo Siy stebuklin-
gy vaizdy. [ akis, saulés apsviesta, plieskia kelei-
viui sidabriniais spinduliy pluostais kalny bronza.
Kalnuose randama kristaly, topazy, jaspiy ir kito-
kiy brangakmeniy.

Si tvirtové — raktas i Bohemijq, ir kelias i§
Cia tiesiog veda § jq. Nuostabus buvo reginys, kai
visa armija bangomis is slénio kilo aukstyn j kalng
ir paskui vél bangavo Zemyn. Mano veZimas buvo
paliktas apacioje, Schénwaldo kaime. Norédamas
iSvengti pavojy, nesulauzyti asiy, nesutrupinti ra-
ty, sukau ne per Silberbergq, bet keliu { pietus per
Glatzq. Pirmiausia atvykau | Warthos miestelj.!
Cia pries mano akis atsiskleidé nepaprastas vaiz-
das: Ziojéjo gili bedugné, | kuriq nusidangini lyg j
Tartarq. Sniokscianti Neissés srové puola i staciq
prarajq, perskirdama uoly masyvus ir sudaryda-
ma vartus | Glatzo grafyste. Stati granito siena
beveik vertikaliai kyla is vandens, | jos virsine
Zigri svaigstancia galva. O ten rymo juodos eglés,
skleisdamos begaline prieblandq virsum Sios gam-
tos Sventyklos. Pavienés eglés, nuostabiai jsikibu-
sios [ uoly sienas, kopia aukstyn i Sviesos karalys-
te, ir uz tai, kaip titanai uz drqsq, biina nubaustos:
daznai jas paliecia staigiis Zaibai ir nubloskia §
Tartarq arba palieka kabancias, isikibusias tik
Saknimis | uolas. Apacioje, tarp granito masyvy ir
pro sniokscianciq Neisse, kyla takelis, keligs susi-
zavéjimq ir, kartu, baime. Kitas takas kaire kalno
puse veda aukstyn pro vieno atsiskyrélio biistine,
apstatytq krucifiksais ir kitokiomis Sventybémis.
Jei kam gamtos Sventumo jausmas
nesukelia ekstazés ir tylios pamal-
dumo nuotaikos, tas nieko nenusi-
vokia apie jos didybe ir dieviSku-
maq. Tad visai teisingai zmoniy pamaldumas Sia-
me kalny tarpeklyje paskatino jrengti vietq $ven-
toms kelionéms, placiai Zinomq ir lankomq visy
krasty. Aukstai ant kalno yra koplycia su Gailes-

! Wartha — miestas vakary Silezijoje netoli Frankens-
teino. Jau Viduramziais tapo maldininky $venta vieta,
stebuklingu btudu jame atsiradus gailestingosios Mari-
jos paveikslui (XII-XIII a.).



tingosios paveikslu, kuri kasmet aplanko 40000
maldininky. Jie atvyksta daugiausiai procesijomis,
su baznytinémis véliavomis, muzika, ir dél to
Warthoje visq laikq muge. Man rodos, kad

apylinkés grozis ne mazZiau zavi
maldininkus, kaip ir Marijos pa-
veikslas, surastas 1200 metais.

GrazZiausias slénio vaizdas (galbit
vienintelis toks pasauly) atsis-
kleidzia nuo akmeninio tilto virs
Neissés ir nuo senos Barduhno pi-
lies, kurios vardu vadinama ir vi-
sa vieta. Kai stovéjau ant tilto,
pasirodé vaivoryksté, tartum noré-
dama sj grozi labiau patobulinti.
Tokio puikumo mano akys daugiau
nematys. Tai buvo rugpjicio de-
vintoji. llgai uztrukes Warthoje, | Glatzq atvy-
kau vélai vakare (102—103; iSretinta cituojant).

Tobulas gamtos grozis dienorastyje apraSo-
mas remiantis regos kategorijomis, t.y. tai, kas
patenka { Rézos kaip subjekto-stebétojo regos lau-
ka (tai, kas iSoriskai regima). Gérédamasis tobulu
gamtos groziu Réza uzima pasyvia subjekto-
stebétojo pozicija, taip prislopindamas individua-
lyji ,,a8-pats* prada. Detaliu susidiirimo su gamta
apraSymu pamazu artinamasi intensyvios momen-
tinés biisenos link, Siame straipsnyje vadinamos
ypatingos estetinés pagavos (toliau — YEP) termi-
nu. Galima iskelti hipotezg, jog tobulo gamtos
grozio apraSymas dienoraStyje — tai nuoseklus ta-
kas individualaus iSgyvenimo — YEP — link. Ta-
Clau spontaniSkai prasiverzia vidiné biisena —
YEP, suzadinta iSorinés regimybés: Réza kaip
subjektas-stebétojas pereina i iSgyvenancio sub-
jekto pozicija, kai regima iSor¢ pakeicia intensy-
vus vidinio i§gyvenimo kriivis. Taigi ivyksta radi-
kalus virsmas — i§ pasyvaus subjekto-stebétojo
Réza tampa aktyviu, iSgyvenan¢iu YEP, subjektu.
Sis virsmas prasiverzia spontaniskai kaip asmeni-
niy jausmy suintensyveéjimo judesys iki maksima-
laus laipsnio. Tai galima pavaizduoti schematiskai:

Min EB"—  Max EB (YEP)

Kaip jau buvo minéta, spontaniskai prasi-
verzusi iSorinés regimybés suzadinta YEP kaip
momentiné biisena pranoksta pacig regimybe ir
skleidziasi anapus jos — Rézos viduje, t. y. ten, kur
neregima kitam. Taigi atliekamas peré¢jimo jude-
sys: ,tai, kas regima‘“ virsta ,,tuo, kas neregima“.
Galima teigti, jog netikétai Réza uzklupusi YEP
iSkelia centran individualyji ,,as-pats®, buvusi lig
tol periferijoje. YEP iSgyvenimas veda Réza kaip
subjekta individualaus ,,a$-pats” prado link, t.y.

ok . . -
EB — emociné busena.
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atlickamas migracijos judesys: i$ iSorés pereinama
i vidy (iSoré —» vidus).

Dienorastyje uzfiksuota estetinés blisenos
intensyvéjimo taka galima salygiskai suskaidyti {
dvi atkarpas: inchoatyving (pradmés) ir termina-
tyving (baigmés) fazes. Intensyvéjimo kulminacija
vyksta tik inchoatyvinéje fazéje, kurioje ryski es-
tetinés biisenos kaita: i§ stebé&jimo ir groz¢jimosi
judesio pamazu pereinama prie YEP iSgyvenimo.
Terminatyvinéje fazéje sankcionuojama tai, kas
jau ivyko.

Inchoatyvinéje fazéje yra du démenys: Réza
kaip subjektas-stebétojas ir tobulas gamtos grozis
kaip vertés objektas. Tai pagrindiné naratyvinio
lygmens asis, kurioje Réza kaip subjektas atsi-
skleidzia i§ santykio su siekiamu vertés objektu —
tobulu gamtos groziu; pastarasis apibréziamas ji
vertinan¢io Rézos kaip subjekto atzvilgiu (Nas-
topka, 60). Rasantysis $ioje situacijoje uzima ste-
bétojo pozicija ir i§ empirinés tikrovés iSskiria
tobula gamtos grozij kaip vertés objekta: ,,Vaizdas
nuo donZono spalvingas ir grazus. Kaip zavu po
savo kojomis matyti kabant{ miesta, vingiuojan-
Cius paséliy laukus ir, jau nusidriekusiuose slé-
niuose, — miestus, bokstus, kaimus, dvarus ir gra-
zZiais bureliais susikibusias kalny vir§iines! Negali
atitraukti akiy nuo Siy stebuklingy vaizdy“. Tokia
uzimta stebétojo (ir stebé&jimo) pozicija, pasak
N. Hartmanno, anks¢iau intuityvioje Platono ir
Plotino estetikoje buvo laikoma svarbiausia
(Hartmann, 341). Priisijos armijos kapelionas, vis
iterpdamas ] savo stebéjimo ir grozéjimosi lauka
papildomuy gamtos grozi iSreiskianciy figlry
(,,Kaip Zavu po savo kojomis matyti kabantj mies-
ta”; ,,Negali atitraukti akiy nuo Situ stebuklingy
vaizdy“; ,,Nuostabus buvo reginys®; ,Cia pries
mano akis atsiskleidé nepaprastas vaizdas®; ,,Sios
gamtos Sventyklos®; ,,Pavienés eglés, nuostabiai
isikibusios i uoly sienas®), pamazu artéja prie ji
uzklupsiancios intensyvios momentinés vidinés
biisenos. Dienorastyje pasirinkta stebétojo pozici-
ja suzadina tik dar prasidésiantj aukstesnio laips-
nio procesa (Max EB — YEP). Taigi iSoriné esteti-
né stebé¢jimo pozicija yra pirminé, o vidinis iSgy-
venimas (EP) — antrinis, pirmosios nulemtas mo-
mentas. ,,Estetinis mastymas visais atvejais yra
antrinis. Jis gali prasidéti po to, kai pasibaigia es-
tetiné zitira ir betarpiskas atsidavimas géréjimuisi
groziu“  (Hartmann, 335-336). Vizualioji-
regéjimo plotmé lemia ekstaziska subjekto savi-
jautos busena. ,,Kaip tik ziiira yra svarbiausia Sio
akto [YEP — G. G.] sudedamoji dalis ar bent jau jo
pamatas. Malonumas arba pasitenkinimas [YEP —
G. G.] ir juose gludintis vertinimas turi veikiau
reakcijos i stebéjimo metu patirta isptidi pobudi*
(Hartmann, 341). Toks vertés objekto stebéjimas,
papildytas grozéjimosi judesiu, veda YEP link. Si



YEP yra auksc¢iausias inchoatyvinés fazés taSkas,
po kurios — staigus emocinis nuokrytis (termi-
natyviné faze).

Vytautas Kavolis, kalbédamas apie skirtin-
gus galvojimo biidus kultiros istorijoje, iSskyré
viena i§ tapatybés logiky, kuri tikrgja tapatybe laiko
intensyviausius patirties momentus: , tikrasis ,,as“
iSryskéja tiktai ekstatiskai intensyvaus iSgyvenimo
momentais, kuriy kiekvienas atskleidzia ji visa,
harmonizuoja jo egzistencijos fragmentus i mo-
mento tobulybés iSgyvenima™ (Kavolis, 116). Apie
ypatinga momenting blisena teigiama: ,,esama ypa-
tingy momentuy, kai <...> dvasia i$siplecia ir aprépia
horizonta <..> ir patiriame neribota harmonija,
valdan€ia pasauli. Tai pasitenkinimo momentas,
gyvenimo virSiing ir visuotiné jo raiska“ (Gasset,
264). Rézos dienorastyje taip pat galima aptikti
momento tobulybés — EP — iSgyvenima:

Jei kam gamtos Sventumo jausmas nesukelia
ekstazes ir tylios pamaldumo nuotaikos, tas nieko
nenusivokia apie jos didybe ir dieviskumq. <...>
Man rodos, kad apylinkés grozis ne maziau zZavi
maldininkus, kaip ir Marijos paveikslas, surastas
1200 metais. GraZiausias slénio vaizdas (galbiit
vienintelis toks pasauly) atsiskleidZia nuo akmeni-
nio tilto virs Neissés ir nuo senos Barduhno pilies,
kurios vardu vadinama ir visa vieta. Kai stovéjau
ant tilto, pasirodé vaivorykste, tartum norédama
Si grozj labiau patobulinti. Tokio puikumo mano
akys daugiau nematys. Tai buvo rugpjiicio devin-
toji (103).

IS Sios dienora$cio atkarpos matyti, jog Ré-
za lakoniskai, keliais sakiniais apraSo ji apémusia
momenting biisena, YEP. Pats kapelionas kaip
subjektas-stebétojas ieSko termino ji apémusiai
busenai pavadinti: ,,Jei kam gamtos $ventumo
jausmas nesukelia ekstazés ir tylios pamaldumo
nuotaikos, tas nieko nenusivokia apie jos didybeg ir
dieviskuma“. Matyti, jog rasantysis savaja blsena
ivardija ,,ekstazés ir tylios pamaldumo nuotaikos*
vardu. Suteikdamas intensyvaus i§gyvenimo mo-
mentui nostalgisko prisiminimo forma dienorasc¢io
pavidalu, Réza konstatuoja reginio, kuris jam su-
teiké trumpa palaimos akimirka, vienkartiskumo ir
negriztamumo atspalvi: ,,Tokio puikumo mano
akys daugiau nematys®.

Palaimingos akimirkos uzfiksavimas / apra-
Symas dienorascio tekste leidzia atpazinti pagrin-
dines diskursyvinés sekos artikuliacijas, turincias
uzduoti perteikti YEP. IS tiesy, pats terminas ypa-
tinga estetiné pagava yra suvokiamas kaip aktan-
tinés strukttiros rémuose susidares specifinis rySys
tarp Rézos kaip subjekto-stebétojo ir tobulo gam-
tos grozio kaip estetinio vertés objekto. Tai galima
pavadinti i$skirtiniu rySiu: Réza dienorasStyje uz-
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fiksuoja pasikeitima kasdienybés tékméje, vadi-
namaji itrukj tarp kasdienybés dimensijos ir inten-
syvaus iSgyvenimo momento. Tai judesys i nauja
Rézos kaip subjekto-stebétojo biisena, kuria suke-
lia kitas — iSoriné jéga (juslémis uzfiksuotas tobu-
las gamtos grozis kaip objektas ir jo subjektui-
stebétojui sukelta EP kaip tam tikra momentiné
savijautos biisena).

Estetiné komunikacija vyksta vizualioje-
regéjimo plotméje: Réza kaip subjektas-stebétojas
iSpazintiniame tekste uzfiksuoja tobula gamtos
grozi ir jo daroma poveiki sutapatina su dievis-
kumo figiira (Marijos paveikslas): ,,Man rodos,
kad apylinkés grozis ne maziau Zavi maldininkus,
kaip ir Marijos paveikslas, surastas jau 1200 me-
tais“. Vadinasi, $i dienoras¢io mintis leidZia mas-
tyti apie subjekta-stebétoja kaip tobulg gamtos
grozi, kaip dieviSkumo, $ventumo atspalvi kom-
templiuojancia figiira. Pasak M. Eliade, ,,Religin-
gam Zmogui gamta niekada néra tiktai ,,gamtis-
ka*: ji visada kupina religinés prasmés®, t. y. ,,pa-
saulis, iSriedéjes 1§ dievy ranky, yra prisodrintas
Sventybés“ (Eliade, 81; ryskinta cituojant). Taigi
gamtos ir Dievo tobulas groZis susijungia i viena
nedaloma visuma — vien:

Tobulo gamtiSkojo grozio ir tobulo dieviskojo
grozio vienis

Rézos deklaruojama gamtos ir Dievo jungtis
artima B. Spinozos sampratai: jis Dieva ir gamta
suvokia kaip viena sinonimy pora: Deus sive na-
tura — ,,Dievas, arba gamta“ (Spinoza, 347).

IS tiesu, Sis ypatingas estetinis ivykis, kuris
esti tik trumpalaikis intensyvaus iSgyvenimo mo-
mentas, jterpiamas i dienoras¢io kasdienybés ap-
raSymuy diskursa (nuoseklus ivykiy apraSymas
etc.) ir taip itrukio judesiu (YEP) transformuoja
minétaji diskursa. Galima pastebéti, jog Réza te-
kste negali tiesiogiai iSsakyti ji apémusios YEP
itrikio kasdienybés plotméje metu; jis detaliai
apraso pati estetini vertés objekta: ,,Graziausias
slénio vaizdas (galbiit vienintelis toks pasauly)
atsiskleidzia nuo akmeninio tilto vir§ Neissés ir
nuo seno Barduhno pilies, kurios vardu vadinama
ir visa vieta®. Uztat apie Rézos kaip subjekto-
stebétojo busena dienorastis pateikia tik uzuo-
minas i§ jo kalbinés raiskos: ,Jei kam gamtos
Sventumo jausmas nesukelia ekstazés ir tylios pa-
maldumo nuotaikos, tas nieko nenusivokia apie
jos didybe ir dieviskuma®; ,,Man rodos, kad apy-
linkés grozis ne maziau zavi maldininkus, kaip ir
Marijos paveikslas, surastas jau 1200 metais®;
,Tokio puikumo mano akys daugiau nematys®.
Taigi rasantysis iSgyventa ypatinga akimirksnio
bliseng isreiskia euforinémis konotacijomis. Tai
galima susieti su tobulybés ilgesiu, t. y. Réza iSgy-



vena kasdienybés netobuluma ir chaosa. Si teiginj
patvirtina jraSas dienorastyje: ,,O, kad nereikéty
grizti i pasauli, pilna kary ir kan¢iy!“ (83).

Tobulas gamtos grozis, atsiskleides prie$
Rézos kaip subjekto-stebétojo akis visa savo esy-
be, veda ji ekstazés ir tylaus pamaldumo buseny
link. Rézos iSgyvenama EP susijusi su tobulo
gamtos grozio kaip estetinio vertés objekto tobu-
lumu: ,,Kai stovéjau ant tilto, pasirodé vaivoryks-
te, tartum norédama §i grozi labiau patobulinti.
Tokio puikumo mano akys daugiau nematys®.
Netikétai isiterpusi i gamtos grozio kaip estetinés
vertés objekto erdve vaivorykstés figtira papildo ji
ir paryskina gamtos tobulybe. Ji atsiranda gamtoje
tik susiklosCius tam tikrai situacijai ir esti ypatin-
gas gamtinis estetinis objektas. Vaivoryksté turi
savyje virtualiai visas pagrindines spalvas ir gali
btti vadinama protopatine (protopathique) spalva;
vaivorykstés spalvos nuzymi estetinés vertés ob-
jekto ribas ir pavercia objekta katalizatoriumi, t. y.
tobulas gamtiSkasis grozis suzadina giliausius Ré-
z0os jausmus ir pasirodo kaip biities intymumo ap-
sireiskimas. Taigi Réza pasiekia auksciausiaji iS-
gyvenimo taska — YEP, kuri atsiduria bendroje —
intymioje — plok§tumoje su tobulu gamtos groziu.

Réza kaip subjektas-stebétojas neatlicka
konjunkcinio judesio tobulo gamtos grozio kaip
estetinés vertés objekto atzvilgiu ir uzima subjek-
ting stebétojo pozicija, parodydamas savo vertybi-
ni santyki su tuo, ka fiksuoja. Taigi rasantysis die-
norascio tekste pasirenka vidinio fokusavimo pa-
sakojimo perspektyva. Jis kaip stebétojo pozicija
uzimantis subjektas pasirenka viena, konkreciai
apibrézta suvokimo Saltini (suvokini) — esteting
verte turinti objekta, kurj stebi ir patiria, jo vei-
kiamas, intensyvy estetini iSgyvenima — kriivi
(vadinamoji YEP). Si iSgyventa pagava véliau
uzfiksuojama asmeniniuose uzrasuose. Pasak A. J.
Greimo, prasminis subjekto santykis su pasauliu —
tai ne santykis su paciu objektu, bet su vertémis,
kurios apibrézia objekta (Greimas, 241). Kaip ma-
tyti, Réza, raSydamas dienorasti, i§gyvena verty-
binius estetinius santykius su tobulu gamtos gro-
ziu kaip estetiniu vertés objektu. IS tiesy, verté,
remiantis Greimo mintimi, reiSkia subjekto rysi su

objektu, jo nukreiptuma i objekta, o kartu objekto
buvima ne sau ir ne savyje, bet subjektui (Grei-
mas, 241). Taigi Réza, nors ir uzZimdamas stebéto-
jo pozicija, uZmezga momentinius santykius su
tobulu gamtos groziu kaip estetinés vertés objek-
tu. Intymiuose (a$—sau) uzrasuose Réza atlicka
vidinj fokusavimo veiksma — iSgyvena YEP kaip
kulminacinj savijautos biisenos lygmenj. Reikia
pabrézti, jog vidinio fokusavimo metu pats tobu-
las gamtos grozis kaip vertés objektas niekaip ne-
pasikeiCia, nesitransformuoja, nepraranda savo
vertingumo, t.y. lieka kokybiskai nepakites nei
inchoatyvinéje (pradmés) fazéje, kai su juo pirma
karta susiduria Réza kaip subjektas-stebétojas, nei
terminatyvingje fazéje, kai ivyksta ju iSsiskyrimas.

Terminatyvinéje fazéje estetinés vertés ob-
jekto kompetencija yra lakoniSkai jvertinama ir
sankcionuojama Rézos kaip nebepasikartosianti
savijautos biisena: ,,Tokio puikumo mano akys
daugiau nematys“. Taigi Rézos kaip subjekto-
stebétojo santykis su estetiniu vertés objektu reis-
kiasi YEP lygmenyje. Dienorastyje atkuriama
pirminé ,,as—Cia—dabar" situacija.

Galima prieiti prie iSvady, jog tarp Rézos
kaip subjekto-stebétojo ir tobulo gamtos grozio
kaip estetinés vertés objekto uzmezgamas estezi-
nis santykis, t. y. vykdomas performatyvinis aktas,
kurio metu viena instancija (tobulas gamtos grozis
kaip estetinés vertés objektas) veikia kita (Réza
kaip subjekta-stebétoja) ne manipuliuvodama ar
itikinédama, siekdama priversti kita veikti, bet
savo buvimu pazadina kito tam tikra, intensyvy
kriivi turin€ia savijautos biiseng — ypatinga esteti-
ng pagava. Itrukis kasdienybés tékméje, Rézos
kaip subjekto-stebétojo intensyvus estetinis sukré-
timas, tobulo gamtos grozio kaip estetinés vertés
objekto specifinis statusas (atlicka Rézos kaip
subjekto-stebétojo atvedimo (katalizatoriaus) iki
tam tikros savijautos biisenos funkcija), vizualio-
sios plotmés vaidmuo (reginys suzadina YEP),
trumpalaikio intensyvaus estetinio iSgyvenimo
unikalumas (,,galbiit vienintelis toks pasauly*) —
tokie yra YEP sudarantys elementai, pasirodantys
dienorastiniuose Rézos uzrasuose.
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Gintaré Garnyté
THE PAC OF STRENGTHENING AESTHETIC STATE IN LIUDVIKAS REZA’S DIARY
Summary

The purpose of Liudvikas Réza’s diary is to show that the Lithuanian literature of the XIX century comprises
personal self-consciousness, authentic empathy as well as individual aesthetical experience (particular aesthetic concep-
tion). As Liudvikas Réza’s diary reveals, at first the author takes the position of a subject-observer who is later replaced
with PAC suddenly experienced by the subject: in his personal reminiscences Réza moves to the position of a subject
with active anxiety inside himself. Thus a conclusion is made that in his personal memoirs the subject moves from a
visible plane to an invisible inner plane. In the diary the perfect beauty of nature is described in terms of visual catego-
ries, i. e. considering everything that gets into the range of vision of Réza as an observer (i. e., considering everything
that is viewable externally). Through the description of confrontation of different details and nature in his reminiscences
the author gradually moves intensive momentary state. Exterior vision enhances interior state of PAC that bursts out in
a spontaneous move. Such change in the analyzed text is treated as intensification of aesthetic state. Thus PAC as mo-
mentary state is 0ozing inside, i. e. in the place invisible for others in Réza’s diary.
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