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SANTRAUKA

Darbe nagrinéjama muzikinés improvizacijos samprata, skirtingy muzikiniy stiliy
improvizacijy tarpusavio rysiai, taip pat palieCiamos indiskos muzikos ir dziazo muzikos
elementy sgveiky sasajos. Teoriné dalis taip pat nagrinéja ir pristato pagrindinius dziazo
improvizacijos elementus: melodija, harmonijg ir ritmg. Pristato kaip juos idiegti j edukacinj
procesa, kokie svarbiausi aspektai dirbant su Siais dalykais. Darbo metu buvo atliktas kokybinis
tyrimas su Lietuvos pedagogais, kurio metu iSryskéjo problematika ir mokytojy nejsigilinimas |
improvizacijos sampratg bei netinkamy metodiniy priemoniy pasirinkimas dirbant su mokiniais,
padaryta hipotezé, kad tai lemia neformalaus muzikinio ugdymo modelis ir profesionaliy dziazo
atlikimo mokytojy stygius. Magistro darbo tikslas — i$skirti veiksmingiausius edukacinius
metodus mokant improvizacijos gimnazijose ir neformaliojo ugdymo jstaigose. Darbo tikslui
pasiekti buvo iSkelti Sie uzdaviniai: pateikti istoring improvizacijos meno raidg epochy ir
geografiniame kontekste; palyginti S$iuolaikinés akademinés muzikos ir dziazo muzikos
improvizacijos risis; pateikti pagrindinius veiksmingiausius improvizacijos déstymo pavyzdzius;
apklausti improvizacijos mokancius pedagogus siekiant iStirti improvizacijos déstymo specifika.
Darbo tyrimo objektas — improvizacijos mokymo ypatumai gimnazijy ir neformaliojo ugdymo
istaigy vyresniyjy klasiy edukaciniuose procesuose. Tyrimas atliktas su visoje Lietuvoje
dirbanciais pedagogais, kurie i edukacinj procesg jtraukia improvizacijos mokyma, tyrimu buvo
sickiama i8siaiskinti, kokias metodikas naudoja pedagogai, kas yra veiksmingiausia.

[Sanalizavus moksline literatiirg gautos Sios iSvados: Improvizacijos reiSkinys tiek Ryty,
tiek ir Vakary muzikinéms kultiroms buvo budingas visais istoriniais laikotarpiais. Esminiai
improvizacijos bruozai yra notacijos neapibréztumas ir atlikimo spontaniSkumas lemiantis
kirybos ,,¢ia ir dabar* principa. Yra trys klasikinio dziazo improvizacijos metodai: melodinis,
harmoninis ir motyvinis. Dziazo improvizacijai budinga sudédinga harmonija ir komplikuoti
ritminiai modeliai. Laisvoji improvizacija iSsivyst¢ JAV ir Europoje septintojo deSimtmecio
viduryje ir pabaigoje, ji pirmiausia kildinama i§ laisvojo dZiazo ir moderniosios akademinés
muzikos. Laisvosios improvizacijos buidingas bruozas — iStisiné pulsacija neatsizvelgiant | metrg.
DZiazo muzika remiasi jvairiomis muzikinémis tradicijomis, todél net ir itin laisvose dZiazo
improvizacijose jauc¢iamas ryskesnis ar santtiresnis svingavimas, tiek ritmikoje, tiek frazavime.
Dziazo improvizacijos mokymo metodikose svarbu iSsinagrinéti kiekvieno muzikinio elemento
raiSkos praktiniame lygmenyje svarba. Visi improvizavimo elementai turéty suformuoti vieninga
visumg: ritmas, melodija, harmonija yra improvizavimo pagrindas, todé¢l jy butina mokytis
siekiant jgyti improvizacijos Ziniy. Daugelio pedagogy darbuose galima sutikti improvizacijos
teoriniy ir metodiniy rekomendacijy. Carl Orff ir Emile-Jacques Dalcroze mokymo metodai
remiasi improvizacine praktika. Tarp dziazo metodiky veikaly svarbu paminéti J. Aebersold
darbus apie stilistikg ir déstymo praktikas. Veiksmingiausi metodai, kurie iSskirti teorinéje dalyje
ir atliekant tyrima yra muzikos teorija, technika ir muzikos klausymas bei jy kompleksinis
derinimas improvizacijos pamokose. ISnagrinéjus tyrimo rezultatus galima teigti, kad mokytojai
stokoja metodinio iSradingumo, ganétinai vengia dométis atlikéjais ir analizuoti pasirodymus.
Apibendrinant rezultatus taip pat norisi pabrézti, kad pedagogai teikia pirmumg teorinéms
Zinioms, kurias po to gali panaudoti specialybés pamokose mokant improvizacijos. Dalis
pedagogy teigia, kad svarbu yra psichologiniai mokiniy aspektai, tokie kaip motyvacija ir noras
mokytis, dalis sako, kad svarbus ir mokytojo vaidmuo. Galima teigti, kad svarbiausia yra rasti
kontaktg ir balansg tarp pedagogo noro perduoti Zinias ir mokinio kaip recipiento intencijy jas
pasisavinti ir panaudoti.
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SUMMARY

The master's thesis "Jazz Improvisation Teaching in the Process of Formal and Non-
Formal Music Education™ examines the concept of musical improvisation, the interrelationships
of improvisation in different musical styles, as well as the interplay of elements of Indian music
and jazz music. The master‘s thesis suggests how to implement all these elements in the
educational process: what are the most important aspects of working with these subjects. The
research subject is the peculiarities of improvisation teaching in the educational processes of
upper classes of gymnasiums and non-formal education institutions. The goal of the thesis is to
identify the most effective educational methods for teaching improvisation in gymnasiums and
non-formal education institutions. The following tasks were established: to present the historical
development of art of improvisation in the context of time period and geographical region; to
compare improvisation in contemporary art music and jazz music; to present the most effective
examples of improvisation teaching; to interview improvisation teachers in order to explore the
specifics of teaching improvisation. First two theoretical chapters contain the analysis of the
main elements of jazz improvisation: melody, harmony and rhythm. The empirical research is
based on the interview of Lithuanian teachers who include improvisation teaching in their
educational process. This research has revealed the problems that teachers lack the understanding
of improvisation and many of them choose an inappropriate methodological tools working with
students.

After analyzing the theory, the following conclusions were obtained. The phenomenon of
improvisation can be found in both Eastern and Western cultures in different historical periods.
The essential features of improvisation are the indeterminacy of the notation and the spontaneity
of the performer, which determines the principle of "here and now". There are three methods of
improvising in classical jazz: melodic, harmonic and motif-based. Jazz improvisation is
characterized by complex harmonies and complicated rhythmic patterns. Free improvisation
developed in the mid-to-late 1970s in the United States and Europe, and derived from free jazz
and modern art music. A characteristic feature of free improvisation is the continuous pulsation is
inactive per meter. Jazz music is based on various music traditions therefore, even free jazz
improvisation can sense brighter or modest swing feel including rhythm and phrasing. When it
comes to jazz improvisation teaching methods, it is essential to analyse importance of every
musical element expression on a practical level. All elements of improvisation must form unified
vision: rhythm, melody, harmony being the base of improvisation and it is essential to learn those
in order to gain knowledge on improvisation. It is common to see theoretical and methodology
recommendations of improvisation in the work produced by majority of educators. Carl Orff and
Emile-Jacques Dalcroze teaching methods are based on improvisational practise. With regard to
jazz methodologies, it is important to mention J. Aebersold's work related to stylistic and
teaching practises. The most effective methods, which are excluded in the theory part are music
theory, technique and music listening and complex combining of same during improvisation
lessons. After analysing results of this research, it is evident that teachers are lacking methodical
creativity and are reluctant to express interest in performers and to analyse performances. In



addition, it is important to emphasise that educators seem to focus on knowledge of theory,
which they can later use during instrument classes while teaching improvisation. Some educators
state that students' psychological aspects such as motivation and willingness to learn are
important to consider. Some educators state that educators role also play a big part. Therefore,
the most important thing is to establish connection and balance between educator's willingness to
pass on the knowledge and student's willingness to receive and use this knowledge.
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IVADAS

Siame magistro darbe tiriamas dziazinés improvizacijos vaidmuo edukaciniame procese.
Apibtudinama improvizacijos samprata ir pateikiama jos raida muzikos istorijos epochy
kontekste, apibréziamos, analizuojamos ir lyginamos improvizacijos rasys, iSskiriami jos
edukaciniai aspektai. Improvizacijos temg nagrinéjo L.Rimsa (2000), D. Katkus (2006),
S. Siau¢iulis (1999), A.Kilys (2006, 2012) Lietuvoje, tatiau pastarieji autoriai gana
fragmentiskai kalba apie improvizacijos metodiky taikymag edukaciniuose procesuose, placiais
minciy potépiais pristato dziazo kaip muzikos stiliaus raida, taip pat, kadangi darbai nelabai
nauji, $iy dieny kontekste, kai viskas stipriai progresuoja ir evoliucionuoja, tame tarpe ir pati
dziazo muzika, tyrimai tampa maziau aktuals, bitent dé¢l Sios priezasties Siame magistro darbe
placiau kalbama apie dziazo ir indiSkos muzikos sgsajas, o ne placiai iSeksponuotas Afrikietiskos
muzikos jtakas.

Taip pat darbe remtasi ir uZsienio autoriais P.F. Berliner (1994), A. Faber (1996),
P. D. Madura (1996), J. D. Fidlon (2011), I. Bril (1976). J. Daugéliené (2014) improvizacijos
metodikos lauke iSskiria A. Pili¢iausko (1972), J. Kucinskaités (1999), R. Girdzijauskienés
(2003) ir V. Barkausko (2007a) darbus. J. Daugéliené (2014) savo darbe iskelia aktualig
problema, kad ,,muzikiné improvizacija skirtingai suprantama: vieni tai pripazjsta, kaip tiesiog
muzikalumo lavinimo pratimus, kiti — kaip transkripcijas, treti — kaip kiirybos procesg ir rezultatg
vienu metu. Nors improvizavimas ir yra jtrauktas ] muzikos ugdymo programas, ta¢iau stinga
pedagoginei veiklai tinkamy improvizacinio ugdymo metodiky®“. Taip pat norisi pabrézti, kad
improvizacijos edukacijos darbai labiau pristato improvizacija ne kaip esminj démenj mokant
muzikinio stiliaus pagrindy, o kaip metodinj elementa, kurj pasitelkiant mokoma bendrosios
muzikos praktikos, o tai, verta pazymeéti yra ne tas pats.

Darbo aktualumas. Pasirinkta magistrinio darbo tema aktuali, nes Lietuvoje
improvizacijos (ypa¢ dziazinés) déstymo modeliai, kurie gali bati taikomi tick meno gimnazijy,
tiek ir neformaliojo muzikinio ugdymo mokslo jstaigy edukaciniame procese yra mazai tirti. Sio
tyrimo rezultatai galéty padéti pedagogams surasti optimalius dziazo improvizacijos déstymo
metodus ir kryptis. Taip pat aktualu yra palyginti uzsienio $aliy improvizacijos naudojimo
edukaciniame procese principus ir metodus su tais, kuriuos sutinkame Lietuvoje.

Pirmajame skyriuje apzvelgiama improvizacijos raida Vakary Europos muzikos istorijoje
siejant jg su improvizacijos apraiSkomis Indijos muzikoje. Indijos muzika pasirinkta todel, kad ja
tyrinéjant buvo atrasti ypatingai tampriis rySiai su improvizacija ir jos déstymo metodais dziaze.
Antrajame skyriuje pateikiamos dZiazo improvizacijos mokymo metodikos iSskiriant atskirus
muzikinius elementus: ritma, melodija, harmonija, taip pat muzikos klausymosi jtaka

7



edukaciniam procesui. TreCiasis skyrius pristato kokybinj tyrimg, kuriuo siekta atskleisti
Lietuvos mokytojy darbo ypatumus mokant improvizacijos. Atsizvelgiant | aukstyjy Lietuvos
mokykly dziazo programy reikalavimus, darbe tikslingai pasirinkta mokiniy amziaus grup¢ —
vyresniyjy klasiy gimnazijy moksleiviai.

Tyrimo problema. Darbe nagriné¢jamos improvizacijos déstymo problemos, susijusios su
pedagoginiy metodiky taikymu aiskinant esmines dalyko turinio dalis: melodija, harmonija,
ritmika. Nors teorinés medziagos lietuviy kalba esama, taciau improvizacijos mokymo metody ir
rekomendacijy lietuviy kalba stinga. J. Daugéliené (2014) pastebi, kad ,,muzikos pedagogai néra
kryptingai supazindinami su muzikos improvizacija ir jos taikymu dirbant su mokiniais®. Tg patj
galima pasakyti ir apie dziazo gitaros pedagogika (improvizacijos mokymas gitara
besimokantiems groti ugdytiniams yra Sio darbo autoriaus pedagoginés veiklos sritis), apie
improvizacijos mokymo metodikas darbe su vyresniyjy klasiy gimnazijy mokiniais. Kyla
klausimai: kokias priemones edukaciniame procese tenka pasitelkti, norint iSmokyti
improvizacijos, kaip improvizacija mokantys pedagogai vertina darbo procesa ir informacijos
pateikima, ar mokymo metodai atitinka jo pasirengimg ir likes¢ius?

Tyrimo objektas — improvizacijos mokymo ypatumai gimnazijy ir neformaliojo ugdymo
jstaigy vyresniyjy klasiy edukaciniuose procesuose.

Tyrimo tikslas — isskirti veiksmingiausius edukacinius metodus mokant improvizacijos
gimnazijose ir neformaliojo ugdymo jstaigose.

Tyrimo uZdaviniai:

1) pateikti istoring improvizacijos meno raida epochy ir geografiniame kontekste;

2) palyginti Siuolaikinés akademinés muzikos ir dziazo muzikos improvizacijos rusis;

3) pateikti pagrindinius veiksmingiausius improvizacijos déstymo pavyzdzius;

4) apklausti improvizacijos mokancius pedagogus siekiant iStirti improvizacijos déstymo
specifika.

Tyrimo metodai:

1) mokslinés ir metodinés literatiiros analiz¢;
2) anketiné apklausa;
3) kokybineé gauty duomeny analizé.

Tyrimo bazé ir imtis. Buvo tirta improvizacijos mokymo ypatumai jvairaus tipo
Svietimo jstaigose: neformalaus ugdymo mokyklose, gimnazijose, meny gimnazijose ir
aukstojoje mokykloje. Tikslingai pasirinkti tie mokytojai kurie moko vyresniyjy klasiy

moksleiviams.



Buvo atliktas kokybinis tyrimas. Apklausti 10 mokytojy i jvairaus tipo mokymo jstaigy:
formaliojo, neformaliojo ir aukstojo, mokantys Siauliuose, Vilniuje, Plungéje ir Rietave. Tyrimg
sudaré 12 atviry klausimy pedagogams jtraukiantiems improvizacija i mokymo procesa.

Darbo naujumas ir reik§mingumas. Darbas yra reikSmingas, nes medZziagos apie
improvizacijos déstymg lictuviy kalba triiksta. Taip pat tikimasi, kad darbas palankiai paveiks
Salies pedagogy, naudojanciy improvizacijos elementus edukaciniuose procesuose darba.

Darbo struktiira. Magistro darbg sudaro jvadas, 3 skyriai, iSvados, literatliros sarasas,

priedai.



1. IMPROVIZACIJOS TEORINIS PAGRINDIMAS

1.1. Improvizacijos samprata

Improvizacijos sgvoka turi kelias reik§mes, viena jy (ital.: improviso — nelauktai i$ lot. im

— zodZio reik§me pavercia prieSinga; proviso — numatyti i§ anksto) — procesas, veiksmas; ka nors
darant arba veikiant i§ anksto nepasiruoSus. Improvizacija bendrinéje kalboje reiskia spontaniska
kiirybos galiy demonstravimg, jy panaudojimg ar pritaikyma konkreioje situacijoje.
Improvizacija itin biidinga liaudies kiirybai bei kai kurioms profesionalioms meno Sakoms:
muzikai, poezijai, teatrui. Muzikos improvizacija gali biiti i§saugota garso jraSymo priemonémis,
bet negali buti identiskai pakartota jg gyvai atliekant (Astrauskas, Uliené, 2003, p. 15). P. Larson
(2008) improvizacijos pagrindg apibiidina, kaip inovatyvuma iSnaudojant laisve ir pasitikint
momentiniu procesu, | kurj jeina emocinis iSradingumas ir intuityvis impulsai. Kad bity
sukuriamos paprastos ir aiskios ekspresijos dziazo vokalist¢ G. Kil¢iauskiené teigia, kad
~improvizacija, kaip mokykly muzikos mokymo programy dalis, improvizacija apibiidinama
kaip dalykas, integruojantis atskiras muzikos teorijos zinias (muzikos teorija, harmonija,
solfedzio) ir moksleivio praktinius grojimo jgidzius. Siy Ziniy ir jgidziy kirybinis pritaikymas
stimuliuoja moksleivio motyvacija mokymuisi. Jam aiskéja teoriniy discipliny mokymosi tikslai
bei grojimo jgudZiy tobulinimo prasmé* (2012, p.5). Taip pat G. KilCiauskiené iSskiria
bendrgsias improvizacijos sritis visoms muzikinéms specialybéms (nuoroda):

1) melodijos rySio su harmonija analizavima;

2) septakordy ir jy akordiniy garsy studijavima;

3) raidémis pazymeéty septakordy grojima;

4) pentatonikos, bliuzo ir diatoniniy dermiy mokymasi;

5) improvizavimg dermémis keliy takty kadencijose;

6) bliuzo formos mokymasi ir improvizacinj fraziy vystyma, naudojant jsisavintg

medZiaga;
7) svingo mokymasi (ritmika, $trichai, artikuliacija);
8) ,scat” skiemeny mokymagsi vokalistams (kada dainininkas be Zodziy pamégdzioja
instrumentg, ar pasirenkami skiemenys melodijai vystyti);
9) melodijos interpretavimg ir varijacijas.
V. Cekasinas (2015, p. 17) pabrézia, jog be klasikinio i$silavinimo sunku suvokti ir

improvizacijos meno technikas bei metodikas, tad toliau darbe trumpai apzvelgiama, kaip
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improvizacija, vystési muzikos istorijos kontekste bei kokia jos vieta akademingje bei dziazo
muzikoje.

1.2. Improvizacija muzikos istorijoje

Improvizacija, salygota notacijos neapibréztumo, klestéjo Viduramziais Europos
vokalin¢je baznytin¢je muzikoje. Baroko laikotarpiu, pagal generalboso sistemg, improvizuotas
klavyro akompanimentas. Klasicizmo laikotarpiu — instrumentiniy koncerty kadencijos.
R. Astrauskas ir E. Uliené (2005) teigia, jog romantizmo epochoje improvizacijos elementy
atsirado uzraSytoje kompozitoriy kiiryboje, dauguma kiriniy kilo i§ asmeniniy autoriy
improvizacijy. Kaip teigia L. Slepkovaité (2005), klasikinés akademinés muzikos kanonuose
improvizacija nunyko. Tai lémé tiek galutinis muziky susiskaidymas j atlikéjus ir kiiréjus
(Renesanso laikotarpiu menininkai buvo universalis), tiek didziulis atlikéjy skaicius, kylantis
virtuoziskumo vaidmuo, tiek ir tokia aplinkybé, kad XX amziuje kaip niekad daug suskambo
praeities muzikos ir kaip niekad mazai — aktualiosios, sukurtos amzininky. Dél kylancios
muzikanty kiekybés ir tobuléjancios technikos atsirado muzikanty ,,pilkoji masé®. Sunku
isivaizduoti, kokiu biidu tokia gausybé Zzmoniy turéty iSmokti improvizacijos meno, jeigu nuo pat
romantizmo epochos kompozitoriai riipinosi, kad jie bty kuo teisingiau suprasti, o atlikéjai —
kad jy pirstai judéty kuo zaibiskiau (precizikg garantuoja tik ,,atidirbtas pasazas).

Siekiant palyginti improvizacijos XX—XXI a. akademinéje ir dziazo muzikoje ypatumus,
tikslinga plagiau aptarti muzikinius jvykius, apimanéius §j laikotarpj. Toliau pateikiama Sariino
Nako. sudaryta chronologiné muzikos stiliy, krypéiy ir techniky eilé:

1. 1890 m., modernizmo pradzia. Muzikiniu modernizmu galima vadinti vélyvojo romantizmo
atkarpg. Tai tarsi tarpinis muzikos stilius, jungiantis dvi epochas: tradicinj ir modernyjj
mastymus. Kompozitoriai modernistai pasiZymejo ypatingu meistriSkumu, estetiniy paziiiry
originalumu, neiSsenkancia fantazija.

2. 1907 m., ekspresionizmas. Pavadinimas (lot. expressio — iSraiska) atspindi siekj laisvai ir
spontaniSkai perteikti subjektyvius vidinius i§gyvenimus, neretai — labai sutirStintomis
spalvomis. Ekspresionizmas buvo populiarus tarp austry ir vokie¢iy kompozitoriy, tai buvo
tarsi atsakas pranciiziSkajam impresionizmui. Muzika spalvinga, dramatiska, pilna giliy
jausmy ir dinamikos.

3. 1908 m., erdviné muzika.

4. 1912 m., futurizmas. Furutistus zavéjo ne tiek triukSmas, kiek pazanga, mechaninis
judéjimas, brutali jéga, masinos ir technika, nors muzika priskiriama konstruktyvizmo

krypciai, tac¢iau ji jkvépta futuristiniy idéjy.
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10.
11.
12.

13.
14.

15.

16.

1914 m., mikrotoniné muzika — vakarietiSka muzika, kurioje naudojami mikrointervalai
dalinantis oktava i daugiau nei 12 lygiy daliy.

1918 m., neoklasicizmas — atsigrezia | epochas uzgoztas romantizmo, daugiausiai j barokg ir
klasicizmg. Svarbiausias neoklasiciztinés muzikos bruozas — tonalumas, jg skiriantis nuo
impresionistinio modalumo ir ekspresionistinio atonalumo.

1923 m., dodekafonija — 12 garsy technika, garsy auksc¢io (bet ne ritmo ar tembro) tvarkymo
sistema.

1933 m., nacizmo menas. Naciy muzika stengeési jtikti maséms: paprastam darbininkui,
valstieCiui ar kariui. Daugiausiai dominavo liaudiskas stilius, patriotinis turinys.

1934 m., socrealizmas. Socrealistinéje muzikoje dazniausiai buvo tgsiamos akademiskos rusy
romantinés muzikos tradicijos, perimtos i§ XIX a.

1948 m., konkrecioji muzika — natiiraliy garsy ir triukSmy elektroning sintezé.

1950 m., serializmas — garsy auks$¢io, tembro, ritmo, dinamikos sistematizavimas.

1951 m., elektroniné muzika — specialiose studijose, tam tikromis priemonémis sukurta
muzika.

1952 m., konceptualizmas — kiirybos biidas, kai suabsoliutinamos idéjos.

1953 m., aleatorika — muzika, kurig salygoja atsitiktinumai, tai labiau muzikinés medZiagos
tvarkymo metodas.

1965 m., minimalizmas — paprasta, tonali, pulsuojan¢io reguliaraus ritmo, artima rokui ar
dziazui muzika.

1968 m., postmodernizmas — modernizmo idéjy atmetimas, bandymas nuneigti pernelyg
didel; intelektualin; pradmen; kiiryboje. Pradedama kurti chaotiSkus avangardinius kiirinius,
jtraukiant vaidyba, garso jrasus, triukSmus, Sviesas, king, grojimg skirtingais stiliais (Nakas,
2002, p. 7-8).

Vienas ankstyviausiy zZengimy | ,,nenorminj* partitiry uzraSyma, tiesiogiai vedant]

atlikéjg | improvizacing laisve yra grafiné notacija. Grafiniai Zyméjimai atsirado SeStajame

deSimtmetyje ir gali buti naudojami kartu su tradicinés muzikos notacijos biidais arba vietoj jy

(Pryer, 2002). Kompozitoriai eksperimentinéje muzikoje daznai pasikliauja grafinémis Zymomis,

kur standartinés muzikinés Zymeés gali buiti neveiksmingos. Kiti naudojimo biidai yra gabalai, kai

norima aleatorinio ar neapibrézto efekto. Vienas ankstyviausiy aleatorinés technikos pradininky

kartu su John‘u Cage'u buvo Earle'as Brownas, kuris sieké islaisvinti atlikéjus nuo zyméjimo

suvarzymy ir paverté juos aktyviais muzikos kiirimo dalyviais (Taruskin, 2014, p. 52). Johnas

Cage‘as ir Earlas Brownas vieni pirmyjy pradéjo naudoti ir netradicinj naty uzraSymo budg —
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grafing notaciqu. Tuo metu buvo manoma, kad tradicinés partitliros jau atgyveno savo amziy.
"[...] Pradéta manyti, kad tradicinés notacijos laikas baigési, o Siuolaikinés muzikos uzmanymus
geriausiai atspindi ,,akiy muzika®. Taip palaipsniui gimé grafiné¢ muzika. Ji kuriama i§ pieSiniy,
muzikiniy — ne muzikiniy zenkly, schemy. [...] Pirmojo muzikinés grafikos pavyzdzio autorius —

amerikietis Earlas Braunas. (LMTA, 2019).

— -
| i -
: |
I
| |
I
T o= = | AT
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2 pav. Viena i§ grafiniy Earl Brown partitiiry.

Grafiné notacija - grafinis Zyméjimas yra muzikos vaizdavimas naudojant vaizdinius simbolius uz tradicinés
muzikos Zymejimo srities riby. Grafinis zymeéjimas atsirado SeStajame deSimtmetyje ir gali bliti naudojamas kartu su
tradicinés muzikos Zyméjimais arba vietoj jy.
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3 pav. John Cage kompozicija Water walk

Taip pat placiau norétysi aptarti dar vieng i$ Siuolaikinés muzikos techniky — aleatorika.
Aletorika — lot. "alea" reiskia lo$img kauliukais, rizika, o muzikoje — atsitiktinuma,
improvizacijg. Tai XX a. antros pusés kompozitoriy itin pamégta komponavimo technika,
kuomet atlikéjui yra suteikiama didelé laisve atliekant kiirinj. Kompozitorius tiksliai nenurodo
tam tikry parametry, pvz.: garso trukmés bei auks¢io, muzikiniy periody eiliSkumo ir t.t.

,Daznai kompozitoriai reikalaudavo dalyky, virSijanciy atlikéjy sugebéjimus ir
stumian¢iy juos 1 keblig padéti. Kompozitoriai priekaiStaudavo atlik¢jams, kad jy
improvizacijose per daug tradiciniy ir nusibodusiy dalyky, o Sie aiSkindavo, kad kompozitoriai

patys kalti, nes ,,nebaigé rasyti kiirinio” (tradicine prasme)” (Nakas, 2002, p. 28).

o CIRCLES e

4 pav. Luciano Berio kompozicija Circles.
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Vien zvelgiant | partitiiras, jy nenorminis uzraSymas ir nekonvensionali grafiné¢ naty
Zyméjimo sistema suponuoja, jog atlikéjai Cia jgauna daug laisvés reiksti savo improvizacinio
pobuidzio muzikines mintis neapribojant saves grieztomis partittiromis, kuriose visi muzikiniai

atlikimo parametrai daZniausiai biina gana preciziSkai suzyméti, priklausant nuo muzikinés

epochos:
e metras;
e ritmas;

e garsy auksciai,

e dinamika;

e Strichai.
XX a. suklestéjusios Siuolaikinés akademinés muzikos komponavimo technikos atsiribojo nuo
klasikinés muzikos taisykliy, suteiké daugiau laisvés ir akivaizdu, ir galima daryti prielaida, kad
dalis tos laisvés jtaky neabejotinai atéjo 1§ dZziazo muzikos, kurios vienas i§ pagrindiniy elementy
improvizacija.

Nors dziazas susiformavo veikiamas afrikietiSkos muzikos, taciau daug tyrimy rodo, kad
yra nepaneigiami rysiai tarp dziazo ir indiSkos muzikos. Domantas Razmus (2019) pabrézia, kad
»lyginant dvi i$ pazitros labai skirtingas muzikos tradicijas — Indijos klasiking muzika ir dziaza
aiskus yra vienas dalykas — abejose tradicijose vyrauja improvizacija tam tikruose rémuose. Indy
klasikinés muzikos atlikéjas Ravis Sankaras (1958) yra sakes, jog dZiazas yra zymiai laisvesné
muzika, nei jy (Indijos klasikineg).*.

,»Indijos muzika — seniausia iki masy dieny i$likusi gyvoji muzikos tradicija, daugybe
sgvoky bei prasmiy slepiantis meno reiskinys. Indijoje gyvuoja daugybé muzikos formy, stiliy,
Zanry, kuriuos apima:

1) religiné muzika (jvairiy Indijos religijy apeiginé muzika, giesmés);
2) klasikiné muzika (skiriamos dvi klasikinés muzikos $akos: Siaurés Indijos — Hindusthant

Piety Indijos - Karnataka.);

3) liaudies muzika (Indijos tauty, genéiy dainos ir Sokiai);
4) Kklasikinio $okio ir teatro muzika;
5) Siuolaikiné filmy ir populiarioji muzika.

Indijos klasikiné muzika yra monofoniné, taciau pagrindinei melodijai daznai pritaria
burdonas, palydintieji balsai. Melodikoje gausu puoSmeny ir mikrotony, suteikian¢iy muzikai
Jvairesniy atspalviy bei didesnio emocinio paveikumo. Indy klasikiné muzika grindziama
meloniy dermiy (rdga) sistema, kurios metroritminj pagrindg sudaro ritminiai ciklai (¢ala).
Pagrindinis ragos tikslas — perteikti esteting emocijg rasg (skr. rasa — ,,skonis®, ,,pomégis®).

Ragos pamatg sudaro septyniy muzikiniy tony garsacilis (svara).
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Sadja (sa).
Risabha (re, ri);
Gandhara (ga);
Madhyama (ma);
Pancama (pa);
Dhaivata (dha);
7. Nisada (ni).

I T A

Tonai gali buti:
1) nataralts (Suddha);
2) paaukstinti (tivra);
3) pazeminti (komala).«

,Improvizacija yra svarbus indy klasikinés muzikos komponentas, kuriame tyrin¢jama
melodiné strukttra (raga). Tik po to, kai muzikantas daug iSmoks i$ savo mokytojo, jie turés
supratima, kaip improvizuoti bet kuria konkrecia raga. Ali Akbaras Khanas iSmoké $iy principy
priversdamas studentus i$§mokti daugybe kompozicijy kiekvienoje ragoje. Kiekviena kompozicija
apima pagrinding linijg (gat) ir improvizacijas (tans). Studentai jsisavina kompozicijas ir remiasi
jomis, siekdami jkvépimo ir kiekvienai ragai budingy judesiy pavyzdziy.*

Siaurés Indijos klasikiniuose pasirodymuose instrumentalistas ir muamieji improvizuoja.
Instrumentistas groja gat arba pagrinding linija, o tabla atlikéjas improvizuoja ritmo cikle. Tabla
grizta j teka, arba pagrindinj ritmo cikla, o instrumentalistas improvizuoja ant ragos fone.

Daugelio pasirodymy pradZia yra nestruktiirizuota improvizacija, o po to pereinama prie
strukt@irizuotos improvizacijos. Nestruktiiruota dalis vadinama alap (reiskia preliudijg), o
struktiirizuota dalis paprastai vadinama bandisku (pazodziui ,tai, kas yra susieta®) arba gat,
instrumentinés muzikos atveju, dél prieZas¢iy, kurios man etimologiSkai néra aiskios.

DaZnai tai apima laisva ragos melodijos tyriné¢jimg be konkrecios struktiiros ar
akompanimento. Tokio tipo improvizacijos metu uzdavinys yra iSlaikyti muzikos fokusavima
taip, kad jis pritraukty klausytojy démesj, nes be strutiros ar ritmo ciklo, j kur] grjztama
reguliariais intervalais, muzikoje taip pat yra labai lengva be tikslo susipainioti ir pasiekti labai
painaus garsinio rezultato.
nustatytg melodijg ir yra pritaikyta konkre¢iam ritmo ciklui (tala). Kai improvizuojate aplinkui,
turite jsitikinti, kad kartkartémis sugriSite 1 kompozicija, atlikdami tinkama ritmo cikla.

Vv —

improvizuoti melodija, atkreipiant démes;j j ritmo cikla.
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Domantas Razmus (2019) teigia, kad forma Indijos muzikoje yra zymiai sudetingesné ir
smulkiau apibréziama, kieckvienas pasazas, ornamentas ar pagrazinimas ragos formoje atitinka
tam tikrg dalj. Tuo tarpu dziazas dazniausiai apsiriboja paprastesne, temos-improvizacijos-temos
forma. Ritmiskai Indijos klasikiné muzika taip pat yra gerokai sudetingesné uz dziazo muzikoje
vyraujancius ritmus, jy plétojimo galimybes, ¢ia (Indijos klasikinéje muzikoje) vyrauja sudétingi,
kartais iki Simto ritminiy vienety (byty) turintys ciklai. Iki penkto deSimtmecio pabaigos dziaze
vyraudavo vakarams budingi keturiy ketvirtiniy ir trijy ketvirtiniy metrai. Taciau, déka Ravio
Sankaro, Dzojaus Harijoto, Dzono Mejerio, Kolino Velkoto, John’o Coltrane’o, Miles’o Davis’o
ir kity muzikanty dziaze ir kitoje improvizacinéje muzikoje buvo pradéti naudoti Indijos
klasikinés muzikos elementai ir tai nebebuvo bandymai supirsti $ias dvi skirtingas muzikos riisis,
o konceptualtis eksperimentai, siekiant sukurti naujus improvizavimo biidus ir iSplésti dziazo
muzikos Zodyna.

leSkant budy kaip apibrézti jvairialype Indijos klasikinés muzikos jtaka dZziazo ir
improvizacinés muzikos atlikéjams nuspresta ja suklasifikuoti. Kaip pagrindu klasifikacijai
pasirinktas Y. Uno Everret straipsnis Locating East Asia in Western art music. Klasifikacija
Siame straipsnyje pasirod¢ pritaikoma ir Indijos klasikinés muzikos jtakos dziazo ir
improvizacinés muzikos kontekste. Klasifikacijoje iSskiriamos trys pagrindinés rytietiSky
elementy adaptavimo vakarietiSkoje muzikoje strategijos — perkélimas, sinkrezé ir sintezé
(Razmus, 2019, p. 28).

1) Perkélimas:

e naudojimasis estetiniais principais arba formaliomis sistemomis, taciau nerodant
sasajy su AzijietiSku skambesiu;

e Azijos kultiirinio pajautimo Zadinimas, be tiesmuko muzikinio skolinimosi;

e kultiiros citavimas per literatiirines arba nemuzikines priemones;

e cgzistuojanc¢io muzikinio repertuaro citavimas koliaZo principu.

2) Sinkrezé:

e AzijietiSko tembro, artikuliacijos arba dermiy pritaikymas vakarietiSkame
muzikiniame kontekste;
e VakarietiSky ir AzijietiSky instrumenty ir/ar derinimo sistemy jungimas.

Sintezé - Ryty ir Vakary tradiciniy sistemy, tembry, skambesiy tranformavimas ir
sujungimas ] vientisg darinj, kuriame jau nebeatskiriamos dvi muzikos sistemos (Razmus, 2019,
p. 28).

Indijos klasikinés muzikos jtakos taip pat bus iSskirstomos j Sias tris kategorijas, taciau
daugiausia $iy atlikéjy kiriniy priskiriami sinkrezeés ir sintezés strategijoms, kiek maziau —
perkélimo strategijai. Tai atsispindi Domanto Razmus (2019) sudarytoje lenteléje:
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Strategijos

Muzikiniai Pavyzdziai

Perkélimas

Indyjos elementy vzuominos nemuzikinémas
priemonémis,

Ornamentinis Indijos muzikos elementy
panaudojimas,

Aluzya 1 Indiyja Vakarietitkope
improvizacinéje muzikoje

Alice Coltrane Jaya Jaya Rama, Turyia and
Ramakrishna
Joe Henderson Punjab

Sinkrezé

Indigky 1r vakanetidky instrumenty
kombinavimas improvizacinéje muzikoje, kur
visdar galima atskrt indidka 1r vakanetiska
skambest

Don Ellis Hindustan1 jazz sextet Live at
UCLA

John Maver Indo jazz fussions

Dan Weiss Teentaal, Eltaal

Bernhard Shimpelsberger Guru Purnima solo
profect

Rudresh Mahanthappa Kinsmen

Chrnis Potter, Zakkr Hussain, Dave Holland
trio Live at Heineken Jazzaldia

Dave’o Holland o 1r Zakkir'o Hussain'o
projektas Cross-Currents

Sintezé

Vakarietisku akordy progresijy ir Indisko
derminio improvizavimo kombinavimas,
VakanietiSkos 1r Indidkos ritmikos
kombinavimas,

Indigky 1r Vakanietitky instrumenty
kombinavimas, kur nebeimanoma atskirti
dviejy muztkiny kultiry (indidkos i
vakarietikos)

5 pav. pagrindinés rytietiSky elementy adaptavimo vakarietiSkoje muzikoje strategijos

Dan Weiss Starebaby

Rudresh Mahanthappa Gamak, Apti,
Rez Abas1 Snake Charmer. Bazaar
The Necks Mindset, Open, Chemist
Dan Weiss Trio Now Yes When
Alice Coltrane 4 monastic trio
Wayne Krantz

Miles Okazaki Mirrors

(pagal Donatg Razmy, 2019).
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Apibendrinant, yra matoma aiski perspektyva, jog Indijos klasikinés muzikos elementai
bus ir toliau pritaikomi dziaze ir improvizacinéje muzikoje, bus atrandamos naujos jy pritaikymo
formos, kuriama nauja muzika. Taip pat, galima daryti priclaidg, kad jei Indijos klasikinés
muzikos mokymas bty integruotas j mokykly studijy programas, kaip muzikiné sistema, tai
leisty atrasti daug naudingy dalyky norint praplésti improvizacijos, muzikinés formos ar ritmikos

zinias. (Rasmus, 2019, p. 33).

1.3. Improvizacijos stiliai: dZiazo ir laisvoji improvizacija

J. Kucinskaité (2002) gana drasiai teigia, kad, siekiant ,,kompensuoti* bléstantj klasikos
muzikanty kiirybiskuma, gimé dziazas. Sis muzikos yra muzikos stilius, kiles i§ Naujojo
Orleano, JAV afroamerikiec¢iy bendruomeniy. Jis atsirado XIX a. pabaigoje - ir XX a. pradzioje,
stiliaus Saknys — bliuzas ir regtaimas. Nuo 1920-yjy dZiazas tapo zinoma muzikinés iSraiskos
forma. Jis tapo nepriklausomu tradiciniu ir populiariu muzikos stiliumi, kurj siejo bendros
afroamerikieciy ir Europos-amerikie¢iy muzikos rysiai ir specifinis atlikimas (Hennessey, 1973,
p. 470). Dziazui budingas svingas ir blue notes (pazeminti intervalai), proposta ir risposta tipo
vokalinés linijos, poliritmai ir improvizacija. Dziaze slypi Vakary Afrikos kultiiriné ir muzikiné
raiSka, afroamerikie¢iy muzikos tradicijos, iskaitant bliuza ir regtaimg, taip pat Europos
puciamyjy orkestry jtakos (Ferris, 1993, p. 228).

Dziazo improvizacija - tai procesas, kai spontaniSkai kuriamos naujos melodijos nuolat
besikartojan¢iame pokyc¢iy cikle. Improvizuojantis gali taikytis prie originalios melodijos
kontiiry arba tik prie akordy progresijos harmonijos. Sakoma, kad geriausiai skamba sukurta
improvizacija, o geriausiai sukurta kompozicija skamba improvizuojant. Kompozicija ir
improvizuota muzika gali atrodyti prieSingi dalykai, taciau dZiaze jie susilieja j unikaly miSinj.
Dziazo improvizacijos triukas - groti muzika tiek spontaniSkai ja kuriant ir turint i§ anksto
pasiruoSta kompozicijg (https://www.apassiondjazz.net/improvisation.html (Zidréta 2019-12-
06)).

Daznai klaidinga nuomon¢ apie dziazo improvizacijg yra ta, kad ji sugalvota ,,i§ oro*.
Sios minties galima hipotez¢ yra ta, kad dauguma dZiazo grupiy negroja i§ naty. DZiazo atlikéjai
pasirenka frazes, kurios yra i§ anksto paruostos, kad klausytojas intuityviai galéty jausti kur veda
muzika, net jei ji kuriama tuo metu, kai ji klausoma. Muzikantai i§ tikryjy spontaniskai kuria
labai sudétingg temos ir variacijos forma; jie visi Zino savo instrumento melodijg ir vaidmen;.
Gitara, fortepijonas, bosas ir blignai 1§ esmés suteikia ritmg ir harmonija, ant kurios solistas kuria

improvizuotas variacijas. Struktiira yra lanksti, todél solistas gali Zengti jvairiomis kryptimis,
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atsizvelgiant ] nuotaikg duotuoju momentu. DzZiazo atlik¢jai kuria spontaniska meng kiekvieng
karta, kai groja. SpontaniSkumo savoka visada apibudino geriausius dziazo muzikos
improvizatorius. Tai vienas 1§  dziazo muzikg apibrézianciy elementy. Improvizacija
komponuojama vietoje, kai dainininkas ar instrumentalistas kuria melodijas ar derminius
darinius, taip pat akordy progresijos, atlickamos ritmo grupés instrumentais (fortepijonu, gitara,
kontrabosu) kartu su muSamaisiais. Nors bliuzo, roko ir kituose zanruose naudojama
improvizacija, tai atlickama per gana paprastas akordy progresijas, kurios daznai lieka vienoje
tonacijoje (arba artimo giminingumo tonacijose, naudojant kvinty ratg, pavyzdziui C-dur
moduliuoja j G-dur).

Trys dziazo improvizacijos metodai yra melodinis, harmoninis ir motyvinis.
Improvizuota melodija jvyksta tada, kai muzikantai, norédami atkurti melodija naujais ir
idomiais budais, naudoja uzrasus, pakaitines natas ir sinchronizacijg. Improvizuojant harmonija
naudojami akordai ir tonaliniai centrai, inspiruojami naujy solo partijy. Improvizuojant motyvus,
frazes ir muzikinius sakinius lieCiama muzikiné aranzuoté. Lygiai taip pat, kaip néra dviejy
vienodai tapanciy tapytojy, taip pat ir né vienas muzikantas neimprovizuos vienodai. Patyre
dziazo muzikantai, derindami visas tris technikas, kuria naujus kiirinius, jkvépti originalios
melodijos, harmonijos ir struktiiros, atspindinCios jy unikalig kiirybing aistrg. Tikroji Sios
muzikos verté slypi menininko individualiame kiirybiSkume ir unikaliame iSraiskos procese,
kuris ir yra dziazas.

Dziazo improvizacija iSsiskiria akordy sudétingumu, daZnai keiCiant vieng ar kelis
akordus viename takte, alteruojant juos, nevengiant tritonio, daznai jvedant nejprastus akordus
(pvz., padidintus). Placiai naudojama Il —V — | progresija, visi laipsniai paprastai juda keliose
tonacijose vienoje kompozicijoje. Taip pat dZiazo improvizacija galima suskirstyti | solo ir
akompanimenta. Solistas atlikéjas (instrumentalistas ar dainininkas) sukuria nauja meloding
linija, kad atitikty dainos akordy progresija. Solo metu grojantis atlikéjas yra pagrindinis
atskaitos taSkas ir démesio sutelkimo Saltinis. Kiti grupés nariai paprastai lydi solista, 1Sskyrus
kai kuriuos bligny ar boso solo, kuriuose visa grupé gali sustoti, kol koncertuos biignininkas ar
bosistas sugros savo intarpg. Kai dainininkas improvizuoja nauja melodija dél garso i§gavimo
specifikos, ji vadinama dainuojamuoju solo. Dainininkai paprastai naudoja sukurtus skiemenis
(doo-bie-bo-ba), o0 ne dainos Zodzius. Solavimas daznai siejamas su instrumentiniu ar vokaliniu
virtuoziSkumu.

Yra daugybé pozitriy | dziazo solo improvizacijas. Svingo epochoje atlikéjai
improvizuodavo solo i$§ klausos, naudodamiesi rifais ir variacijomis melodijoje. Bebop epochoje
1940-aisiais dziazo kompozitoriai pradéjo rasSyti sudétingesnes akordy progresijas. Saksofono

atlik¢jas Charlie Parker pradéjo improvizuoti naudodamas gamas ir arpeggio, susietas su akordy
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progresijomis. Lyginti improvizacija Siuolaikin¢je akademingje muzikoje ir dziaze gana keblu.
Taciau apie 1960-uosius atsirado terminas laisvoji improvizacija (free improvisation) apimanti
improvizacijos lauka avangardiniame dziaze ir modernioje Siuolaikinéje muzikoje.

Laisvoji improvizacija arba laisvoji muzika yra improvizuota muzika be jokiy taisykliy.
Sis terminas gali reiksti tiek technika (kuria gali naudoti bet kokio zanro muzikantas), tiek Zanra.
Laisvoji improvizacija, kaip muzikos Zanras, i$sivysté JAV ir Europoje septintojo deSimtmecio
viduryje ir pabaigoje, daugiausia kaip laisvojo dziazo ir moderniosios klasikinés muzikos atSaka.
Tarp laisvosios improvizuotos muzikos atstovy yra saksofonininkai Evan Parker, Anthony
Braxton, Peter Brotzmans ir John Zorn, biignininkas Christian Lillinger, trombonininkas George
Lewis, gitaristai Derek Bailey, Henry Kaiser ir Fred Frith bei improvizuojancios grupés
Spontaneous Music Ensemble, The Music Improvisation Company, The, Art Ensemble of
Chicago ir AMM. Nors yra daug buvo daug staigiy poky¢iy, laisvoji improvizacija vystési
palaipsniui, todél sunku nustatyti vieng konkrety ivykij, kai gimé stilius. Taciau jos kilme yra
susijusi su afroamerikieciy muzika, ypa¢ eksperimentais, padarytais septintajame deSimtmetyje,
visuotinai zinomais kaip laisvasis dziazas (free jazz). Muzikiniai atradimai, sukurti déka
improvizacijos laisvajame dziaze, buvo jkvépimas Europos muzikantams, kurie tada sukiiré Free
Improvisation kaip diferenciacija. Atonaliame S$iuolaikinés kontekste laisvoji improvizacija
reiSkia, kad démesys pereina nuo harmonijos prie kity muzikos dimensijy: tembro, melodiniy
intervaly, ritmo ir spontaniSkos muzikanty saveikos (Scott DeVeaux and Gary
Giddins. Jazz (first ed.). W. W. Norton & Company, Inc, 2007). Nors atlikéjai gali pasirinkti groti
tam tikru stiliumi, tonacijg ar tam tikru tempu, jprastos muzikinés raiSkos priemoneés yra labai
nedaznos laisvojoje improvizacijoje; daugiau démesio skiriama nuotaikai, faktiirai ar papras¢iau
— performatyviam gestui, nei i§ anksto nustatytoms melodijos, harmonijos ar ritmo formoms.
Savo knygoje ,Improvizacija“ D. Bailey raSo: ,]vairové yra nuosekliausia laisvosios
improvizacijos savybé. Ji neturi nei stilistinio, nei idiomatinio jsipareigojimo. Taip pat neturi
nustatyto idiomatinio garso. Laisvai improvizuotos muzikos bruoZzus nustato tik muzikinis
asmens ar ja grojanc¢iy asmeny muzikinis identitetas. (Bailey, 2007, p. 65)*

Brity gitaristas Derek Bailey teigia, kad laisvoji improvizacija turéjo buti labai ankstyvas
muzikos stilius, nes ,,pirmasis Zmonijos muzikinis pasirodymas negal¢jo buti kas kita, iSskyrus
laisvg improvizacija. Tuo padiu metu laisvoji improvizacija yra problematiskas terminas. Tai
néra nei laisva, nei improvizuota, kaip grieztai apibrézta. Muzikantai, grojantys laisvaja
improvizacija, kuria labai individualy muzikinj Zodyng, kuris daznai grojamas neapsiribojant
partitiira. Sia prasme laisvosios improvizacijos savoka labiau atspindi estetika ir laisve grynaja

prasme. Improvizacija buvo pagrindinis dZiazo elementas nuo pat stiliaus pradZios.
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Laisvoji improvizacija apjungia daug jvairiy muzikos stiliy ir pakelia juos j naujg garso
supratimg ir Sviezig estetikg suteikdama atlikéjams laisve rinktis jvairius muzikinius parametrus.
Norint geriau suprasti, kaip veikia laisvoji improvizacija ir kuo ji skiriasi nuo uzraSytos muzikos
atlikimo, pirmiausia reikéty suvokti bendruosius muzikos principus — ka apskritai laikome
muzika ir kokios jos sudedamosios dalys:

John Stevens (2007) daugeliui Siuolaikiniy laisvyjy improvizatoriy padéjo suprasti
grupinés improvizacijos darbo principus ir metodikas. Autorius aptaré fundamentalius muzikos
veikimo principus pritaikytus visiems muzikiniams stiliams, visoms kultiroms ir muzikinéms
formoms budingos pagrindinés savybés. Autorius teigia, ,,jei muzikiniu pradzios tasku laikome
laikome garsg savaime, tai iSkart reikia suprasti ir garso prieSyb¢ — garso nebuvimg — tyla. Kai
kuriame ir atlickame muzika, svarbu tylg suvokti kaip dar vieng muzikos raiSkos priemong,
visada egzistuojan¢ia Salia garso. Sie du elementai (garsas ir tyla) turi daug panaudojimo
galimybiy ir varianty, kuriy vienas pagrindiniy — laikas. Bet kokie atliekami ir girdimi garsai turi
turéti savo trukmes — pradzig ir pabaiga. Kad zmogaus ausis galéty pagauti garsa, net ir
trumpiausias jmanomas garsas (click) privalo turéti savo trukme. Atitinkamai, net ir ilgiausias
Imanomas jsivaizduoti garsas (sustain) turés pradzig ir pabaiga.“. Anot L. RimSos (2000),
,»Laisvosios improvizacijos nejmanoma logiskai iSanalizuot, kaip ir pacios laisvés. Galima tik
aptarti, kaip ja naudotis. Siuo atveju galima sakyti, jog tai asmeninis pasirinkimas — kaip toli
norite nukeliauti. Bet reikia turéti omeny, kad laisvai improvizuoti daznai btina kur kas maloniau,
negu tos improvizacijos klausytis. Taigi ¢ia svarbu komunikavimas ne tik tarp muzikanty, bet ir
tarp scenos ir publikos. Galima tai vadinti tiesiog atsakomybe uz asmening laisve (p.126).
Dziazo esmé — improvizacija. Siekiant surasti tinkamiausig dZiazo improvizacijos ugdymo biida,
reikia iSnagrinéti improvizacijy istoring raidg.  DZiazas susiformavo veikiamas afrikietiSkos
neraSytings, o i§ klausos grojamos muzikos tradicijy. Taip muzikuodamas atlikéjas visuomet yra
priverstas kurti. Pasak D. Katkaus, ,,ankstyvojo dziazo muzikantai neimprovizuodavo taip, kaip
improvizacija suprantame Siandien® (Katkus, 2006, p. 383). Jie grodavo i$ anksto paruostus ir i$
harmonijos rémy neiSeinan¢ius melodijos papuosSimus ir jais varijuodavo. ,,Prie§ Pirmajj
Pasaulin; karag Amerikoje Sokiai buvo pagrindiné pasilinksminimo forma ir §itai masinei Sokiy
psichozei tenkinti i Sokiy orkestrus jsiliejo daug muzikanty, kurie nepazino naty, grojo i$
klausos. Si aplinkybé skatino improvizacija“ (Katkus, 2006, p. 384). Muzikanty nuogirdumas ir
noras bendrauti su publika buvo jdomus klausytojams. Muzikiniai pasmaikstavimai buvo laisvo
ir improvizuoto grojimo pradzia. Tai vadinama abipusiu emociniu rySiu. L. RimSa (2000)
pradedanciajam improvizuotojui pataria: ,,Neverta per daug gudrauti: nuoSirdumas — didZiausia
jéga bendraujant™ (p. 92), nes ,,dZziaze muzikuojama daugiau ,,Sirdimi“ negu ,,protu® (p. 79).

Turbiit ankstyviausi dziazo jraSai yra Sie du kiiriniai, jrasyti vadovaujant dziazo pianistui Lennie
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Tristan: Intuicion ir Digression, abu jrasSyti 1949 m. su kvintetu, kuriame grojo saksofonininkai
Lee Konitz ir Warne Marsh (https://www.allmusic.com/ (Zitréta 2019-12-04)). 1954 m. Shelly
Manne su trimitininku Shorty Rogers ir Jimmy Giuffre jrasé kiarinj ,,Anotatio no.1*, kuriame
buvo laisvai improvizuojama. Dziazo kritikas Harvey Pekar taip pat atkreipé¢ démesj, kad viena
i§ Djang Reinhardt uzfiksuoty improvizacijy drastiSkai pasitraukia nuo nusistovéjusio kirinio
akordy progresijos pokyciy.

Sestojo deSimtmecio pabaigoje ir septintojo de§imtmeéio pradZioje laisvojo dZziazo
judéjimas susiliejo su tokiomis svarbiomis (ir skirtingomis) figiromis kaip Cecil Taylor, Sun Ra,
Ornette Coleman ir John Coltrane, taip pat su daugeliu maziau zinomy figiiry, tokiy kaip Joe
Maneri ir Joe Harriott. Laisvasis dziazas leido radikaliai improvizuoti, nukrypdamas nuo
harmoninés ir ritminés kompozicijos medziagos - pavyzdziui, leisdamas atlikéjams nekreipti
démesio | jprastas kartojamas dainy struktiiras. Tokia muzika daznai atrodé nutolusi nuo
ankstesnés dziazo tradicijos, nors ji beveik visada iSsaugojo vieng ar kelis Sios tradicijos
elementus, atsisakydama kity.

Tarp laisvojo dziazo ir laisvosios improvizacijos daznai nebéra bréziama riba. Tai jrodé
Cikagoje jsikiires AACM, laisvas improvizuojanéiy muzikanty kolektyvas, jskaitant Muhal
Richard Abrams, Henry Threadgilly, Anthony Braxton, Jack DeJohnette, Lester Bowie, Roscoe
Mitchell, Joseph Jarman, Famadou Don Moye, Malachi Favors ir George Lewisg.

Laisvosios improvizacijos ir dZiazo muzikos kompozicijoms itin budinga pulsacija
vietoje metro. Tai néra taisyklé (improvizatoriai bet kada kiirinio kontekste gali pereiti | aiSky
metrg), taciau jei improvizacija néra né trupucio apgalvota, tikétina, kad muzikantus ves ne
konkretus ritmas, o bendras bangavimas. Bangavimas ir pulsacija ¢ia taip pat priklauso nuo
atlikejy. Ji gali priklausyti nuo to, ar pulsg samoningai kuria atlikéjai (pavyzdziui buignininkas
samoningai kuria stiprigsias dalis, ritminius atsir€mimus), ar jis iSsivysto natiiraliai i§ muzikos
(gali priklausyti nuo kiirinio energetikos arba bendro kvépavimo). DZiazo muzika, vis délto yra
stilius, su gana aiskiom muzikiném tradicijom, todél net ir itin laisvose dziazo improvizacijose
jauciamas rySkesnis ar santliresnis svingavimas, tiek ritmikoje, tiek frazavime. Net ir atonaliose
avangardinése kompozicijose néra sudétinga atpazinti dziazo muzikos kalbg. Tradicin¢ dziazo
muzika yra paremta harmonijos — akordy pasikeitimais, todél, nors joje apstu improvizacijos, ji
taip pat paremta akordais. Laisvojo dZiazo muzikai, kaip ir laisvajai improvizacijai galima biity
priskirti atonaluma. Sariino Nako knygoje ,,Siuolaikiné muzika“ ra§oma: ,DZiazo atonalumas
reiSké veikiau visiS8ka tonaling laisve, dazniausiai intuityvig ir atsitikting, be grieztesnés arba
apskritai jokios sistemos.*

Dziazo muzikoje ir jos raidoje galime rasti akivaizdziy itaky i§ jvairiy epochy ir skirtingy

tradicijy muzikiniy kultiry. Improvizacija Siame muzikiniame stiliuje yra vienas skiriamyjy
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zenkly. Tai leidzia daryti prielaidg, jog Sis spontanisSkos kiirybos realiame laike meno raiSka yra
svarbi muzikos moksly dalis reikalaujanti atskiro pasirengimo, pagristo jau turimy teoriniy ir

istoriniy ziniy, lemianciy atlikimo kokybe ir profesionaluma.

24



2. IMPROVIZACIJOS ITRAUKIMAS I EDUKACINI PROCESA

2.1. Improvizacija muzikinio ugdymo sistemose

»Sukauptos zinios, tapusios igiidziais, psichologinis komfortas ir improvizaciné laisvé
nulemia sékme kiirybos metu* (Kaubryté, 1999, p. 131). Improvizacija yra labai reikSminga bet
puikius darbo rezultatus. Improvizacija pedagogams, déstantiems meninius dalykus, suteikia
galimybe greiciau ir geriau pazinti mokinio kirybines galias. Tokia spontanisko prado raiSka
padeda lavinti klausa, stiliaus pajautimg, atlikimo ypatumus, drasiai demonstruoti sumanyta
muziking mintj. E BalCytis (1995) sako, kad ,,Improvizacija yra pagrindinis intonacings, ritminés
klausos lavinimo, elementaraus muzikavimo elementas™ (p. 9). V. Gurska (2007) siiillo daryti
iSvada, ,,jog mokytojams galéty biiti rengiama kuo daugiau metodiniy kursy improvizacijos
tema. Improvizacijos rezultatai daznai biina labai netikéti, paradoksaliis, netgi juokingi. Jy
kokyb¢ priklauso nuo mokiniy savijautos, tarpusavio santykiy, gebéjimo bendrauti, vidinio
nusiteikimo, fizinés parengties. Gera improvizacija ugdo jaunos asmenybés pasitikéjimg savimi,
ktirybiskuma, drasa, norg eksperimentuoti (p. 17).

Ryskia improvizacijos jtaka ir jos raiSkos naudojimg pedagoginéje veikloje galima
pamatyti mokymo modeliuose, sukurtuose Carl Orff ir Emile-Jacques Dalcroze. Jy
improvizacinio metodo pricipai yra plétojami ir Lietuvos muzikiniame gyvenime. Lietuvos
solfedzio vadovéliy autoriai Rimantas Kasponis, (1976, 1996) D. Usaité, (1993, 1995, 1997),
Vida Umbrasiené, (1994) ir kiti remiasi Carl Orff ir Emile-Jacques Dalcroze idéjomis ir jas
puoseléja.

Laikantis Orff‘o pozitrio j muzika, svarbiausia — leisti mokiniams improvizuoti arba
komponuoti. Tai padeda plétoti kiirybinj mastyma. Orff'o muzikos esmé — veikla kartu
dalyvaujant. Pagrindinis principas, kurio laikomasi mokant — pirma garsas, o paskui simbolis.
Pirmiausia mokoma imituoti, tyrinéti ir tik tada supazindinama su notacija. Orff‘o metodas
pasirodé XX amziuje ir pasklido po pasaulj po Antrojo pasaulinio karo (Gurska, 2007). Apie
improvizacijg Dalcroze teigia: ,,Improvizacija — tiesioginio rySio tarp smegeny komandos ir
raumeny interpretacijos studijos, siekiant muzikoje iSreiksti jausmus. Atlikimas formuojamas ties
jausmais, vaizduote ir atmintimi* (Abramson, 1980, p. 64).

Konkreciai kalbant apie dziazo muzikos edukacija vertéty paminéti amerikieciy dziazo
teoretikg J. Aebersold. Jis yra iSleides apie 140 knygy serija, skirta improvizacijos uZsi€émimams.

Kiekviena knyga skirta skirtingiems muzikiniams jgiidZiams lavinti ir pritaikyti juos
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improvizuojant jvairiais instrumentais ar dainuojant. Pasak autoriaus, ,,improvizuojantys
muzikantai visada girdi muzika mintyse, tik véliau savo muzikines idéjas perteikia instrumento
pagalba. Jo manymu, sékmingiausi muzikantai yra tie, kurie sugeba harmoningai naudoti kairjji
smegeny pusrutulj, kuris yra ,atsakingas® uz zinojimg, kartu su deSiniuoju, kuris yra
»atsakingas®™ uz kiryba. Jeigu zmogus improvizuoty tik intuityviai, be teoriniy ziniy, gali kilti
pavojus, kad atsiras improvizacijos ribotumas, kitaip sakant — pasibaigs idéjos. Tuo paciu, jei bus
naudojamas tik kairysis ,,zinojimo® smegeny pusrutulis — improvizacija bus ,,mechaniska®,
ta¢iau neoriginali ir nejkvepianti. Autorius dermes, akordus, garsus, artikuliacijg, intuicija,
apsisprendimg improvizuoti, ritmg ir jausmus jvardina, kaip batiniausius elementus, reikalingus
norint iSmokti improvizuoti. O §iy elementy sujungimas j visuma zmogui suteikia pasitenkinima
muzika, komunikavima, savigarba, harmonijg bei atveria kelius kiirybiskumui. Aebersold mano,
jog per daznai muzikantai groja taip, lyg kas kitas valdyty jy mintis, o ne jie patys. Tuo tarpu
improvizacija reikalauja, kad zmogus mastyty pats.* (Aebersold, 1967).

2.2. Improvizacijos mokymo metodai

Kaip jau minéta, improvizacijos déstymas remiasi muzikiniy elementy technikos
pajautimu ir jy vystymy. Pagrindiniai muzikiniai elementai yra ritmas, melodija ir harmonija.

Ritmas. Pagal J. Palmer (2013), ritmas yra vienas esminiy muzikos kalbos elementy.
Manoma, kad ritmg suvokti ir jausti gali kiekvienas zmogus. Jeigu jus galite lygiai eiti ir jums
plaka Sirdis, jus galite pajausti bet kurios melodijos pulsg ir ritma. Ne kiekvienas gali dainuoti ir
suprasti harmonija, bet kiekvienas jaucia ritmg (O‘Mahara, 2002). Gerai jauciant ritmg, galima
imtis harmoniniy ir melodiniy koncepcijy. Pratikuoti ir vystyti ritmo pojuciui yra begalés
pratimy. Taciau pirmiausia reikia suprasti, kad ritmas yra tokia pati koncepcija kaip gamos ar
akordai ir jj reikia lavinti. Viena i$ didziausiy pradedanéiyjy gitaristy problemy yra ta, kad
grodami gamas ir arpedzio, jie daznai neislaiko konkreéiy riminiy naty ilgio. Grojant gamas ir

arpedzio, privaloma laikytis konkre¢iy naty ritminés vertés (Fisher, 1996):

e Sveikosios natos.

e Pusinés natos.

" =
=

e Ketvirtinés natos.
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e Sesioliktinés natos.
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Atliekant solo improvizacija, be gamy ir arpedZio, taip pat reikia galvoti apie ritminiy

formuliy struktiiry panaudojimo prasme. Tas pats galioja ir kalbant apie akompanimenta, kur
reikia groti tam tikrg ritminj pieSinj (Rimsa, 2000).

Pirmajame etape svarbu pasirinkus ritminj pieSinj intensyviai apmastyti, kokj tempa
pasirinksite atlikimo metu. Tiek SeSioliktines, tiek ir sveikasias natas reikia groti labai tiksliai.
Cia pateiktas geras ritmo pojii¢io vystymo pratimas (Fisher, 1996).

e pasirinkite rimines natas;

e pasirinkite audio akompanimento ritminj piesinj;

e nustatykite tempa J = 40;

e naudokite §j tempg tol, kol negalésite laisvai groti;

e padidinkite tempa iki J = 50;

e pakartokite §j procesa su kitu akompanimento ritminiu pieSiniu.

Labai svarbu iSlaikyti vienoda ritma ir ypac létuose tempuose. PradZioje patariama
ritmines formules i§skaidyti frazémis ir mokytis atskirai, sekanc¢iame etape jungti po keleta fraziy
ir pabaigoje sugroti visg epizoda. Edukaciniame procese jgijus tiksly ritmo pojiit] grojimas jgyja
aukstesnj lygi net nesimokant naujy gamy ar akordy.

Melodija. Fisher (1998) teigia, kad ritmas — muzikalumo pozymis, turint tvirta ritming
baze nesunku perprasti ir melodijos atlikimo specifika. Yra Zmoniy, kurie negali tiksliai
sudainuoti melodijos, ta¢iau jie geba lengvai identifikuoti muzikine raiska ir jg jsiminti. Dél $ios
prieZasties, pagal svarbumg melodija yra antras muzikos elementas. Tai yra tas, kg Zmonés
atsimena klausydamiesi dainos arba iSeidami po koncerto i§ salés. Sis veiksnys stipriai veikia

klausytojus, atlikéjai, kuriy muzika pasizymi raiskiomis melodinémis linijomis, daznai turi ilgg ir
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s¢kmingg karjerg. O Pasak L. Rims$os (2000), dziaze yra naudojami du melodinés improvizacijos
budai: parafrazinis, ornamentiskai varijuojant tema ir linearinis, kuomet kuriama nauja melodija.

Muzikantai girdédami muzika, galvoja apie gamas, arpedzio ir akordus. Taip, tai yra
svarbiis dalykai, kurie naudojami melodijos kiirimui, taciau jie patys néra melodija ir kaip tik Cia
daugelis muzikanty patenka j ,,spastus. Daznai teigiama, kad iSmokus pakankamai daug gamy
ir arpedzio lengviau iSmokstami ir melodiniai solo, o tai pasitarnauja atlickant dziaza (Fisher
1998). Norint solo partijoje sukurti melodijg, svarbu remtis | melodijos sudarymo aspektus.
Pabréztina, kad butina iSanalizuoti motyvus, frazes bei kitus melodijos struktiiros elementus.
Toliau pateikti melodijos sudarymo improvizuojant principai (Fox, 2004):

e jvadinés natos;

e naty apgrojimas;

e artimosios apatinés natos;

e artimosios virSutinés natos;

e Oktavinis iSdéstymas;

e 1-2-3-5 laipsniy grojimas;

e 5-3-2-1 laipsniy grojimas;

e trigarsiai 3-7;

e arpedzio nuo tercijos (3) iki nonos (9);

e pereinamieji tonai (bibopiné gama ir kiti variantai).

Kaip ir ritmo atveju, kasdien rekomenduojama uzsiiminéti bei lavinti meloding raiska.
Kiekvieng i§ Siy deSimt melodijos sudarymo principy reikia jsisavinti praktiniame grojime.
Toliau pateiktas pavyzdys, kaip tai geriau jsisavinti (Palmer, 2013):

e melodijos, pagal kurig studijuosite pasirinkimas;

e sudarymas atitinkamo audio akompanimento;

e nustatykite tempa J = 40;

e grojimo metu improvizuodami dirbkite tiktai su vienu ¢ia parodytu aspektu;

¢ padidinkite tempa iki J = 50;

¢ laipsniskai didinkite tempg iki tol, kol galésite sugroti,

e viska pakartokite su kitais aspektais;

Taip pat Fisher (1999) pataria dirbti tiktai su vienu muzikos sudarymo aspektu, kitiems
aspektams uzdedami tarsi ,,antrankiai“. Sis savanoriskas ,,antrankiy“ uzdéjimas, priveréia jus kuo
karybiskiau susitelkti j studijuojamg technikg. Tik kai tokiu budu iSnagrinéjami visi ¢ia pateikti
muzikos sudarymo aspektai? ir po to panaikinami visus ,,antrankiai®, grojimas pasidaro daug

kiirybiskesnis.
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Harmonija. Tre€ias svarbus muzikos elementas — harmonija. Kiekvienas gali jausti
ritma, o daugelis zmoniy mégaujasi ir supranta melodijg, taciau mazai kas nusimano apie
harmonija (Fisher 1999). Harmonija — tai muzikos mokslo elementas, kurio mokomasi labai
sistemingai, laikantis daugelio taisykliy. G. Kil¢iauskiené (2012) taip iSskiria harmonijos, kaip
muzikos teorijos dalyko svarbg ir jo sritis. ,,Dalyko uzdaviniai — suprasti bendruosius funkcinés
harmonijos désnius, formuoti praktinius akordikos panaudojimo jgtidzius, analizuoti muzikos
literatiiros pavyzdzius harmonijos aspektu, ugdyti harmoning klausg, lavinti kiirybine vaizduote,
integruoti harmonijos zinias bei jgudzius j kitus muzikos teorijos, muzikos istorijos bei bei
specialybés dalykus.

Harmonijg apimancios sritys:

1) harmonijos samprata;

2) akordus ir jy sandara;

3) balsovadg ir akordy jungimas;

4) funkcinés harmonijos désnius;

5) harmoninés logikos pritaikymo praktika;

6) klasikiniy ir dziazo muzikos pavyzdziy harmoniniy dariniy analiz¢ i$ naty ir klausa“

(p. 30-31).

Studijuojant dziaza, harmonijai yra skiriama labai daug démesio. L. Rimsa (2000)
pabrézia, kad harmonija yra labai svarbus aspektas bet kokiam improvizuojan¢iam muzikantui ir
bet kokiame stiliaus zanre, tad norint iSugdyti dziazo atlikéja, reikia labai giliai iSstudijuoti
harmonijos samprata ir jos funkcijas. Verta pabrézti, kad mokyti tik harmonijos ritmo ir
melodijos sgskaita néra labai geras metodas. Tac¢iau kaip mokyti harmonijos, neignoruojant ritmo
ir melodijos? Toliau yra pateiktas vienas i§ veiksmingy biidy, kurj rekomenduoja Fisher (1999).

e pasirinkite melodijg, su kuria dirbsite;

e sudarykite akompanimento audio fonogramg (jvairius variantus);

e nustatykite tempa J = 40.

¢ melodijos pirmojo akordo fone grokite solo, naudodami vienos riiSies ritmines natas ir
vieng melodijos sudarymo koncepcija (gama, arpedzio ir t.t.);

e padidinkite tempg iki J = 50;

e 13 pat] pakartokite su antru akordu;

e sujunkite pirmg ir antrg akordus;

e 13 patj pakartokite su visais pirmos frazés akordais;

e t3 patj pakartokite su visomis melodijos frazémis atskirai;

e t3 patj pakartokite su visa melodija;
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e {3 patj pakartokite pakeisdami ritmines natas ir melodijos sudarymo koncepcijas.

I$skaidydami harmonijg j mazus, lengvai suprantamus fragmentus, mokomasi groti pagal
akordus, taip pat j visg grojima jjungiamas ritmas ir melodija. Sitaip panaudojami visi trys
muzikos elementai.

Dziazo muzikos klausymasis. Scott De Veaux ir Gary Giddins (2007) iSskiria dziazo
muzikos klausymosi svarbg. Viena i§ pirmyjy kliti¢iy, su kuriomis susiduriama mokant groti
dziaza yra ta, kad mokiniai visi labai iniciatyviai nori mokytis, bet daznas jy dziazo muzikos
nesiklauso. Kokios problemos dél to iskyla? Netgi iSmokus visa dziazo kurso medziaga, ji
neskambés kaip dziazas, nes tuo atveju atlikéjas nezino autentiSko muzikinio stiliaus
skambéjimo. Svarbu pabrézti, kad yra skirtumas tarp dziazo technikos studijavimo ir grojimo.
Siekiant dziazg groti, reikia pirmiausia suprasti, kaip dziazas skamba. O §is supratimas jgyjamas
tiktai per dziazo muzikos klausymasi.

Klausymasis kuria esminius igiidZius. Tiems, kurie nori groti autentiSkai skambantj
dziaza, reikia studijuoti ne tik dziazo koncepcijas, bet taip pat igyti specifiniy jgidziy. Taciau Sie
iglidziai negali bati i¥mokstami laikui bégant su vienu instrumentu. Siy jgidziy rinkinys yra
pagristas klausantis dziazo muzikos jraSy, o po to su kitais dziazo muzikantais grojant realiame
laike. Pateikiamas sarasas, kokie jgudziai jgyjami klausantis dziazo jraSy (DeVeaux, Giddins,
2007, p. 75).

e laiko pojicio vystymas;

e geresnis muzikinis frazavimas;

¢ solo konstrukcijos ir konttiry formavimas;

e Samprata apie muziking sgveika,

e Dziazo iSraiSkos elementy girdéjimas.

Kai kuriuos i$ $iy jguidziy galima jgyti ir be jraSy, taciau norint giliau suprasti muzikos
stiliy — reikia klausytis.

Dziazo kuriniy klausymasis. Kaip ir literatiroje, kine arba kitame mene yra
nenugin¢ijami chrestomatiniai muzikos kiiriniy pavyzdziai, taip yra tam tikri albumai, kuriuos
turi 1Sklausyti atlikéjai besiorientuojantys j dZziazo muzikos atlikimg. SusipaZinus su S§iais jrasais,
jiis galésite geriau suvokti kokie elementai sudaro klasikinj dziaza. Cia pateikti penki albumai,
kuriuos rekomenduotina iSklausyti pradedanc¢iam dziazo atlikéjui:

1. Miles Davis, ,, Kind of Blue*;

2 Bill Evans, ,, Everybody Digs Bill Evans “,

3 Wes Montgomery, ,, Smokin’ at the Half Note ;

4.  Pat Metheny, ,, Bright Size Life*;

5 John Coltrane, ,, Blue Train .
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Yra begalés albumy, kuriuos verta paklausyti tiek kaip mokymosi priemong, tiek ir dél
malonumo. Taciau Sie penki albumai atspindi didziyjy dziazo muzikanty pozitrj i dziazo
melodijy kiirimg, aranzavimg bei improvizacija.

Dziazo klausymasis ty, kurie studijuoja dziaza, skiriasi nuo klausymosi ty, kurie dziazo
klausosi savo malonumui. Taiau tai nereiSkia, kad mokomasis klausymasis nesuteikia
malonumo, paprasciausiai jis yra kitoks. Klausantis dziazo jrasy, siiloma atkreipti démes;j i Siuos
niuansus.

e Kaip aranzuota melodija?

o Kokia kiirinio forma?

e Arvisi groja solo? Jeigu taip, tai kas tyli?

e Ar grojimas Saltas, ar ¢ia daug jtampos?

e Kaip jus apibiidintuméte kiekvieng solo trimis ZodZiais?

e Ar grodami solo muzikantai vienas su kitu sgveikauja, ir jeigu taip, tai kaip?
e Kuri solo vieta Jums labiausiai jsiminé?

Vadovaujantis Siais niuansais, ugdomas geb¢jimas iSgirsti dziazo muzikos elementus.
Zinant, kaip klausytis $iy elementy, ilgainiui, nesunkiai $ios Zinios jtraukiamos j atlikimo
praktika. Butina skaidyti procesg | etapus. Pirmas zingsnis — tai pasirinkti keletg arba tiktai vieng
mokymosi elementg ir dirbti iki tol, kol elemento atlikimas natiiraliai jsilies j grojimo technikg.
Pavyzdziui, tai gali reiksti, kad mazoring gamg galima groti tiktai vienoje tonacijoje iki tol, kol
mokinys sugebés ja sugroti mintinai. Jeigu tai uzims vieng diena, vieng savaite, vieng ménesj ar
dar ilgiau — tai yra normalu. Reikia dirbti su Siuo elementu tol, kol viska pavyks atlikti sklandziai
ir tik po to eiti toliau.

Svarbu atkreipti démesj, kad perkrova uZsiémimuose, o po to per¢jimas prie naujy
elementy iki tol, kol nejsisavinti ankstesnieji, i$$auks rimty atlikimo problemy instrumentinéje
praktikoje. Norint §iy problemy iSvengti, reikia viskg ,létinti“, tai yra susitelkti tik j
studijuojamus elementus iki tol, kol jie netaps mokiniui lengvai prieinami. Jeigu mokinys
jsisavina per ménesj po vieng elementa, tai po mety jis turés dvylika naujy jgudziy, o tai yra
nemazas pasiekimas per metus. Tesiant tokj 1éta, bet stabily augima, galima uztikrintai pasiekti
savo ilgalaikius tikslus.

Tempo sulétinimas. Lavinant kokiag nors grojimo technika, reikéty pasirinkti kuo
létesnius tempus. Pavyzdziui, tai gali buiti J = 30. Sulétinus tempg, galima pastebéti visus blogus
jproCius, taip pat turima pakankamai laiko skirti démesio jy iStaisymui ir uzkirsti kelig atsirasti
naujiems.

Koncentracijos vystymas létuose muzikiniuose procesuose. H. Crook (2015) sako, kad

létame tempe yra kur kas sunkiau i$laikyti melodijos forma ir groti i§ partittiros bet kokj techninj
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pratimg. Tai reiSkia, kad jus turite skatinti mokinj likti 1éto tempo pojttyje ir jj sutelkti visame
pratime. Tokia koncentracija ir susitelkimo i§laikymas padidina galimybes groti dziazo melodijas
su kitais muzikantais. Nes netgi nors sekundei praradus démesj grojant su kitais atlikéjais galima
praleisti kokia nors replika, arba, dar blogiau — prarasti orientacijg, kurioje vietoje grojama.
Dirbant létai padidinamos galimybés orientuotis bet kurioje melodijos vietoje, o tai leidzia
nepasimesti esant pauzéms. Ir pagaliau, 1éta darbo veikla leidZia jusy klausai teisingai jsisavinti
bet kokig muziking medziaga su kuria dirbate. Grojant pratimus greitu tempu daznai kartojamos
tos pacios senos klaidos, o be to ir klausa prie jy pripranta. Létas darbas nukelia klausg j grojimo
lygio iSlaikymg, o tai, mokymosi procese, yra papildoma nauda bet kurios technikos ar
muzikinio elemento lavinime.

Mok¢jimas improvizuoti — tai toks pat jgidis, kuris niekuo nesiskiria nuo gamy
mokymosi (Fisher, 1997, p. 7). Daug dirbant, laikui bégant, improvizuoti pasidaro lengviau ir
mokinys tampa vis labiau savimi pasitikintis kaip solistas. Nerekomenduojama pradéjus déstyti
pagrindus ilgai laukti peréjimo prie improvizacijos. Gamos, arpedzio ir akordai yra svarbis,
taciau tiktai naudojant juos praktiskai. (Kolb, 1997, p. 23).

Daznai dziazo studijos siejamos gamy, arpedZio bei akordy grojimu Vvisose 12-oje
tonacijy, siekiant tobulinti technika, bet nekreipiant démesio j kiirybinj procesa. Tai klaidingas
pozitris eikvojamos valandy valandos technikai ir beveik jokio laiko neskiriama Sios technikos
panaudojimui. O juk pagrindinis tikslas yra groti dZiazo muzika (melodijas) tiek su audio
fonogramomis, tiek ir su gyvai akompanuojanciais muzikantais. Tokiu btdu, bet kokiame
efektyviame mokymosi procese yra platus studijuojamy melodijy spektras. Sioje temoje
nagrinéjami pagrindiniai elementai tam, kad mokymasis biity patrauklus ir efektyvus, reikia
Zinoti, kaip mokytis melodijas, akompanimentg, techninius elementus.

Atminkite, kad iSmokti groti improvizacija — tai reiskia iSmokti groti melodijas, todél
melodijy mokymasis turi tapti ugdytinio kasdienybe

Kiekvienas instrumentalistas, kuris bandé rimtai improvizuoti, zino, kad improvizacijos
menas ne maziau sudétingas nei jprastinis grojimas i§ partitiry ir kiekviename muzikiniame
elemente reikalauja labai didelio muzikalumo. Improvizacijos mokslas mokymasis labai platus ir
apima daugelj temy, aspekty, metody ir medziagos. Kalbant apie melodijos improvizacija, tai
labai daznai mokiniai tiesiogiai pasineria } gamas ir dermes. Nors §ie aspektai yra svarbis, taciau
tam, grojimas neskambéty kaip gamy mokymasis, reikalingi ir kiti dziazo elementai bei grojimas
arpedzio. Jeigu mokinys tai jsisavina - zinios apie gamas naudojamos tam, kad geriau pajausti
grifa, pozicijas ir pan.

Arpedzio. Nors lyginant su gamomis, arpedzio mokytis yra lengviau, ta¢iau grojant solo,

arpedzio atlikti yra sudétingiau, nes ¢ia kiekvienam akordui naudojamas vienas arpedZio
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modelis. Be to, arpedzio reikia ne tik iSmokti groti, bet ir mokeéti kiirybiSkai pritaikyti prie
akordo funkcijos. Toliau pateikiami variantai, kaip galima kurybiskai pritaikyti arpedzio prie
akordo.

Arpedzio grojamas aukstyn atitinkamo akordo garsais.

Arpedzio grojamas zemyn atitinkamo akordo garsais.

Arpedzio grojamas pirma aukstyn ir po to Zemyn atitinkamo akordo garsais.

Arpedzio grojamas pirma zemyn ir po to aukstyn atitinkamo akordo garsais.

Grojant arpedzio prie kiekvienos akordo natos pridékite po jvading natg.

Kiekvienai arpedzio natai darykite apgrojima.

N o a A w D Pe

Grodami arpedzio nuo 3-Cio gamos laipsnio, sudarykite nonakordinj (9), o nuo 5-to —
undecimakordinj (11) ir nuo 7-t0 — tercdecimakordinj (13) arpedzio.
8. Grodami arpedZzio, naudokite vienos ir dviejy oktavy arpedzio formy modelius (Fisher,
1999 p.8).

Dziazo iSraiSkos elementai. Pasak H. Crook (2015) dziazo israiSkos elementy
studijavimas reiSkia, kad mokomés i§ zymiausiy dziazo muzikanty. Tokiu budu studijuojant
dziazo iSraiSkos elementus, proceso metu galite formuoti ir savo asmeninj girdéjima ir galimas
interpretacijas. Analizuojant bendras solo improvizacijos sgvokas, vadovaukités pateiktomis
klausymo atpazjstamumo gairémis:

Chromatinés jvadingés natos.

Chromatinés pereinamosios natos.

Diatoniniai ir chromatiniai naty apgrojimai.

Gamy ir arpedzio grojimo pavyzdZiai.

Grodami arpedzio nuo 3-¢io gamos laipsnio, sudarant nonakorda (9).
Grodami arpedzio nuo 5-to gamos laipsnio, sudarant undecimakorda (11).
Funkecijy kaita.

Chromatiniai jvadiniai akordai.

© ©o N o g bk~ w DN

Chromatiniai pereinamieji akordai.
10. Melodinés linijos, kurios kartojasi tame paciame solo.
Mokiniui jsisavinus Cia pateiktas vieng arba du dziazinés iSraiSkos elementus iskelkite
uzdavinj perkelti tai j kitas tonacijas, gamas, arpedzio ir akordus.
Dziazo improvizacijos mokymas be teorinio ir techninio pasirengimo sunkiai
jsivaizduojamas ruoSiant jaunuosius profesionalus. Galima teigti jog tai kompleksiné sistema
apimanti teorija, grojimg ir muzikos kiiriniy analiz¢ ir tik apjungus visus $iuos komponentus

galima pasiekti aukStus rezultatus mokiniy grojime.
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3. MUZIKINES IMPROVIZACIJOS DESTYMO YPATUMU
TYRIMAS

Darbe iSkeltas tikslas — isskirti veiksmingiausius edukacinius metodus mokant
improvizacijos gimnazijose ir neformalaus ugdymo jstaigose. Siam tikslui pasiekti buvo
suformuluoti praktiniai tyrimo uzdaviniai:

e parengti apklausos anketas;

e apklausti pedagogus, déstan¢ius improvizacija;

o atlikti gauty kokybinio tyrimo duomeny analize;

e pateikti iSvadas.

Vadovaujantis Siais uZdaviniais, buvo atliktas kokybinis tyrimas. Kokybiniai tyrimai
naudingi siekiant iSsiaiSkinti esama reiSkinio (poziiirio, elgsenos) kokybe ir nustatyti ja ne
iSoriskai (kaip atrodo), o tarsi i§ vidaus — per Zmogaus asmeninio santykio su tuo reiSkiniu
prizmg¢ (Pruskus, 2003). Kokybiniai duomenys yra labai paplit¢ socialiniuose ir humanitariniuose
moksluose. Jie gaunami atliekant tikslinius tyrimus (pavyzdziui, etnografinius steb&jimus,
eksperimentus, giluminius interviu ar atviro tipo apklausas) arba renkami i§ jau egzistuojanciy
Saltiniy, (pavyzdziui, ziniasklaidos, teisiniy dokumenty, politinés komunikacijos Saltiniy ar
grozinés literattiros (Morkevicius, 2008). Kokybiniuose tyrimuose duomenys renkami siekiant
gauti detalig informacija apie tam tikra fenomeng susijusj su Zzmoniy elgesiu ar mastymu ir pan.
Kokybinio tyrimo pirminiai duomenys renkami ZodZiu, reiSkiami teiginiais ar kategorijomis ir
vertinami subjektyviai, Sio tipo tyrimais pabréztinai siekiama apibudinti tyrimo objektg ir jo
raiSkg ir formuluoti hipotezes, o ne aiskinti Sio objekto ypatumus ar tikrinti iSankstines idéjas.
Kokybiniuose tyrimuose tyrimo apimtys paprastai yra santykinai nedidelés, imtys maZos,
struktiira néra grieZtai apibréZta, leidzianti placiai analizuoti ir interpretuoti pasirinkta fenomena
(Grey, 2010, p. 25). Tyrimo pagrindu tapo anketa, kurio metu respondentams buvo pateikta po
dvylika atviry klausimus. Respondentai buvo pasirinkti tikslinés atrankos (Bitinas, RupSiené,
Zydzitinaité, 2008) biidu. Buvo vadovautasi keliais kriterijais: ugdymo jstaigos, kurioje dirba
respondentas tipas, mokiniy amziaus grupiy jvairove, ar darbo procese jtraukiama improvizacija.
Atsakymy turinio analizé buvo atlieckama keturiais Zingsniais:

e respondenty apraSy skaitymu ir esminiy aspekty i§skyrimu;

e prasminiy elementy nustatymu;

e prasminiy elementy suskirstymu ] kategorijas, subkategorijas ir pasikartojimo daznio

skai¢iavimu;
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e turinio duomeny interpretavimu (Bailey, 1987).

Kaip jau buvo minéta respondentai uzpildé anketas, sudarytas i§ dvylikos atviry klausimy

apie pamokose taikomas improvizacijos déstymo metodikas, reikiamg mokiniy pasiruos$ima,

teoriniy ziniy jtakg pradedant mokyti improvizuoti.

Apklausa buvo atlieckama internetu, iSsiunéiant anketas respondentams elektroniniu pastu.

Visiems respondentams buvo paaiskintas tyrimo tikslas ir uztikrintas konfidencialumas.

Tyrimo metu buvo laikomasi $iy etikos principy:

respondentai tyrime dalyvavo tik laisvanoriskai;

respondentams buvo atskleista tyrimo esmeg;

respondentams buvo uztikrintas gautos informacijos konfidencialumas;

tyréjas uztikrino respondenty anonimiskuma;

savanoriSkumo — respondento buvo prasoma asmeniskai uzpildyti anketas,
paaiskinant,

kad tai savanoriSkas apsisprendimas;

privatumo — anketos paaiSkinimuose nurodyta, kad informacija bus apdorojama

bendrai

ir nebus atskleista respondento asmenin¢é informacija. Taip pat nurodyta kaip ir kam bus

naudojama jo suteikta informacija (Rupsiené, 2008, p. 52).

Pirmoje anketos dalyje buvo pateiki klausimai, kurie atskleidé kokio tipo ugdymo

Istaigoje dirba pedagogas, kokio formato uzsiémimus veda (grupinius ar individualius), kokiais

Saltiniais naudojasi gilinant savo kompetencijas bei kiek domimasi auk$tyjy mokykly stojamyjy

egzaminy reikalavimais. Pirmiausia respondenty praSyta nurodyti mokyklos, kurioje dirbama

tipa. Rezultatai atsispindi pirmoje lentelé¢je.

1 lentele
Respondenty pasiskirstymas jvairaus tipo ugdymo istaigose
Neformalaus ugdymo Bendrojo ugdymo Meny mokykla Aukstoji mokykla
mokykla mokykla
5 3 2 1

Komentuojant gautus duomenis galima pastebéti, kad i§ 10 respondenty daugiausia

pedagogy dirba neformalaus ugdymo mokyklose, vienas i$ jy dirba dviejy skirtingy tipy

mokyklose ir vienas atstovauja aukstojo mokslo jstaigai. Tyrimas rodo, kad dauguma
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respondenty déstydami improvizacijg derina jvairius darbo tipus: buria ir grupinius uzsi€émimus
ir moko individualiose pamokose, dalis tiriamyjy nurod¢, kad darbas vyksta tik individualiai; tik
1 respondentas teigia, jog dirba tik su grupe. Remiantis tik lentele, sunku vertinti pamoky
efektyvuma, bet didZiausias skaiCius pasirinkusiy misraus tipo uzsiémimus rodo, kad toks
metodas yra populiarus, ir galima daryti prielaidg, jog jis pakankamai pasiteisina.

Antroji lentelé apibiidina duomenis apie tai, kiek laiko pamokos metu yra skiriama
improvizacijai. Klausimo forma nesuponavo konkreciy galimy varianty, tad ir atsakymai vyravo

nuo labai konkretaus laiko periodo pazyméjimo bei aplinkybiy lemianciy tokius pasirinkimus.

2 lentelé
Improvizacijai skiriamas laikas pamokos metu
Kategorija Subkategorija | Teiginiy Teiginiai
daZnis
Laikas KonKkrecéiai 5 15 min*.
nustatytas ., Labai mazai, kelias minutes jsigrojimo
improvizavimo metu .
laikas . Ivairiai, nuo 0-30 min “

., 1 val.per savaite .

, Nuo 15 min iki 2 pamoky is eilés *“.

Neskiriama laiko 1 ,, Nemokau improvizuoti “.
Improvizavimo 3 ., Laikas planuojamas atsizvelgiant j
laikas priklauso mokinio gebéjimus .

nuo mokiniy ,, Priklauso nuo mokinio imlumo,

gebéjimy gebéjimy “.
,, Dirbu tik su pazengusiais *
Improvizavimo 1 ., Progimnazijos mokiniai improvizacijai
laikas priklauso Siek tiek per jauni”.

NUO amziaus

grupés

Vertinant pamokos metu improvizacijai skiriamg laikg buvo pasirinkta kategorija
»wLaikas* ir iSskirtos keturios subkategorijos: , Konkreciai nustatytas laikas*, , Neskiriama
laiko“, ,,Improvizacijos laikas priklauso nuo mokinio gebéjimai®, , Improvizacijos laikas
priklauso nuo amziaus grupés ‘. DidZiausias teiginiy daznis matomas ,,Konkre€iai nustatyto

laiko* subkategorijoje, respondentai pateikia net 5 teiginius, jog pamokoje visada yra konkreciai
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numatytas laikas, jo amplitudé nuo keliy minuciy iki valandos. Taip pat respondentai i$skiria dar
vieng faktoriy skiriant improvizacijos laikg pamokoje, kuris priklauso subkategorijai ,,Mokinio
gebéjimai*: 3 teiginiai rodo, kad pedagogai linke atsizvelgti ;| mokinio techninj pasirengima ir
pagal jj skiria tam tikrg pamokos dalj improvizacijai. Labai mazai dalis (1 respondentas) teigia,
kad Sioje laiko kategorijoje yra svarbus mokinio amzius ir taip pat vienas respondentas laiko
improvizacijai neskiria i§ viso. Galima biity daryti prielaida, kad improvizacijai skiriamas laikas
pamokoje auga kartu su mokinio branda ir gebéjimais. Tai taip pat leidzia atrasti hipotezei, jog
norint teisingai suvokti improvizacijg, jos esminius elementus: melodija, harmonijg ir ritmg — jau
pristatytus teorin¢je dalyje reikia nemazai laiko ir, ko gero, dél to, mokytojai pazymi amziaus
svarbg pradedant dirbti su improvizacija.

Trecioji lentelé tiria déstymo metodiky Saltinius. Pedagogy buvo paprasyta nurodyti,

kokiais biidais jie naudojasi pleciant mokymo metodiky akiratj.

3 lentelé

Déstymo metodiky Saltiniai

Saltinis Respondenty pasiskirstymas
Profesiné literattira 7
Internetinés prieigos 9
Profesiniai seminarai 2
Kolegy konsultacijos 3
Koncertuojantys atlikéjai 3

I§ lenteléje matomy duomeny galime teigti, kad pedagogai daugiausiai Saltiniy randa
internetinése prieigose; tai leidZia teigti, kad mokymo jstaigy bei vieSosiose bibliotekose galbiit
truksta reikiamos literatliros, nors taip pat nemaZzai respondenty renkasi profesing literatiira,
kurioje randa rekomendacijy renkantis metodikos modelius, maziau démesio tiriamieji skiria
konsultacijoms su kolegomis bei koncertuojanciy atlikéjy atlikimo analizei, nors dauguma savo
tolimesniuose atsakymuose pabrézia klausymosi spraga. Tik du respondentai pazyméjo
profesinius seminarus: galima biity iSkelti prielaida, kad taip yra dél seminary improvizacijos
déstymo srityje stokos.

Ketvirto anketos klausimo duomenys rodo respondenty doméjimasi stojamyjy egzaminy
reikalavimais ] aukstgsias mokyklas. Klausimas susijes su tiriama moksleiviy amZiaus grupe ir
improvizacijos pobtiidziu muzikoje, kuris ¢ia apima ne tik motorikos lavinimg ar ritminiy verciy

mokyma ankstyvuosiuose amziaus perioduose, taciau koncentruojasi j konkreciai dziazo
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muzikos improvizacijg, kuri yra vienas i§ pagrindiniy skiriamyjy muzikinio stiliaus elementy ir
dazniausiai su $io pobiidzio improvizacija dirbama vyresnése klasése, kuriose dazniausiai
mokiniai sprendzia stojimo } aukStagsias mokyklas klausimus. Tad remiantis Siuo kontekstu buvo
suformuluotas klausimas dé¢l pedagogy domejimosi stojamyjy reikalavimais, nes sudarant anketa
buvo numatyta hipotez¢, kad tai galimai gali jtakoti ir pasirinkty déstymo metodiky specifika.

Analizuojant respondenty atsakymus tampa akivaizdu, kad reikalavimais | aukStasias
mokyklas domisi labai nedidelis skaicius tiriamyjy (2 respondentai domisi, 1 — nedaug), o i§ 10
respondenty net 7 nesidomi. GreiCiausiai pedagogai dirba ne su motyvuotais rinktis aukstgsias
muzikos studijas mokiniais; gali biiti, kad amziaus grupé mokiniy su kuriais dirbama yra daug
jaunesné, taip pat iSlieka ir auksStyjy mokykly informacijos sklaidos regionuose klausimas.
Besidominciy dalj biity galima sieti Su tuo, kad apklausoje dalyvavo meny gimnazijose mokantys
mokytojai, kurie yra tiesiogiai suinteresuoti dél mokiniy muzikiniy studijy tesimo aukstosiose
mokyklose.

Mokinio interesai improvizacijos pamokoje yra ketvirtos lentelés turinyje. Ja norima
atskleisti j kg atsizvelgiama mokant improvizacijos, kas yra svarbiau mokinio poreikiai, ar vis tik

nuoseklus darbas pagal i$ anksto sudaryta programa.

4 lentelé
Mokinio interesai improvizacijos pamokoje
Kategorija Subkategorija | Teiginiy Teiginys
daznis
Mokinio interesais Improvizuojama 7 ., Atsizvelgiu. Kartais mokiniui néra noro
pagal mokinio mokytis improvizuoti, o kartais atvirksciai,
poreikius mokinys labai motyvuotas mokytis

improvizacijos, tad didzigja dalimi viskas
priklauso nuo ugdytinio polinkiy “.

., Improvizacija dirbu su tais mokiniais kurie
rodo interesq.

,, Biina jvairiai, bet dazniausiai pagal
mokinio interesq.

., Improvizacija, kaip atskira disciplina, néra
traukiama j bendrq muziking ugdymo
procesq, tai sudaro tik mazgq, integruotq
Muzikinio ugdymo dalj. Labai retai

moksleiviai reiskia intencijg improvizacijai
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., Ivairiai — kartais taip<...> .

., laip “.

., laip. Mokinukai dazniausiai nori groti
populiarius roko kitrinius is tokiy grupiy
kaip Nirvana, AC/DC, Queen ir pan. Tai
iSmoke ritminés gitaros partijq ir pagrinding
solo partijq, neretai leidziu pasireiksti savo
solo jgrojimu. Taip pat grojant ir solinius
kurinius, leidZiu kirinio vietas keisti savo

improvizacija (pavyzdziui is programos

RockSchool).
Privaloma 3 »SU pagrindiniais principais supazindinu
programos dalis visus “
nepaisant ,, Kiekvienas mokinys bent minimaliai
mokinio nory supazindinimas su improvizacija, o toliau tik nuo

jo paties priklauso ar jis nori tame tobulézi ar ne,
jei mokinys planuoja stoti j aukstqjq mokyklyg,
kurioje mokomasi muzikos, tuomet tai yra

‘

neatsiejama pamokos dalis. ‘

3

,,Ivairiai — kartais taip, o kartais ne.

Kategorija ,,Mokinio interesai® analizuoja dvi subkategorijas: ,,Improvizuojama pagal
mokinio interesus ““ ir ,, Privaloma programos dalis nepaisant mokinio interesy . Teiginiy daZnis
(7) rodo, kad didesné dalis respondenty atsizvelgia j mokinio norus, renka improvizacijas pagal
meégstamg mokiniy muzikos stiliy, stengiasi sudominti, o trys teiginiai vis délto parodo, kad,
nepaisant mokinio interesy, visi jie yra vienodai supazindinami su improvizacija ar bent jau jos
pagrindais. Sunku pasakyti, kokia sistema veiksminga, taiau, Zinant, kad daug respondenty
dirba ne meny gimnazijose o neformalaus ugdymo ar bendrojo lavinimo mokyklose, galima
daryti prielaida, kad toks laisvas pozituris ir mokinio interesy paisymas neatsizvelgiant |
programg pasitaiko dél to, jog mokiniai tose jstaigose néra ugdomi tapti profesionaliais atlikéjais
ir retas kuris renkasi studijas aukstosiose muzikos mokyklose.

Teoringje dalyje iSdéstytos teorijos apie improvizacijos mokyma placiai pristato koks
sudétingas ir daug papildomy komponenty integruojantis procesas tai yra. Penktos lentelés
duomenys iliustruoja, kokias metodikas dazniausiai renkasi respondentai.

5 lentele

Dazniausiai naudojamos metodikos
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Kategorija Subkategorija | Teiginiy Teiginys
daZnis
Metodikos Muzikos stiliy ir 4 ., Pagal dziazo, bliuzo bei roko muzikos stiliy
raiSkos elementy metodikas “.
saveika. ., Naudoju teorinius pagrindus ir mokinys
atkartoja sugrotq fraze .
., Priklauso nuo stilistikos “.
., <...>jei naudoju, tai dermes, akordikg,
progresijy taikymq ir pagrindiniy bei
Salutiniy laipsniy derinimq. Dar labai geras
metodas — grazu/negrazu“.
., <...>paprasciausiy pentatoniky penkios
pagrindinés pozicijos “.
Kity atlikéjy, 4 ,,J. Pastor, E. Friedland, G. Burton ir kity
mokykly atlikéjy metodikos *.
metodikos ,, Berklee koledzo metodika*.
Jim Hall “.
,, Vaizdiné meistriskumo kursy medziaga **
Nesidomiu 2 ., Kuriu savo “.
egzistuojanciomis ., Dazniausiai nenaudoju “.
metodikomis,
naudoju savo

Renkant medZziaga kategorijoje ,,Metodikos“, buvo iSskirtos trys subkategorijos:
. Muzikos stiliy ir raiskos elementy sqveika®, ,, Kity atlikéjy, mokykly metodikos“, ,, Nesidomiu

3

egzistuojanciomis metodikomis, naudoju savo“. Pirmose dvejose kategorijose teiginiy daznis
pasiskirsté vienodai: po keturis respondentus, o lik¢ du teigia jog kuria savo metodikas arba
nesinaudoja jokiomis. Tai suponuoja galimg fakta, jog pedagogai neturi tiesioginés galimybés
susipazinti su naujausiomis déstymo tendencijomis, galbiit jaucCiamas literatiros stygius ir
juntamas nepasitikéjimas internete randamais Saltiniais, kurie daznai kelia abejoniy dél savo
autentiSkumo. RySkiausiai kalbéta apie subkategorijoje ,, Muzikos stiliy ir raiskos elementy
sgveika“, respondentai ypatingai pabrézia stiliaus svarba improvizuojant ir tai naudoja kaip
vieng 1§ pagrindiniy metodiky.

Teorin¢je darbo dalyje nemazai kalbéta apie teorijg ir improvizacijos jraSy klausyma
lemianciy pacios dziazo muzikos stiliaus suvokima, kadangi $is muzikinis stilius savyje turi labai
daug charakteriniy savybiy tiek harmonijoje, tieck melodija ir ypatingai ritmikoje, kurig labai
sunku jsisamoninti tiesiog praktikuojantis. Svarbu suvokti kaip visa elementy visuma
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atsiskleidzia grojimo procese, tad grindziant mint] teorin¢je dalyje pateikta informacija, jrasy
klausymas yra analitinis muzikos teorijos suvokimas: charakteringy intervaly atpazinimas,
akordy sudarymas, jy zyméjimas, metro kaita ir klasikiniy dziazo standarty formos bei
improvizacijos vieta jose yra svarby vaidmenj lemiantis dalykas kalbant apie improvizacijos
edukacija. Respondentai buvo prasyti pakomentuoti kiek svarbiis: improvizacija ir muzikos

klausymas jy metodikose pamoky metu.

6 lentelé
Kokig vieta pamokoje uzima improvizacijos teorija, jrasy klausymasis
Kategorija Subkategorija | Teiginiy Teiginiai
daZnis
Improvizacijos teorija Teorija 6 ,,Sukurta metodika apie roko improvizacijos
ir jrasy klausimas istorijq “
pamokos metu ., Supazindinu su teorija. IsSmokus keletq

pagrindiniy principy leidziu mokiniui Zaisti,
ieskoti jam graziy sqskambiy., taip skatindamas
Jy kiarybiskumg, smalsumq, bei klausq “

., Pradzioje visada teorija“.

., Pradziai teorija, paskiau praktinis mokymosi
procesas.

., Pamokose teorija iskart derinama su praktika.
Didzigjq dalj mokymas paremtas mokytojo
demonstruojamais pavyzdziais.

,, laip.

IraSai 4 ,, Priklauso nuo metodikos, bet daZniausiai
klausome *

., Irasai klausomi tik pristatant kiirinj ir
mokantis savarankiskai namuose.

,,Nemazg pamokos dalj skiriame tam.

,, 1aip, nors kartais ir nesiklausome jrasy

Kategorija ,,Jmprovizacijos teorija ir jraSy klausimas pamokos metu* pateikia dvi
subkategorijas: ,, Teorija“ ir ,, Jrasai . Teiginiy daznis Sioje kategorijoje vis tik didesnis kalbant
apie teorija (6), o jraSy naudai priskirti tik 4 teiginiai. Galima hipotezé egzistuoja dél to, kad
mokymo jstaigos néra apriipintos legaliais jrasais, prie kuriy biity galima laisvai prieiti ir biity

salygos juos analizuoti. Teorinés zinios daro didele jtakg, nes mokinys supazindintas su muzikos
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kalbos désniais natiiraliai leidzia specialybés pedagogui déstan¢iam improvizacijg skirti tam

daugiausia démesio, nors ir pasitaiko teiginiy, kad ,, viskas pamokose derinama su praktika “.

Kaip jau minéta — dziazo improvizacija sudétingas procesas, apimantis ne tik grojima, bet

ir teorines, muzikos analizes zinias bei muzikos klausymo jgtdzius, kurie svarbus norint groti

stiliuje bei jj suvokti. Dazniausiai visi Sie dalykai vystosi su amziumi, vaikai vyresnése klasése

tampa labiau edukuoti, smalsesni teorijai bei gilesniy ziniy lavinime, kuris véliau galimai tampa

pamatu renkantis profesionalaus muzikanto, konkreciu atveju dziazo atlikéjo kelig. Tad svarbus

tyrimo klausimas buvo kokie metodai geriausiai veikia dirbant su mokiniais i§ vyresnio amziaus

klasiy grupés. Septinta lentelé¢ pateikia kokius veiksmingiausius metodus dirbant su vyresnio

amziaus mokiniais i$skiria respondentai.

7 lentelé

Veiksmingiausi metodai dirbant su vyresnio amzZiaus mokiniais

Kategorija Subkategorija | Teigini Teiginys
1]
daZnis
Veiksmingiausi Mokinio 5 ., Mokinio noras, jdéetos pastangos “
metodai motyvacija ., Demonstravimo, suzadinimo, patirties iSsiaiskinimo
lemia viska ir motyvavimo metodai
., Sakyciau ne metodika lemia, bet jy paciy
motyvacija.
Grojimas su 2 ., haudojama literatiira su fonogramomis *
fonograma ,, Veiksmingiausias metodas improvizuoti su
fonograma.
Grojimas 4 ., Demonstravimas, mégstamo muzikinio stiliaus
imituojant akcentavimas, bei laipsniSkas muzikinés

frazes, motyvus

stiliy

medziagos jsisavinimas “

., Grojimas frazémis ir jy atkartojimas. *

., Youtube klausymas stebéjimas ir analizavimas
bei pastangos atkartoti medziagg, nes
individualiai gimnazijoje néra skirta laiko *

., AS naudoju paprasciausiq metodq —
KLAUSIMAS IR ATSAKYMAS. Pradzioje visada
groju fraze ir liepiu atsakyti, laikui bégant

mokinys jau pajunta kaip geriau jo
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improvizavimas suskambéty. Kazkokiy stipriy
taisykliy nesilaikome, pasikliaujame klausa,
pateikiu grojimo lick ‘y pavyzdziy kuriuos

mokiniai naudoja savo improvizacijoje.

Tiriant veiksmingiausias mokymo metodus, remiantis surinkta apklausos informacija
buvo isskirtos trys subkategorijos ,, Mokinio motyvacija viskg lemia“, ,, Grojimas su fonograma *,
., Grojimas imituojant frazes, motyvus, stiliy*. Nors ir keista, taciau respondenty didZiausias
atsakymy daznis (5) yra teigiantis jog viska lemia motyvacija, tik 2 teiginiai i$skiria grojima su
fonograma, ir 4 teigia, jog imitavimas yra veiksmingiausia metodika déstant improvizacija.
Keista, taciau respondentai neiSskiria darbo su esminiais dziazo muzikos improvizacijos
elementais, galima daryti prielaida, kad lentel¢je matomos metodikos iliustruoja tai, kad
respondentai didzigja dalimi dirba mokyklose, kur vis tik muzika yra tik neformalaus ugdymo
dalis, tad ir mokymo metodai labiau skatinantis praktinj muzikavimg savo malonumui, nei rimtas
improvizacijos studijas ir analizg, kas jtakoty platesnj ir gilesnj paties dalyko suvokima.

Apklausoje pedagogy buvo paprasyta pateikti kokie nuo mokinio priklausantys veiksniai
geriausiai padeda mokant improvizacijos. Taip pat koks pasirengimo lygis turéty jtakos

s¢kmingam mokymuisi.

8 lentelé
Veiksniai lemiantis sékminga improvizacijos mokymasi
Kategorija Subkategorija | Teiginiy Teiginys
daZnis
Veiksniai Teorinis 6 »Geriausia pradeéti, kuomet mokinys yra jvaldes
pasirengimas naty rastq <...>".

., Pagrindinés muzikos teorijos Zinios<...>*.

, Manau pagrindas yra teorijos

Zinojimas<...> "

., Teorinis ir praktinis — tai pritaikant

kitriniuose.

., Geras harmonijos pojitis, suvokimas ir

teorinés  zinios, bei jy  panaudojimas
‘

praktikoje. “.

., Harmonijos supratimas, islavinta klausa,
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‘

ritmo pojiitis.

Anksciau jgyti 5 ., Geriausia pradéti, kuomet<...>, susipazings
grojimo su gitaros grojimo technikos pagrindais. .
igtidziai, ,» <..>gali biti ir mégdziojimas kitu muzikantu

praktiniai ju klausimas, analizavimas, liksu grojimas,
uzZsiémimai jvairiausiy pratimu grojimas. .
., Teorinis ir praktinis — tai pritaikant
kitriniuose. *.

., Visy lygiai yra skirtingiai, vienas gali biti atéjes
naujai mokytis nuo nulio kitas po muzikos mokyklos
ar kazkokiy uzsiemimy, taciau atéjes nuo nulio gali
aplenkti mokinj jau turintj pasiruosimgq. “.

,,Geras harmonijos pojitis, suvokimas ir
teorinés  zinios, bei jy  panaudojimas

‘

praktikoje. “.

Asmeninés 1 ,<..> asmeninés savybés. Kiriy pagrindinés:
savybés drgsa, kitrybiskumas, noras eksperimentuoti bei
Zaisti. “.

IS atsakymy buvo sudaryta kategorija ,,Veiksniai“ ir iSkirtos trys subkategorijos:
,, leorinis pasirengimas “, ,, Anksciau jgyti grojimo jgudziai, praktiniai uzsiemimai*, ,, Asmeninés
savybés “. Daugiausia atsakymy sulauké ,,Teorinis pasirengimas® (6), maziau akcentuojami
., igyti jgudzZiai, praktiniai uzsiemimai* (5 teiginiai) ir tik vienas teiginys pabréZia ,, asmeniniy
savybiy““ svarbg. Tai ganétinai normalu, kad pedagogai mokantis groti instrumentu pabrézia
teorinj pasirengimg, nes mokinys su tvirta muzikoS teorijos baze pamokos metu gali skirti
daugiau démesio grojimui, taCiau Sie atsakymai gerokai disonuoja su prie$ tai tyrime aptartu
faktu, kad ne pedagoginés metodikos lemia s¢ékm¢ pamokoje, bet mokinio motyvacija. Tai gana
polemiski rezultatai, neleidZiantys daryti tvirty iSvady, kiek mokinio asmeninés savybés yra
svarbios ir pasitarnauja ugdymo procese. Lentelé taip pat atspindi ir teorinéje dalyje iSskirtus
veiksmingiausius dziazo improvizacijos mokymo metodus, ji leidzia daryti prielaida, jog
pedagogai domisi literatiira, mokymo metodais ir suvokia, kad svarbu ne tik techniniai jgtidziai,
bet ir teorijos ir analizés pasirengimo lygis, kurj zymia dalimi lemia ir muzikos klausymosi
patirtis.

Vertinimas yra neatskiriama pedagogikos dalis mokant bet kokio dalyko. Improvizacijos
vertinimas atsizvelgiant | teoring dal; gali buti labai aiSkus, nors egzistuoja, kad muzikos
vertinimas apskritai yra gana blankus ir abstraktus dalykas, taciau analizuojant muzikiniy
reiSkiniy sandarg vertinima tikrai galima klasifikuoti ir paruosti pagrindinius vertinimo kriterijus.
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9 lentelé

Atlikty uZduociy vertinimo kriterijai

Kategorija Subkategorija | Teiginiy Teiginiai
daZnis
Vertinimo Kriterijai Muzikos 4 ., Ritmas, laikas, harmoniné medziaga, <...> "
elementy ., Pagrindiniy harmonijos Ziniy jsisavinimu bei
supratimas gebéjimu jas pritaikyti improvizacijoje. .

,, Ritmikos laikymas, melodijos jvairove,
gitariniu efektu naudojimas *.

., Pagal kiekvieno sugebéjimgq. *.

Grojimas 4 ., Svarbiausia, kad gitara skambéty Svariai ir
improvizacinés frazés biity uzbaigtos
tonacijoje. Svarbu, kad mokinys pats justy kg
groja ir, kad jam tai patikty. *

., <...>, frazavimas, kiirybiskumas.

,, Pirmiausia ziariu jo atlikimo visumg,
dinamikq, frazuote, mintj, motyvg, dermes,

intervalus.

., Pagal kiekvieno sugebéjimgq. “.

Atlikty 4 ., Susitarimy ir reikalavimy iSpildymu.
uzduociy Stengiuosi skatinti ir neuzgesinti
kokybé, ., Motyvavimo, pazangos ir pasiekimy *
rezultaty ,, Atsizvelgiu j uzsibréztus tikslus, litkesciy
siekimas jgyvendinimg.

,, Pagal kiekvieno sugebéjimg. .

Ugdymo procesuose svarbu ir vertinimas, apklausos metu respondentai komentavo
kokiais kriterijais yra remiamasi, taip lentel¢je galime matyti kategorija ,,Vertinimo Kriterijai*
ir tris subkategorijas. ,, Muzikos elementy supratimas*“, ,, Grojimas*, ,, Atlikty uzduociy kokybé,
rezultaty siekimas“. Visi elementai pagal atsakymy daznj yra vienodai svarbis, surinke po
keturis teiginius. Tai rodo, kad pedagogai stengiasi iSlaikyti balansg tarp teoriniy Ziniy
jgyvendinimo grojimo metu ir sau keliamy rezultaty siekimo. Tai rodo labai pozityvy poziiirj |
ugdymo sistema.

Improvizacija, kaip muzikinés raiskos forma egzistavo jvairiuose epochose ir egzistuoja
dabar. Nors tai ir yra vienas pagrindiniy dziazo muzikos elementy, i$skirianciy $j stiliy i$ kity,
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tatiau improvizacija taip pasitaiko ir gana daZznai yra vartojama jvairiuose muzikiniuose
kontekstuose nuo Siuolaikinés akademinés muzikos bei garso meno performansy iki
populiariosios kultiiros jtakoty muzikiniy stiliy ir Zanry. Zinant, kad moksleiviai pasizymi
smalsumu, ir daznai darbe reikia nemenkai papluséti norint juos sudominti su nauja medziaga ir
temos specifika. Respondentai buvo praSomi pakomentuoti, kokiais muzikinés improvizacijos
kontekstais jie remiasi ir su kokia medziaga jie bando praplésti mokiniy muzikinio suvokimo
akiratj.

10 lentele

Supazindinimas su improvizacija jvairiuose muzikiniuose kontekstuose

Kategorija Subkategorija | Teiginiy Teiginiai

daznis

Platesnis Pristatomas 5 ., Liekame populiariosios muzikos istorijoje .

improvizacijos ,,Susipazjstame su improvizacija bliuzo, roko
kontekstas bei dziazo stiliuose. *.

., Stengiusi placiau supazZindinti moksleivius su
improvizacija .
., Siek tiek kalbame apie Sivolaikine akademine
muzikq, laisvgjq improvizacijq “.
., Dazniausiai grojame ir kalbame tik apie roko

ir bliuzo stilius

Nepristatomas 4 ., Priklauso nuo moksleivio pasiruosimo lygio,
pakankamai retai iki dZiazo prieinama.

,»Dazniausiai pateikti nieko nereikia, nes mokiniai

‘

turi supratimq apie tai.
., Liekame tik improvizacijos pradmeny
lygmenyje, kuri labiau orientuota j pop ir roko
muzikos Zanrus. *

,,Nedaznai “.

Kategorijoje ,,Platesnis improvizacijos kontekstas“ iSskirtos dvi subkategorijos
,, Pristatomas “ ir ,, Nepristatomas . Cia respondentai pasidalina j dvi stovyklas: vieni kalba apie
Jvairias improvizacijos rusis, kiti to nedaro, taciau grindZia tai, kad mokiniai ateina j pamokas jau
patys jsigiling j galimas improvizacijos stiliy variacijas. AtsizZvelgiant j teorin¢je dalyje pateikta
improvizacijos sampratos aspekta, pedagogu pabréziama teorijos ir muzikos klausymo svarbg §ig
lentele galima vertinti dvejopai, i§ vienos pusés respondentai dirba su tuo, kad mokiniai biity

supazindinti su improvizaciniais procesais placiame kontekste, taciau dalis pedagogy mano, jog
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tai néra reikalinga, remdamiesi hipoteze, kad mokiniai ] pamokas ateina jau zinodami

Improvizacijos meno pagrindus.

Paskutiniame anketos klausime mokytojy paprasyta isskirti pacius geriausius rezultatus

nulemianc¢ius veiksnius.

11 lentelé

Veiksniai lemiantys geriausius improvizavimo rezultatus

Kategorija

Subkategorija

Teiginiy

daznis

Teiginys

Rezultatyvumo
veiksniai mokymo

procese

Teorinés zZinios

2

,, Laipsniskas muzikiniy Ziniy jsisavinimas
<...> jgytos harmonijos Zinios. “.

., Nors miisy improvizacija ir nereikalauja
labai daug teorijos, bet pentatoniky
iSmokimas ir be galo svarbus — sunkiausia
biina, kai tas pacias pentatonikas reikia
pagroti kitoje tonacijoje, tada mokinys gali
pasimesti — tai dirbama daznai ties tuo, kaip

matyti tonacijq gitaroje. “.

Praktinis
darbas

‘

»Mazy uzduociy atlikimas. .
., Praktikavimasis savarankiskai
namuose<...> .

,, Praktinis pasiruosimas. .

Mokinio
asmeninés

savybés

. <...> Mokinio kiurybiskumas, muzikiné
pajauta <...>. "

., Mokinio jsitraukimas *
,» Motyvacija*

,,Mokytojo ir mokinio noras, darbas ir kantrybé. .

Mokytojas

,,Pacio mokytojo kompetencija. “.

., <...>aiskiai pateikta informacija, bei
demonstravimas. “.

., Déstomos medziagos patrauklumas bei
moksleivio motyvacijos suzadinimas
(mégstamas muzikos stilius ir Zanras). *.

,,Mokytojo ir mokinio noras, darbas ir

kantrybe. .
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Kategorija ,,Rezultatyvumo veiksniai mokymo procese®“ pateikia keturias
subkategorijas, lemianc¢ias sékmingiausius improvizavimo procesus: ,, Teorinés Zinios ",
., Praktinis darbas*“, ,, Mokinio asmeninés sqvybés*“, ,,Mokytojas*“. Teiginiy daznis rodo, kad
svarbiausias faktorius, lemiantis geriausius rezultatus improvizacijoje yra mokinio asmeninés
savybés (4 teiginiai) ir mokytojo vaidmuo (4 teiginiai). Zinoma, yra pabréziamas teoriniy Ziniy
iSmanymas (2 teiginiai) bei praktinis darbas (3). Tai rodo, kad dialogas tarp kompetentingo
mokytojo ir motyvuoto mokinio visada atne§ kompleksing sékme¢, paremta pedagoginémis
Ziniomis jprasmintomis puikiai iSugdytoje grojimo praktikoje. Lygiai taip pat kaip ir kitos tyrimo
lentelés, Si, taip pat, iliustruoja kompleksiniy ziniy svarbg, kuri lemia rezultatus. Respondenty
atsakymai taip pat kalba apie teorijos, technikos ir muzikos klausymo sinergija, kuri padeda
siekti auks$ciausiy rezultaty.

Apibendrinant tyrimo rezultatus galima pastebéti bendry tendencijy tarp pedagogy.
Daugelis i§ jy teikia svarba muzikinio raSto ir teorijos Ziniy pazinimui, stengiasi mokinius
motyvuoti, atkreipia démesj ] jy poreikius. Taip pat apklausa rodo, kad mokytojams reikalingos
naujos zinios, kuriy jie stengiasi rasti bibliotekose, internete, dalinantis patirtimi su pedagogais,
taCiau taip pat matomas trilkumas suvokimo apie pedagogines metodikas, gilesnio supratimo
apie atskiras mokyklas ir dalyvavimo profesiniuose seminaruose bei meistriSkumo kursuose.
Nors improvizacijos mokymas dar neturi giliy tradicijy jvairiy tipy ugdymo jstaigose, taciau
juntamas jo poreikis. Taip pat galima daryti prielaidg, kad juntamas ir pedagogy poreikis. Tali

rodo grupiniy organizavimy formavimas dél laiko trikumo individualioms pamokoms.
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1.

ISVADOS

Improvizacijos reiskinys tiek Ryty, tiek ir Vakary muzikinéms kultiroms buvo budingas
visais istoriniais laikotarpiais. Esminiai improvizacijos bruozai yra notacijos neapibréztumas
ir atlikimo spontaniskumas, lemiantys kiirybos ,.¢ia ir dabar* principa. Siuolaikinés Vakary
improvizacijos mokykloms, pradedant XX a. 6-o deSimtmecio populiariosios ir dziazo
muzikos atlikéjais, didziule jtakg padaré Indijos muzikiné kultira. Déka Ravi’io Shankaro
Indijos klasikiné muzika tapo pripazinta visame pasaulyje kaip aukstojo meno forma, o tarp
dziazo ir improvizacinés muzikos atlikéjy — kaip lygiaverté improvizacijos meno forma,
kurioje galima ieSkoti jkvépimo Kuriant naujas improvizacijos raiskos formas.

Yra trys klasikinio dziazo improvizacijos metodai: melodinis, harmoninis ir motyvinis.
Dziazo improvizacijai budinga sudétinga harmonija ir komplikuoti ritminiai modeliai.
Laisvoji improvizacija issivysté JAV ir Europoje septintojo deSimtmecio viduryje ir
pabaigoje, ji pirmiausia kildinama i§ laisvojo dziazo ir moderniosios akademinés muzikos.
Laisvosios improvizacijos budingas bruozas — iStisiné pulsacija neatsizvelgiant j metra.
Dziazo muzika remiasi jvairiomis muzikinémis tradicijomis, todél net ir itin laisvose dziazo
improvizacijose jauciamas rySkesnis ar santliresnis svingavimas, tiek ritmikoje, tiek
frazavime.

DZiazo improvizacijos mokymo metodikose svarbu iSsinagrinéti kiekvieno muzikinio
elemento raiSkos praktiniame lygmenyje svarba. Visi improvizavimo elementai turéty
suformuoti vieningg visumg: ritmas, melodija, harmonija yra improvizavimo pagrindas, todél
Juy butina mokytis siekiant jgyti improvizacijos Ziniy. Daugelio pedagogy darbuose galima
sutikti improvizacijos teoriniy ir metodiniy rekomendacijy. Carl Orff ir Emile-Jacques
Dalcroze mokymo metodai remiasi improvizacine praktika. Tarp dziazo metodiky veikaly
svarbu paminéti J. Aebersold darbus apie stilistikg ir déstymo praktikas. Veiksmingiausi
metodai, kurie iSskirti teorin¢je dalyje ir atliekant tyrimg yra muzikos teorija, technika ir
muzikos klausymas bei jy kompleksinis derinimas improvizacijos pamokose.

Atliktas kokybinis tyrimas parodé¢ pedagogy pozilirj | veiksmingiausias improvizacijos
mokymo metodikas, geriausiy rezultaty siekimg, paciy respondenty saviSvieta. Vis délto
galima teigti, kad mokytojai stokoja metodinio iSradingumo, ganétinai vengia dométis
atlikéjais ir analizuoti pasirodymus. Apibendrinant rezultatus taip pat norisi pabrézti, kad
pedagogai teikia pirmumag teorinéms zinioms, kurias po to gali panaudoti specialybés
pamokose mokant improvizacijos. Dalis pedagogy teigia, kad svarbu yra psichologiniai

mokiniy aspektai, tokie kaip motyvacija ir noras mokytis, dalis sako, kad svarbus ir mokytojo
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vaidmuo. Galima teigti, jog tai rodo, kad svarbiausia yra rasti kontaktg ir balansg tarp
pedagogo noro perduoti zinias ir mokinio Kaip recipiento intencijy jas pasisavinti ir
panaudoti.

Teoriné dalis bei tyrimo rezultatai atskleidé, kad, norint perteikti improvizacijos atlikimo
ypatumus pedagogikoje, reikia investuoti laiko ne tik j techniniy jgiidziy lavinima, bet taip
pat svarbu mokinius supazindinti su dziazo harmonijy, melodijy teoriniais ypatumais, kaip
sudaryti akordai, kokie yra buidingi intervalai, taip pat pazymétina muzikos klausymosi ir

analizés svarba norint pajusti muzikinj stiliy.
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10.

11.

12.

PRIEDAS NR. 1

Kur Jias mokote/déstote, kiek studenty yra jiisy

KIASEJO?..... e

Kur dazniausiai ieSkote improvizacijose déstymo metodiky?

a. internete;

b. literatiiroje,

C. seminaruose;

d. tarp kolegy;

e. koncerty metu stebint atlikéjus;

o KA
Ar sekate aukStyju mokykly reikalavimus stojamuosiuose egzaminuose, kalbant apie
improvizacija?

Ar improvizacijos déstymo specifikg lemia mokinio interesas ar lygiaverciai ja
itraukiate j edukacinj procesa nepaisant mokinio intensijuy?

Kokias metodikas daZniausiai renkatés?

Ar déstote tik praktiniame lygmenyje, ar prieS tai supaZindinate studenta su teorija,
klausotés jrasy?

Kokie veiksmingiausi metodai déstant improvizacijg pasiteisino vyresniy mokiniy
ugdyme?

Kokio pobuidZio pasirengimas lemia sékminga improvizacijos mokymasi? Koks
pasiruos$imo lygis daZniausiai lemia geriausius rezultatus, mokantis improvizacijos?
Kokiomis kategorijomis remiantis Jus vertinate mokinio gebéjimus ir atliktas uzduotis
improvizacijoje?

Ar pamokose pateikiate platesnj improvizacijos meno konteksta, ar vis tik liekate
dZiazo muzikos srityje?

Kas lemia geriausius rezultatus improvizacijos edukaciniuose procesuose?
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