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[VADAS

Darbo aktualumas

Dokumentinis kinas dabartinéje vaizdo ir medijy kultiiroje yra jgijes didele
reik§me, todél §io zanro kiiriniy tyrimas, ypac politinés jtaigos ir politiniy idéjy
sklaidos aspektais, yra itin aktualus. Estetiskai patrauklia ir emociskai jtaigia
forma pristatomi politiniai jvykiai ir jy dalyviai tampa Ziniy Saltiniu, kuris ne tik
informuoja, bet ir daro auditorijoms jtaka dél jtikinamumo politine ir socialine
tikrove, kurig rekonstruoja ir interpretuoja. Kinas apibrézia tam tikrus politinés
sistemos metmenis, kuria vertybiy sistema, tampa politinés socializacijos
veiksniu, todél politiné dokumentika $iuo atveju egzistuoja ne tik kaip medijy ir
vizualios kultiiros dalis, bet ir kuria ar atskleidZia ry$j tarp meno ir politinés
galios. Dokumentiniai filmai veréia Zmones reaguoti ir vertinti tikrove net tuo
atveju, kai Sie jos tiesiogiai nepazjsta.

Dokumentika reikSminga tiek nacionalinés valstybés kontekste, tiek
tarptautinéje arenoje, konstruojant ir pristatant politinius jvykius, apibréziant
sgjungininkus ir prieSiSkas grupes bei aktyvinant auditorijg pilietiniams ir
politiniams veiksmams. Dokumentika ne tik fiksuoja konfliktus — ji reflektuoja
vertybiy susidiirimg, ypac ten ir tada, kur reikia pazinti jo priezastis ir pateikti jas
tikstantinéms auditorijoms.

Nuo 2014 mety politiniai jvykiai Ukrainoje itin gausiai reprezentuojami
dokumentiniuose Ukrainos ir uZsienio kino kiréjy, zurnalisty filmuose. Juos
sudomino 2013 mety pabaigoje Ukrainoje prasidéje visuomenés protestai pries
tuometinés valdZzios prorusiska geopoliting orientacija ir asociacijos sutarties su
Europos Sgjunga nepasiraSyma. Tai tapo akstinu dokumentiniy filmy kairéjams
fiksuoti ir reflektuoti Salyje prasidéjusias permainas, net nenuspéjant, kuo jos gali
virsti. Protestams nenusliigstant ir politinei krizei! giléjant (Krymo aneksija,
prorusisky jégy veikimas Ryty Ukrainoje, virtes karu, ekonomikos nuosmukis ir

! Krizé daZniausiai apibréziama kaip politinés, ekonominés ar socialinés padéties
pasikeitimas, pokytis, turintis neigiamg jtakg valstybés gyvenimui. Krizés sgvoka greitai
jsitvirtino ir mokslingje literatiiroje bei Vakary ziniasklaidoje analizuojant Ukrainos
situacijg (geo)politiniame, ekonominiame, socialiniame kontekste. Maidano revoliucija
prasidéjusi krizé tebesitgsia iki $iol, pereidama | permanenting bikle ir apimdama vis
daugiau sri¢iy. Nors Rusija konflikta jvardija kaip Ukrainos vidaus krize, disertacijos
autoré vartoja §ig savoka nesiedama jos tik su Rusijos pozicija, bet akcentuodama Rusijos
ir Ukrainos konflikto padarinius ekonominéje, geopolitingje, humanitaringje ir kitose
srityse.



kt.), dokumentiniy filmy karéjai stebi situacija ir gilinasi j jos apraiskas bei
pasekmes?.

Svarbu atkreipti démesj j tai, kad Ukrainos krizés tematika ir problematika
sudomino ne tik Ukrainos kiiréjus — vaidybiniai ir dokumentiniai filmai kuriami
Vakary Salyse, Rusijoje, o jy sklaida vyksta jvairiais kanalais. Po Maidano jvykiy
Vakary Saliy (tarp jy ir Lietuvos) kino teatruose ir televizijoje buvo rodomi
dokumentiniai  filmai, reprezentuojantys revoliucija Ukrainoje. Vienas
zinomiausiy Sergey’aus Loznitsos filmy ,,Maidanas“ (,,Maidan®, Sergey
Loznitsa, 2014), taip pat ,,Viskas liepsnoja“ (,,All Things Ablaze“, Oleksandr
Techynskyi, Aleksei Solodunov, Dmitry Stoikov, 2014), kiirybinés grupés
Babylon13 trumpametraziai filmai ir kt. Dokumentiniai filmai auditorijg pasiekia
ne tik nacionaliniais, bet ir uzsienio kanalais, daug jy transliuojama socialinése
medijose, pvz., ,,Krymas. Kelias j tévyne* (,,Crimea: The Way Home*, Sergey
Kraus, 2015). Lietuvos kiiréjy démes] taip pat patrauké situacija Ukrainoje.
Lietuvos ir uzsienio kino teatry sales pasické Manto Kvedaraviciaus filmas
,,Mariupolis“ (2016) ir 2017 metais sukurtas vaidybinis Sarino Barto filmas
,.Serk$nas (2017), o Lietuvos nacionalingje televizijoje (LRT) buvo rodomas
Rimo Bruzo filmas ,,Iki pabaigos (ir dar Siek tiek)* (2017). Kanaly ir filmy gausa
leidzia zitrovui susipazinti su Salyje vykstanciais jvykiais, bet kartu kelia
klausimus dél manipuliacijos informacija, matomy vaizdy interpretavimo —
savarankisko filmy vertinimo. Bitent Siuos klausimus savo naujausiame
vaidybiniame filme ,,Donbasas® (,,Donbass®“, 2018), atidariusiame Kany
tarptautinj kino festivalj ir pristatytame Vilniaus Zitirovams, kelia ir Sergey’us
Loznitsa.

Taigi politinés ir karinés krizés veiksnys, nulemtas politiniy sprendimy, Zymi
konfliktg, kuris perteikiamas ne tik Zurnalistikos aktualijy praneSimais, bet ir
dokumentika. Sis konfliktas — tai politinés komunikacijos sankryza, kurioje
susiduria politiniai interesai, medijy siekis perteikti tikrove ir atskleisti tiesg bei
jvairiy auditorijy poreikis gauti informacija apie vykstancius jvykius ar netgi
postimj veiklai. Dokumentiniai filmai patenka j tg politinés komunikacijos
prane$imy dalj, kuriai politikai ir medijy kiiréjai suteikia istoring perspektyva —
tai Saltinis, iSliksiantis kaip liudijimas apie priimtus sprendimus, jy vykdyma,

2 Ukrainos dokumentiniy filmy kataloguose pateikiama informacija, kad Ukrainos
krizés tematika 2013—-2015 metais isleisti 7 filmai (2013 m. tik vienas filmas), 2016—
2017 metais — 9 filmai. Zr. internete:
http://docudays.org.ua/storage/2015/news/sheffield/ukr_film_catalogue_preview.pdf
http://docudays.org.ua/storage/2016/tenders/catalogue_2016-1.pdf


http://docudays.org.ua/storage/2015/news/sheffield/ukr_film_catalogue_preview.pdf
http://docudays.org.ua/storage/2016/tenders/catalogue_2016-1.pdf

dalyvius. Dokumentinis filmas, pasitelkdamas kiirybines priemones, vientisame
pasakojime perteikia politing idéja, o tai privercia patikéti vaizdine informacija
didele auditorijos dalj, kuri nebiitinai skaito politiky ar politology pasisakymus ar
ju klausosi kasdienése ziniy laidose.

Kaip pazymi Seanas Carteris, filmai atveria galimybe kritiSkai jvertinti
dominuojancias politiniy ivykiy reprezentacijas tarptautinés politikos kontekste,
kartu atskleisti patj santykj tarp vizualiyjy medijy ir tarptautinés politikos (Carter,
2014), todel dokumentiniy filmy negalima tapatinti tik su tam tikra nereikSminga
informacijos perdavimo medija, bet juos reikia suvokti kaip svarby informacijos
kanala, kuris turi ir savitg ,,kalbg*“ (Munster, Sylvest, 2015a). Taigi politing
dokumentika aktualu tyrinéti ne tik dél globalios vaizdo medijy plétros ir
didéjancio poveikio pilieciams, bet pirmiausia dél miisy regionui nuolat kylanciy
politiniy i§Stkiy ir kai kuriy uZsienio valstybiy skleidziamos dezinformacijos bei
inicijuojamy ir (ar) vykdomy informaciniy ir hibridiniy kary. Dokumentiniai
filmai uzima svarig vietg formuojant nuomong apie politikos jvykius — ypac
sprendimus, kurie lemia konflikta. Kita vertus, politiné¢ komunikacija ¢ia gali biiti
mazai juntama / pastebima, nes pristatoma nuomoné apie krizing situacija gali
biti maskuojama kiirybiniu sprendimu, t. y. kiiréjas turi tvirta nuomone apie jvyki
(kurig padéjo suformuoti politiky, ziniasklaidos pranesSimai, netgi finansuotojai,
prodiuseriai ir kt.) ir ja komunikuoja filme, pasitelkdamas dokumentinio kino
retorikos priemones. Politiné komunikacija tokiais atvejais gali turéti tiesioging
saveika su propaganda, taCiau ne deklaratyvia ar ,,plakatine” prasme. Tad
dokumentinis kinas — svarbus politiniy jvykiy reprezentatorius ir komunikatorius,
kurio tyrimai turéty uzimti deramg vietg politinés komunikacijos lauke.

Temos iStirtumas

Nors pastargjj deSimtmetj susidoméjimas dokumentiniu kinu ir isleidziamy
dokumentiniy filmy skai¢ius padidéjes® (dokumentinis kinas jsitvirtino ne tik
televizijoje, bet ir kino teatruose, rengiami dokumentiniy filmy festivaliai, pvz.,
,Visions de Reel”, ,Sheffield DocFest*, ,IDFA“ ir pan.), atliekami
tarpdisciplininiai tyrimai (pvz., konferencijos, orientuotos j dokumentinio kino
tyrimus, viena Zinomiausiy ,,Visible Evidence* (liet. ,,Regimi jrodymai‘),
Lietuvos mokslingje erdvéje tokiy tyrimy néra gausu. Nors dokumentinio kino
tyrimy laukas Lietuvoje néra iSplétotas, o atlickami tyrimai gana fragmentiski,

3 Remiantis Julio Talaveros Millos pateiktos ataskaitos ,,Film production in Europe —
Production volume, co-production and worldwide circulation” (2017) duomenimis,
sukuriamy dokumentiniy filmy skai¢ius Europoje nuo 2007 mety iki 2016 mety padidéjo
daugiau negu dvigubai (57,8 proc.).



visgi galima i$skirti keleta Sios srities mokslininky, kurie savo tyrimuose taiko
dokumentinio kino teorija, pvz., kino ir vizualumo tyrinétoja Natalija
Arlauskaité, Renata Dubinskaité, 2011 m. apgynusi disertacija ,,Dokumentalumo
koncepcijos ir formos Lietuvos videomene*. Renata Sukaityté, Anna Mikonis-
Railien¢ ir Lina Kaminskaité-JanCoriené savo tyrimais aprépia tiek vaidybinj, tiek
dokumentinj kina, o filosofai Audroné Zukauskaité ir Nerijus Milerius gilinasi j
kino ir filosofijos santykj.

ISsamiy dokumentinio kino tyrimy Ukrainos krizés tematika Lietuvoje néra
atliekama, nors Ukrainos krizés tema yra placiai analizuojama Zziniasklaidoje ir
politology tekstuose. Gana mazai tokiy tyrimy ir kitose Salyse, nors informacinéje
erdvéje, kaip minéta, dokumentiniy filmy Ukrainos krizés tematika skaicius
padidéjes ne tik Ukrainoje, bet ir Vakary $alyse, Rusijoje. Vienas i§ mokslininky,
] kurio interesy lauka pateko Ukrainos krizé — Jasonas Buelis, savo tyrime (2015)
koncentravosi | vizualia Ukrainos revoliucijos ir politinés krizés pateiktj
socialiniuose tinkluose (Babylon13 dokumentika), pasitelkdamas Manuelio
Castellso teorines jzvalgas apie tinklaveikos visuomenés ir pasikeitusiy galios
santykiy konteksta. Ukrainos kino kiiréja ir aktyvisté Larysa Artiugina (2014)
tyringja Ukrainos krizés jtakg dokumentiniam kinui ir internetinei televizijai,
analizuodama informacijos sklaida ir pozitirio j jvykius perteikimg. Dar vienas i$
tyréjy, Jose M. Palaciosas, analizuoja S. Loznitsos filmg ,,Maidanas®,
naudodamas stebimosios dokumentikos teorija, tautos ir bendruomenés
konceptus. Tad S$iy tyrimy plétra leisty geriau suvokti Siuolaiking politing
komunikacija, medijuotg poziiirj i jvykius, kurie tampa vaizdu fiksuota istorija,
pazjstant visuomenés konflikty raidg ir psichologija, numatyti jzvalgy apie
poveikj auditorijoms.

Verta pazyméti, kad dokumentinio kino tyrimuose ilga laikg dominavo
zanrinio savitumo tyrimai, tikrovés reprezentavimo ir retorikos klausimai.
Reprezentacijos savoka ir dokumentiniy filmy retorika nagrinéjama pagrindiniy
dokumentinio kino teoretiky Billo Nicholso, Carlo Plantinga’os, Johno Cornerio,
Michaelio Renovo darbuose. Kaip teigia Nicholsas, reprezentacija susijusi ne su
panaSumu, reprodukcija, bet retorika — jtikinimu ar argumentavimu, pateikiant
vaizdg, pozidrj, siekiant paveikti auditorijos nuomon¢ tam tikru klausimu
(Nichols, 1991). Teoretikai analizuoja vaizdo ir Zodzio santykj, argumento
pateikimo technikas, dokumentinio kino kalba. Anot Plantinga’os, negalima
atskirti ir Zodine iSraiSka perduodamos informacijos, kuri itin svarbi aiSkinant
tuos pacius matomus vaizdus, pateikiant argumentus, plétojant istorija (Plantinga,
2010), todél retorika ir reprezentacija sudaro pagrinda dokumentinio filmo
analizei.
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Teoretikai kelia klausimus ir apie informacing, edukacing, manipuliacing
dokumentinio kino funkcija. Davidas Whitemanas savo straipsnyje dokumentinj
king nagringja ir kaip alternatyvia medija, kuri gali visuomenei riipimas temas
pateikti i§ kitos perspektyvos, atskleisti kitokia nuomon¢ (Whiteman, 2004).
Jacques’as Ranciere’as akcentuoja, kad auditorija, stebédama ir sekdama siuZets,
ne tik priima informacija, zitiréjimo aktas tampa veiksniu, kuris patvirtina arba
modifikuoja zitirovo suvokimg apie pasaulj (Ranciere, 2009). Nicholsas taip pat
patvirtina, kad susidarantis komunikacinis trikampis tarp zitirovo, filmo ir kiiréjo
daro jtaka kiuirinio suvokimui ir interpretacijai (Nichols, 2001). Tad gali bati
keliamas klausimas apie dokumentinio kino vaidmenj politiné¢je komunikacijoje
kaip raiSkos priemong tarp politinés id€jos ir jai atstovaujanciy politiky i§ vienos
pusés ir medijy kuréjo — i§ kitos. Kaip minéta, Sioje ,,sankryzoje pagrindinis
dalyvis yra auditorija — atsizvelgiant j filmo idéja ir siekj perteikti tikrovés
interpretacijg, kurios masiné auditorija negali patikrinti.

Jane Gaines savo straipsnyje ,,Politiné mimezé* (,,Political Mimesis®, 1999)
gilinasi | dokumentikos funkcionaluma ir akcentuoja emocinj vaizdy poveikij
auditorijai, kuris ir sukelia visuomenés ,,poreikj‘ tapti pilietiSkai aktyviai. Gaines,
analizuodama galimus politinés mimezés atvejus dokumentinéje medziagoje,
i8skiria tuos vaizdus, kurie tapatinami, interpretuojami kaip veiksmo prie$ bendra
priesa vaizdiniai: suZeisti kiinai, arSiis policijos pareigiinai, dinamiskos minios
vaizdai. Dél to bet koks politiniy susirémimy vaizdavimas, anot tyréjos, kine ne
tik tampa politinio jvykio vizualizacija, bet ir konfliktg vieSojoje erdvéje padaro
aktualy.

Dauguma tyrimy, susijusiy su politiniy jvykiy vizualizacija, yra
tarpdalykiniai, todél jiems analizuoti taikomos ne tik dokumentinio kino, bet ir
Kity sri¢iy teorinés prieigos ir konceptai. Tarptautinés politikos rémuose
politinius filmus tyrinéja Seanas Carteris, Klausas Doddsas (2014), Michaelis
Shapiro (2008), Belinda Smaill (2010). Démesio tam skiriama ir Munsterio ir
Sylvesto (2015a) sudarytoje knygoje, kurioje dokumentinis kinas tapatinamas su
minkstosios galios jrankiu, daranCiu jtakg supratimui apie politinius procesus
nacionaliniu ir tarptautiniu mastu. Minkstoji galia yra vienas ty naujyjy elementy,
kuriuo teoretikai parodo kaip politinés komunikacijos arba (ir) propagandos
kiirybiskuma, todél, suderinus jvykiy, pavyzdziui, krizés, vizualizacija su
politinés komunikacijos principais, galima pamatyti, kaip ir kodél dokumentika
vaidina efektyvy vaidmenj perteikiant politines paziliras, nuostatas, pozicijas. JOS
grindziamos (kaip dazniausiai politikai biidinga) vertybiniais dalykais, taciau
filmas nebiitinai turi vertybinj pamatg, artimg arba priimting tam tikrai auditorijai.
Politikos ir kino sgveikos tyrimy aktualumg rodo ir 2019 metais ,,Routledge*
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leidyklos pakartotinai isleistas kino ir politikos gidas (,,The Routledge
Companion to Cinema and Politics®, 2019), sudarytas Yannio Tzioumakio ir
Claire Molloy (2019), kurio III dalyje gilinamasi j kino, propagandos, ideologijos
ir valstybés rysius, o VIII skirta dokumentinio kino politikai.

Si reikmingy moksliniy tyrimy apzvalga leidzia teigti, kad panasiy tyrimy
Lietuvos ir tarptautiniame lauke yra nedaug, todél autorés disertacija leis praplésti
negausius dokumentinio kino tyrimus Lietuvoje, o pasirinktas tyrimy objektas
uztikrins disertacijos naujumg ir tarptautiniu mastu. Tuo labiau kad ir teorinis
disertacijos pagrindas konstruojamas ne tik remiantis dokumentinio kino teorija,
bet ir analizuojant dokumentinj king kaip masinés komunikacijos ir politinés
komunikacijos priemoneg.

Darbo problematika

Dokumentinis kinas pagristai tapatinamas su minkstosios galios irankiu, ypac
politiniy ir kariniy jvykiy atveju, nes formuoja ir jtvirtina tam tikras vertybes,
pilietines nuostatas, kurios taip pat tampa pagrindu vienaip ir Kitaip interpretuoti
politinius jvykius, kvestionuoti kity sprendimus ar pagrjsti savus. Pavyzdziui,
Paulas Christopheris S$iuos vertybiniy normy, nuostaty sklaidos procesus
apibrézia kaip idéjy kovg (Christopher, 2008), kurioje svarbus skleidziamos
informacijos ir kuriamy vaizdiniy dominavimas. Dokumentinis kinas — svarbi
tokios ,,kovos* raiskos forma, kuri ne tik reprezentuoja jvykius, bet ir konstruoja
auditorijos pozitrj j savo ir kitg Salj. Svarbu pazyméti, kad tokiomis aplinkybémis
tampa reikSmingas ne tik filmo kuiréjas, bet ir jo prodiuseris, gamybos jmoné ir
sklaidos kanalas, kurie, formuodami uzduotj arba salyga sukurti filma, gali turéti
iSankstine, priklausoma nuo politinés valios ir paziiiry nuomone.

Sioje disertacijoje idéjy kovai taip pat bus skiriama daug démesio, Ukrainos
krizés tematika kuriami filmai daznai atspindi skirtingy pusiy pozicijas, o
naudojami sklaidos kanalai — ir siekj dominuoti informacinéje erdvéje, nes kaip
tik politinés komunikacijos teoriné prigimtis yra stebéti, kaip idéja praneSimo
pavidalu pasiekia medijas ir galiausiai — masing auditorija. Taigi Ukrainos krizés
atveju itin svarbi idéjy kova, turinti jtakos Salies geopolitinei orientacijai ir
valstybés saugumui, todél svarbu istirti, kokiomis strategijomis naudodamiesi
Ukrainos kuréjai reprezentuoja Ukrainos krize, taip pat kokie vaizdiniai kuriami
Rusijos ir Vakary $aliy kiiréjy dokumentiniuose filmuose, kokie aspektai lieka
nepaliesti, kokios jtikingjimo technikos naudojamos, siekiant paveikti auditorijg.

Darbo objektas — dokumentinis kinas kaip politiné medija ir politinés
komunikacijos priemone.
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Darbo tikslas — istirti, kaip ukrainie¢iy ir uzsienio kiiréjy dokumentiniame
kine reprezentuojama ir interpretuojama 2013 mety pabaigoje-2014 mety
pirmoje puséje Ukrainoje prasidéjusi geopolitiné krizé ir kokios ideologinés
nuostatos komunikuojamos ir (ar) pristatomos auditorijai.

Keliami uZdaviniai:

1. Apibrézti politinio dokumentinio kino sampratas ir vaidmenj informuojant

visuomeng apie reikSmingus politinius fenomenus ir situacijas.

2. Atskleisti dokumentinj king kaip minkstosios galios ir propagandos jrankj.

3. Istirti technikas ir metodus, kurie naudojami politiniy jvykiy

reprezentacijai, analizei ir jtaigai dokumentiniame kine.

4. I8analizuoti ir palyginti Ukrainos, Vakary $aliy ir Rusijos kiiréjy

dokumentiniuose  filmuose  dominuojancias  Ukrainos  krizés
reprezentacijas, ideologijas ir pilietines nuostatas.

Tyrimo metodai ir teorinés prieigos

Teoringje darbo dalyje pasitelkiamos teorinés prieigos ir konceptai, kurie
naudojami darbo problematikai atskleisti. Gilinantis j politinés dokumentikos
sampratg ir siekiant iSryskinti audiovizualinés komunikacijos aspekta,
naudojamas Haroldo Lasswello sukurtas komunikacijos proceso modelis (Kas?
Ka sakeé? Kokiais kanalais? Kam? Kaip efektyviai?), minkstosios galios samprata
(Nye, 2004) naudojama siejant politing dokumentika su kultiiros sklaida ir
ideologiniu aparatu. Politiné komunikacija vaizdo kiirinio atveju tampa politinés
id¢jos ir (arba) politiniy interesy atspindéjimu siekiant informuoti visuomene.
Filmas Siame procese gali tapti tiek alternatyviu informacijos Saltiniu visuomenei,
tiek skatinti aktyviau veikti tam tikras politines ir visuomenines grupes.

Tiriamojoje darbo dalyje filmams tirti taikoma kritiné¢ diskurso analizg,
naudojantis Normano Fairclougho trijy etapy analizés schema, kurig sudaro
tekstiné analizé (Zodinés, vizualios, garsinés medziagos analiz¢), procesiné
analizé (analizuojamas filmo gamybos ir sklaidos procesas), socialiné analizé
(analizuojama Saliy ideologiné, vertybiné pozicija, galios santykiai).

Teorinis jrankis filmy analizei konstruojamas remiantis Renovo i$skiriamomis
keturiomis pagrindinémis dokumentinio kino estetinémis / retorinémis
funkcijomis: uzfiksuoti, parodyti ar i§saugoti; jtikinti; analizuoti, istirti; iSreiksti
(Renov, 2012). Taip pat naudojama Munsterio bei Sylvesto pasidlyta schema —
euristinis analizés modelis, kuris padeda nustatyti politinio dokumentinio filmo
vaidmen] bei filmo zanro ir (ar) subzanro savybes. Pateiktoje 1 lenteléje
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atskleidziama, kaip dokumentinio filmo zanras susijes su politiniu dokumentinio
filmo vaidmeniu: ekspoziciné dokumentika dazniausiai siekia jtvirtinti tam tikra
informacija remdamasi egzistuojancia ideologija, o stebimosios ir refleksyviosios
dokumentikos atveju bandoma priesintis nusistovéjusiems standartams ir pateikti

kitokj problemos ir (ar) temos supratima.

Dokumentiniy Ekspoziciné Stebimoji Refleksyvioji

filmy dokumentika dokumentika dokumentika

klasifikacija

Taikoma Tekstinis Démesys skiriamas Vaizdai priestarauja

strategija pasakojimas vizualiai temos formuojamiems

pateikéiai teiginiams (ir
atvirksciai)

Politika ir Auditorija Siekiama atskleisti ir | Kelia klausimus apie

ideologija sickiama jtikinti | vaizduoti tikrove egzistuojancia
argumentais ir tokia, kokia ji yra sistema, prieStarauja
vaizdine nusistovéjusioms
iliustracija tiesoms

1 lentelé. Dokumentiniy filmy klasifikacija ir skirtingas politinis vaidmuo pagal Munsterj
ir Sylvestg (2015a)

Dokumentiniai filmai leidZia analizuoti ir kiiréjo intencijas, perteikiant tam
tikra tema, politinj aspekta, reprezentuojant realybe, taip pat, anot Halo Fosterio,
realybé suprantama taip: kaip mes matome tam tikrus dalykus, kaip mums
,leidziama® juos interpretuoti ir kaip $i interpretacija suvokiama (Foster, 1999).
Dél to, analizuojant dokumentinius filmus, remiamasi Lauros Marks vaizdiniy
prigimties ir panaudojimo teorija, kurioje svarstoma, kodél pasirenkami vieni ar
kiti vaizdai ir garsai. Mokslininké kelia klausimus apie vaizdy atrankg ir
pateikima visuomenei, kurj aiSkina per Patirties — Informacijos — Vaizdinio rysius
(Marks, 2010). RySys atskleidzia tam tikry vaizdy atrankg informacijos amziuje.

Patirtis — visos egzistuojancios patirtys, i§ kuriy tik kelios atskleidziamos
vieSojoje erdvéje. Informacija Sioje triadoje Zzymi filtrg, atrenkant] minétas
patirtis remiantis galios struktiiromis, ideologija. Vaizdinys atsiranda santykyje
su patirtimi ir informacija: a) vaizdinys, kuris tiesiogiai gimsta i§ patirties,
b) vaizdinys, kuris yra informacijos atrankos apraiska, t. y. peréjes informacijos
filtrus (Marks, 2010). Analizuojant dokumentinius filmus svarbu jsigilinti }
komponuojamus vaizdus, jy atranka, taip pat svarbu suvokti kiiréjy galimybes
pateikti tam tikrus vaizdus, kurie gali priklausyti ne tik nuo jy pasirinkimo, bet ir
galimybes juos uzfiksuoti.
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Ginamieji teiginiai

1. Didéjant vizualinés retorikos jtaigai politinéje komunikacijoje ir pleCiantis
komunikaciniy kanaly, kuriais politiné zinia gali greitai pasiekti ir paveikti
skirtingus auditorijos segmentus, spektrui, valstybés, atskiros institucijos ir
kiirybingi pilieciai pasitelkia dokumentinj king (dé¢l Sios medijos galimybiy
veikti emocijas ir jtikinamai reprezentuoti tikrove) spresdami politines krizes,
problemas, netgi kovodami ideologinius karus. Ukrainos krizés atvejis ir jo
pristatymas dokumentiniuose filmuose gali bati puikus tokios politinés
konfrontacijos komunikaciniame lauke pavyzdys, kuriuo siekiama zitirova
jtikinti sava tiesa ir ideologija.

2. Vykstant informaciniam karui, kiir¢jas tampa politiniu, socialiniu veikéju,
pristatan¢iu Ukrainos krize vietinei ir tarptautinei auditorijai ir siekianciu
pilietinio ir politinio palaikymo, arba isnaudoja esamg sudétingg politing
situacijg, kurdamas dominuojancia ideologijg propaguojantj filma, sickdamas
naudos. Ukrainos krizés atvejis ir jo pristatymas dokumentikoje remiasi
kontekstine informacija apie politiniy jvykiy priezastis, jy istorinj, ideologinj
vertinimg bei filmy sukiirimo aplinkybes. Sis krizés jréminimas leidzia
suvokti pranesimo skleidéjo tikslus.

3. Sioje disertacijoje sukonstruotas dokumentikos kaip politinés komunikacijos
priemongés teorinis pagrindas yra tinkamas dokumentiniy filmy politine
tematika, kurie taikomi politiniam pranesimui bei ideologinei jtaigai
komunikuoti, tyrimuose. Jis leidzia identifikuoti ir analizuoti king kaip
minkstgjqg galig ir propaganda, iSskirti kino kuréjy taikomas technikas ir
metodus auditorijai paveikti.

Krizés savoka ir politiné komunikacija

Svarbiu aspektu Siame darbe tampa pacios krizés samprata ir politiné
komunikacija, vykdoma tradicinése medijose bei dokumentikoje.

Krizé tarsi jkontekstinama politinéje komunikacijoje: ji yra praneSimas, kurj
formuluoja politikai, ieSkodami sprendimy, ir kurio turiniui jtaka daro
dalyvaujanéioji, t. y. aktyvi, visuomené. UKkrainos atveju matomas konfliktas, kur
idéjy kova, virsdama krize, jtraukia medijas, siekiancias parodyti konflikto esme
ir kartu rasti atsakymy tiek apie jvykiy prasme, tiek apie perspektyva, esmg.
Kitaip tariant, krizé turi turéti sprendimo perspektyva, ta¢iau jai suprasti reikia
sukrétimo, kurj galblt geriausiai gali perteikti vizualaus turinio (prane$imo)
kiiréjai.

Kaip teigia Della Sala, analizuojant krizés sgvokas, galima pastebéti du
svarbiausius elementus: pirma — tai jvykiai, kurie sukelia neramumus, nestabilia
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situacija, sudaro salygas pokyc¢iams; antra — Sie jvykiai veda prie dramatisky
pasekmiy (Sala, 2011). Teoretiké Cia atkreipia démesj i jvykius, kurie lemia
neigiamus padarinius. Falkheimeris ir Heide’as taip pat pazymi, kad krizés
definicija susijusi su sistemos destabilizacija, sukuriant nezinomybe, o pati
padétis reikalaujanti greity veiksmy (Falkheimer, Heide, 2010). Siuo atveju ne
tik isryskinamas neigiamas poveikis, bet ir akcentuojamas tam tikry veiksmy,
kurie reikalingi valdant krize, bitinumas. Minéti aspektai kartojasi ir kity
teoretiky apibréZzimuose, o pasitelkiant Antoono De Ryckerio ir Zuraidah Mohd
Dono jzvalgas apie krizés identifikavima, galima i$skirti Siuos krizés bruozus:

e nenuspéjama situacija;

e neigiamos pasekmés;

e padaryta didelé zala;

e grésmé islikimui;

e stresiné blisena: panika, baimé, Sokas (Rycker, Don, 2013).

Tos pacios krizés charakteristikos naudojamos ir kitose definicijose, o pats
krizés plétojimasis gali biiti apibréziamas pagal tris elementus: grésmg,
skubotuma, netikruma (Boin, Hart, Stern, Sundelius, 2016). Grésmé, anot tyréjy,
gali iskilti vertybéms, saugumo sistemai, teisés virSenybei, pilietinéms laisvéms,
socialinei sistemai, toliau grésmés pleciamos ir infrastruktiiros srityje (vanduo,
dujos, komunikacinés sistemos ir pan.). Tad grésmé siejama su neigiamais
poky¢iais, galin¢iais daryti jtaka skirtingais lygmenimis. Skubotumas Siuo atveju
reiskia krizés staigumag ir reikalingg greitg reakcija j susidariusig situacijg — kuo
krizé sunkesné, tuo ji reikalauja greitesnio atsako ir sprendimo biudy.
Nezinomybé ir neuztikrintumas siejami su krizés priezasciy aiskinimusi (kodél
ivyko krize, kas atsitiko, kas dél to kaltas?) ir tolesnés eigos numatymu (kaip
krizé bus valdoma, kokj poveikj turés?) (Boin, Hart, Stern, Sundelius, 2016).
Siekiant suvaldyti krize, svarbu i$skirti ir i§analizuoti krizés ,,nezinomuosius* ir
atsakyti j kilusius klausimus.

Identifikuojant ir apibréziant krize taip pat svarbu: paéios krizés priezastys,
intensyvumas (sunkumas), laikas, kompleksiSkumas, iSsiplétimas (krizés
geografija), poveikis, jtrauktos jégos ir pan. Ple¢iant krizés poveikio analizg, ne
tik zvelgiama j bendrus bruozus, bet ir apibréziamas krizés poveikis: individui,
visuomenei, tam tikrai grupei, organizacijai, Saliai, regionui ar net zilrint
globaliau — krizé turi neigiamg poveikj tarptautiniams santykiams. Taigi krizé
gali buti analizuojama ir suvokiama skirtingais lygmenimis.

Ukrainos krizé Siuo atveju sudétinga ir daugiasluoksné, aprépianti vidaus
problemas, kurios susijusios su korumpuota valdzia, politinés sistemos
neveiksnumu ir pilietinés visuomenés susiskaldymu. Ukrainos kriz¢ taip pat yra
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pereinanti j geopolitinj konflikta ir susidiirima tarp Ryty ir Vakary, todél gali biiti
jréminama i§ skirtingy perspektyvy (toliau pateikiama ir i§samesné Ukrainos
krizés analizé).

Boinas ir Hartas ne tik analizuoja krizés definicijg, bet ir kreipia démesj j
praneSimus apie krize bei ziniasklaidos jtakg. Krizinés situacijos metu visuomené
kliaujasi ziniasklaida ir yra jos veikiama (Boin, Hart, 2007). Krizés metu valdzia
siekia nukreipti praneSimus norima, t. y. krizés neutralizavimo, sprendimo arba
mazy maziausiai pasekmiy menkinimo linkme, informuodama apie krize¢ Salies
pilie¢ius ir tarptauting bendruomene bei pristatydama situacijos valdymo bidus.
Ziniasklaida tampa pagrindiniu 3altiniu stengiantis suvokti krizés biivj, tolesnius
veiksmus ir galimas pasekmes, todél svarbu, Kkokia informacija pasiekia
visuomeng ir kokj poveikj auditorijai ji turi, pvz., pritarimas valdzios veiksmams
ar skatinimas pasiprieSinti, formuojama neigiama reakcija? Taigi politiné
komunikacija tampa krizés valdymo arba jos iSplétimo procesu — tai priklauso
nuo idéjy jtaigumo ir paveikumo.

Hay taip pat teigia, kad krizés suvokimas ir atsiradimas gali buti vertinamas
kaip procesas pasitelkus pasakojima ir diskursa, kai patys jvykiai tampa
konstruojami kaip krizé (Hay, 1996). Siuo atveju su tam tikra dramatiska situacija
susijusios patirtys vieSojoje erdveje apibréziamos kaip krizé. Taip pat, anot
Falkheimerio ir Heide’o, krizés jvardijimas priklauso nuo to, kaip j tam tikrg
situacijg reaguoja visuomené, individai, organizacijos, jeigu jie tai jvertina kaip
krizg — tai krizé (Falkheimer, Heide, 2010). Taigi krizé gali biti identifikuojama
pacios visuomenés ir priklauso nuo jos biisenos.

Visuomenés reakcija j kriz¢ gali biiti paremta ne tik gaunama informacija, bet
ir priklausyti nuo politinés orientacijos, socialinés pozicijos ar kultiirinio
identiteto. Kartu galima pazymeéti, kad visuomenés nariai krizés metu gali atlikti
skirtingas funkcijas: kaip demonstracijos ar pilietinio pasiprieSinimo dalyviai,
kaip Zzitrovai, gaunantys informacijg apie krizg, kaip liudininkai, galintys
pasidalyti savo patirtimi ir (ar) iSgyvenimais, ar kaip nukentéj¢ asmenys (Boin,
Hart, Stern, Sundelius, 2016). Taigi krizés poveikis gali biiti aptariamas
skirtingais lygmenimis: santykis su krize asmeninis (asmuo paveiktas tiesioginiy
krizés padariniy) arba santykis su krize kuriamas naudojantis i kity gaunama
informacija. Skirtingos grupés gali kriz¢ apibrézti nevienodai, kartu pasitlyti
Jvairias iSeities strategijas.

Dokumentinio kino, kaip kanalo, skirto informuoti apie krize ir padéti ja
iveikti, tyrimy svarba pagrindzia Muellerio teiginys, kad visuomené neturi
vaizduotés, todél ji reaguoja tik tada, kai pamato kazka vizualiai (Mueller, 2002).
Tad dokumentinis kinas kaip medija ne tik reprezentuoja jvykius, bet, kaip
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minéta, atlieka nuomonés formavimo funkcija ir gali sutelkti, paskatinti
auditorijos veikimg ar kuriy nors klausimy sprendima, taip pat gali lemti krizés
suvokimg. Zitrédami j krize liudijangius dokumentinius vaizdus galime ieskoti
atsakymy apie sprendimy pasekmes, priezastis, auditorijy nusiteikimg konflikto
ir jo dalyviy atzvilgiu. Tai mums padeda suprasti, kad idéjy kova vienaip ar kitaip
atsispindi toje tikrovéje, kurig dekonstruoja dokumentalistai — jvykiy liudininkai,
ir ja interpretuoja pasitilydami mums ktirybinj produkta. Ir tokia interpretacija,
skirta masinei auditorijai, nors yra menkai jos analizuojama, bet i$ tikryjy — tai
svarbi politinés komunikacijos dalis.

Ukrainos krizé ir jos vystymasis

Siandieninés Ukrainos krizés pradzia, kaip minéta, galima laikyti 2013 mety
lapkri¢io ménesj, kai Ukrainos vyriausybé nutrauké laisvosios prekybos ir
politinio bendradarbiavimo susitarimo su Europos Sajunga (ES) pasira§yma. Tai
sukélé isskirtinj pasaulio politiky ir ziniasklaidos démesj: brendo konfliktas.
Gauséjo §j konflikta vaizdais perteikiancios informacijos; intensyvéjo Rusijos
televiziné propaganda. Minétas valdzios veiksmas turéjo jtakos visuomenés
protesty pradziai ir tolesniems jvykiams, kurie peraugo j susirémimus su
saugumo pajégy ,,Berkut“ pareigiinais, ir vélesnei Rusijos agresijai, karo
veiksmams Ryty Ukrainoje bei Krymo aneksijai.

Pirmasis protesty etapas siejamas su proeuropietiSkais Ukrainos pilieciais ir
siekiu vienytis dél ty paciy Europos politiniy vertybiy, jy egzistavimo Ukrainoje,
bet toliau rySkéjanti Ukrainos pilieCiy perskyra rémési skirtingomis politinémis
pozicijomis: proeuropietiSki ukrainieciai palaiké valstybés Zengimg j Vakarus ir
santykius su Europos Sajunga, prorusiS$kai nusiteikusi grupé pasisaké uz
glaudesnius santykius su Rusija. Kita vertus, egzistuojanti ultradeSiniyjy
nacionalisty grupé nepalaiké santykiy su ES ir reikalavo visisko politinés
sistemos pertvarkymo. Oficiali politikos kryptis Ukrainoje taip pat sudétingai
apibréziama dél to paties vientisumo trikumo ir egzistuojanciy kulttiriniy, etniniy
skirtumy (Wilson, 2005), todé¢l ,,Euromaidano* revoliucija j Ukraing politinio
stabilumo neatnesé.

Ukrainos krizei giléjant ir nepavykus priimti abiem grupéms (t. y. Ukrainos
opozicijos lyderiams ir prezidentui Viktorui Janukovy¢iui) tinkamo sprendimo,
Janukovy¢ius pabégo i§ Salies nepaisydamas pazady likti Ukrainoje ir rado
prieglobstj Rusijoje. Naudodamasi situacija, Rusija nuo 2014 mety kovo ménesio
pradéjo savo veiksmus Krymo pusiasalyje, o perskyrg tarp Vakary ir Ryty
Ukrainos imta eskaluoti bei didinti. Rusija, teigdama, kad gina rusy etnines
grupes, kurios gyvena Kryme, sukiiré precedenta perimti valdzios kontrolg ir po
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ivykusio referendumo Krymas prisijungé prie Rusijos Federacijos. Kaip teigia
Lisa Gaufman, Sie jvykiai pakeité Ukrainos krizés profilj i$ nacionalinés krizés j
tarptauting problema (Gaufman, 2015).

Minéti veiksmai sukélé ir tarptautinés bendruomenés susirtipinima. Bet nors
Jungtiniy Tauty Generaliné Asambléja referenduma ir Krymo aneksija pripazino
nelegaliais ir kartu Rusijai paskelbé ekonomines ir diplomatines sankcijas, tai
Rusijai nesutrukdé vykdyti savo politiniy ir (ar) ideologiniy tiksly. Atvirksciai,
Krymo prijungimas prie Rusijos turéjo teigiama jtaka Rusijos prezidento V.
Putino reitingams, Krymo grazinimas gyventojy buvo interpretuojamas kaip
teisingas stipraus lyderio Zingsnis®,

Rusijos geopolitika tur¢jo jtakos ir kity konflikty kilimui Ryty Ukrainoje. Po
Krymo aneksijos atsirado vis daugiau separatistiniy nuotaiky kituose regionuose
(Donecke, Luhanske). Susikiirusios Donecko ir Luhansko liaudies respublikos
sieké autonomijos ir prisijungimo prie Rusijos. Abi sritys pagal panaSy plang
(kaip ir Krymo atveju) paskelbé referenduma dél autonomijos, kita vertus, Rusija
S§iuo atveju neprisidéjo prie Siy regiony prijungimo prie Salies. Kaip teigia S.
Yekelchykas, Rusija pasinaudojo situacija ir uzémé Kryma bei pradéjo remti
kitus separatistinius regionus, taip uztikrindama ne tik nestabilia padét]
Ukrainoje, bet ir sutrukdydama Ukrainai prisijungti prie NATO ar ES dél Salyje
egzistuojanciy teritoriniy konflikty (Yekelchyk, 2015).

Ukrainos krize, kaip minéta, sukéle jtampa tarp Vakary valstybiy ir Rusijos.
Rusijos elitas ,,Euromaidano revoliucija interpretavo kaip Vakary remiama
perversmg ir nuosekly kenkima Rusijos interesams. Rusija savo veiksmus grindé
,Rusy pasaulio koncepcija. Si koncepcija remiasi idéja, kad Rusija gali ir
privalo padéti tiek etniniams rusams, tiek kitiems asmenims, kurie tapatinasi su
Rusija ir pritaria jos ideologijai, taip pagalba siekiama suteikti bet kuriam
asmeniui, kuris pritaria Rusijos politikai ir vertybéms bei yra nusiteikes prie§
Vakary valstybes (Rusijos propaganda: analizé, jvertinimas, rekomendacijos,
2017). Taigi ir minétas Krymo prisijungimas vertinamas kaip tautieCiy
apsaugojimas nuo Vakary remiamy Maidano sukiléliy ir pan.

4 Taip pat Rusijos ,,Levados* tyrimy centro 2015 mety lapkri¢io ménesj atliktos apklausos
duomenimis, i klausima ,,Kai i$girstate, kad ,,Krymas yra miisy“, ka $is pasakymas Jums
reiskia?* 52 proc. apklaustyjy pasirinko, kad tai yra ,,triumfo ir pasididziavimo simbolis,
nes Krymas vél tampa Rusijos dalimi“. 16 proc. nurodé, kad tai ,,Rusijos renesanso
simbolis®. Prieiga internete: http://www.levada.ru/cp/wp-content/uploads/2016/01/2013-
2015-Engl.pdf
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Maidano jvykiy pradzia suponavo dokumentiniy filmy Ukrainos krizés
tematika atsiradima, o besiplétojantys jvykiai Salyje ir tarptautinéje erdvéje plété
Ukrainos krizés tematinj lauka ir skatino j ji gilintis filmy kiiréjus.

Filmy atranka ir analizé

Analizei pasirenkami dokumentiniai filmai Ukrainos krizés tematika, sukurti
2014-2017 metais Rusijoje, Ukrainoje bei Vakary Salyse — intensyviu krizés
radimosi ir plétimosi laikotarpiu.

Naudojami filmy paieskos Saltiniai: oficialtis Saliy filmy katalogai, kuriuose
nurodomi tam tikrais metais iSleisti ir (ar) planuojami iSleisti filmai;
dokumentinio kino festivaliy programos ir aprasai, Youtube kanalai, televizinés
dokumentikos® atveju naudojamos televizijy programos, TV mediatekos su
ikeltais dokumentiniais filmais.

Siekiant tinkamai atskleisti disertacijos tema, dokumentiniai filmai Ukrainos
krizés tematika bus analizuojami pagal disertacijos autorés i$skirtus pjavius:

e pilietinés bendruomenés formavimasis;

e tautinés tapatybés krizé;

e geopolitiné orientacija ir ideologiné konfrontacija;

e informaciniai karai;

e karinis konfliktas Ryty Ukrainoje;

e trauminé kolektyviné patirtis.

Atliekamas kokybinis tyrimas leis atskleisti kiiréjy argumentavimo logika,
pilietinio paveikumo strategijas, konflikte dalyvaujanciy pusiy pozicijas.

Filmas gali biti vertinamas kaip:

e Kirinys, nesagmoningai paverstas politinés komunikacijos pranesimu.

e Propagandos produktas (minkstosios galios priemong).

e Jvykio istorinés tiesos jrodymas.

e Nepriklausomas kirinys, suteikiantis alternatyvios dominuojantiems

kanalams informacijos, skirtas patenkinti auditorijos smalsuma.

Krizés etapai gali turéti skirtingus filmy vertinimo kriterijus, nes tai lemia
»atstumas® tarp krizés zidinio, jo jvertinimy ir auditorijos intereso. Naujiena
pasaulio visuomenéje gali buiti uzgozta kity naujieny, tad viena krizé gali buti
nustelbta kity kriziy, tapti maziau ,,jdomi“ kituose kontekstuose. Taip pat tie
patys jvykiai gali buti vertinami i§ laiko perspektyvos, t. y. uzslopinant emocijas.

% Televiziné dokumentika — dokumentiniai filmai, kurie sukurti konkretiems televizijos
kanalams ir dazniausiai néra rodomi kino teatruose.

20



Disertacijos struktiira

Pirmojoje disertacijos dalyje nagrinéjama dokumentinio kino samprata
Siuolaikiniy medijy kontekste. ] dokumentinio kino sagvoka gilinamasi i§ politinés
komunikacijos perspektyvos: kiirinys kaip politinés komunikacijos pranesimas,
politinés ideologijos mediumas. Dokumentinis kinas analizuojamas kaip
minkstosios galios ir propagandos jrankis bei auditorijos aktyvinimo priemoneg.

Antroji disertacijos dalis skirta tirti dokumentinio filmo retorikg ir politiniy
Ivykiy  reprezentacijg. Autoré analizuoja reprezentavimo modelius
dokumentiniame kine, taip pat santykj tarp meninés raiSkos, informacijos
pateikimo ir ideologijos. Aptariama garso ir vaizdo sgveika, konstruojant
audiovizualinj pranes$ima, jrodymy pateikimo, argumentavimo technikos.

TreCiojoje disertacijos dalyje pagal autorés sukurta tyrimo metodologija
tiriami ir lyginami dokumentiniai kino filmai Ukrainos krizés tematika. Analizei
atrenkami Ukrainos, Rusijos ir Vakary valstybiy dokumentiniai filmai, siekiant
istirti, koks Ukrainos krizés paveikslas pateikiamas auditorijai, sieckiama nustatyti
vyraujancius naratyvus ir taikomas reprezentacijos strategijas.
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| DALIS. POLITINES DOKUMENTIKOS SAMPRATA
IR POLITINE KOMUNIKACIJA

Politing dokumentika sudaro keletas elementy, i§ kuriy pirmieji yra ir pa¢iame
70dZiy junginyje ,,politiné dokumentika“. Tyringjant §j derinj svarbus islieka tieck
pats politiSkumo elementas, tiek pati dokumentika ir bendras jy santykis.
[$samiau tyrinéjant $ia savoka pravartu pasiremti Lasswello komunikacijos
grandine ,.kas, kg sako, kokiu kanalu, kam, kaip efektyviai* (Lasswell, 1972)
(1 schema), leidziancia kartu apzvelgti dokumentikg kaip medija pagrindiniais
aspektais, kurie yra aktuallis politinés komunikacijos kontekste. Kiekviena
grandinés dalis gali biiti siegjama su politine dokumentika ir iSsamiau
analizuojama.

Kas. Pirmu lygmeniu svarbu suvokti, kas yra perduodamo praneSimo
autorius, t. y. kas yra filmo kiiréjas. Kita vertus, svarbus ne tik filmo kiiréjas, jo
biografija, filmografija, bet ir kokig jtaka jo kiirybai turi iSoriniai veiksniai:
politiné padétis, ideologija, kitos institucijos, valdzios aparatas. Ar minimi
veiksniai visada daro poveikj kiiriniui, kokiais atvejais galimas atsiribojimas?
Taigi kuriniui jtaka daro ne tik vidiniai veiksniai, kurie gali biiti apibtidinami kaip
patirtis, zinios, santykis su reprezentuojamu objektu, bet, kaip minéta, ir iSoriniai.
Siuo aspektu galimu analizés objektu tampa ir kontrolés klausimas, kuris
siejamas su iSoriniu reguliavimu ir instituciniu aparatu, ideologija ir t. t.

Nors autorinio kino atveju daznai stengiamasi ,,atsiriboti nuo politikos ir
vaizduoti jvykius ir (ar) objektus ,,tokius, kokie jie yra®, subjektyvumas isryskéja
pasirenkant vaizdavimo ,rémus®, pozicija, perspektyva, remiantis kuria
pateikiama filmo tematika, problematika. Televizinés dokumentikos atveju
keliamas klausimas dél ziniasklaidos priemonés nuosavybeés teisiy, finansavimo
ir daromos jtakos tyrimui ir (ar) filmo turiniui. Tad kiréjas visada veikiamas ir
iSoriniy, ir vidiniy veiksniy, kurie turi jtakos reprezentacijos pasirinkimui.

Ka sako. Kitas svarbus dalykas politinéje dokumentikoje — paties pranesimo
auditorijai karimas, t. y. filmo turinys ir perduodama idéja. Taip pat svarbu
atsizvelgti, kad dokumentinio filmo kiirimo procesas reikalauja didesnio
jsigilinimo ir medZziagos analizés, palyginti, pvz., su reportazu ar pan. Kiekvienas
dokumentinis filmas siuncia pranes§img savo auditorijai, jj konstruodamas kiiréjas
atsizvelgia ne tik | fakty, argumenty pateikima, bet ir j naudojamas
reprezentacijos technikas, kurios bus analizuojamos antrojoje disertacijos dalyje.
Nors antroji Lasswello grandinés dalis nukreipta | praneSima, jo perteikimo forma
tokia pat svarbi, todél politin¢je dokumentikoje susiduria ir politika (pateikiamos
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filmo tematikos ir (ar) problematikos kontekste), ir estetika (kaip tos tematikos
pateikimo forma).

Kokiu kanalu. Technologinés galimybés sukuria sglygas filmo sklaidai
jvairiais kanalais, ne tik televizijoje, kino teatre, bet ir socialinése medijose,
specializuotose platformose, todél uztikrinama filmo sklaida ne tik Salies viduje
(vidiné komunikacija), bet pasickiamumas ir uzsienio auditorijoms. Kita aktuali
(galbut, net aktualesné) filmo kaip medijos ypatybé — vizualumas, sukuriantis
galimybe auditorijai lengviau suvokti filma (kartu ir perduodama emocijg) ir taip
tapti minkstosios galios jrankiu. Taigi filmas kaip medija leidzia pasiekti didelg
ir jvairig auditorijos dalj, o tam jtakos turi tiek vizualus temos atskleidimas, tiek
filmo kaip kultiirinio / meninio produkto suvokimas.

Taip pat verta pazyméti, kad zitirovus pasiekiantys dokumentiniai filmai gali
skirtis juose pateikiamu pozitriu j politinius jvykius, kita vertus, kiekvienas
auditorijos narys laisvas rinktis, todél dazniausiai dokumentiniame filme
eskaluojama idéja neretai atitinka Zitirovo mastyma. Filmo pasirinkimas nulemtas
jau susiformavusiy vertybiy, egzistuojanciy ideologiniy konstrukty, kurie
paskatina rinktis tam tikrus informacijos kanalus. Siandieninis informacijos
prieinamumas leidzia zitirovui i§ dalies tapti laisvai pasirenkanciu jo pozicijas
atitinkantj medijy turinj, bet Siuo atveju biitina jtraukti ir auditorija, kuri apie
Ivyki neturi daug iSankstinés informacijos / i§ankstiniy vertinimy.

Kam. Kaip minéta, dél tam tikry techniniy ir meniniy ypatumy filmas kaip
medija gali perduoti praneSimg ,,didelei, heterogeninei, anoniminei ir placiai
pasklidusiai auditorijai* (McQuail, 1994). Su §ia medija susij¢s masiSkumas turi
tiesioging sasaja su politiSkumu, nors negalima teigti, kad filmo kiréjai
nepagalvoja apie savo tiksling auditorijg, apsibrézdami savo socialinius ar
politinius tikslus ir (ar) jy siekdami.

Kaip efektyviai. Paskutinis grandinés elementas susijes su efektyviu
pranesimo perdavimu. Jau minéta, kad dokumentinis kinas daznai apibiidinamas
kaip minkstosios galios jrankis, nors filmu perduodamo pranesimo ir auditorijos
paveikumo negalima sieti tik su viena medija (kinu), nes zitrovus informacija
pasiekia ir Kkitais komunikacijos kanalais. Kita vertus, vizualioji informacija
dokumentiniame kine iSsiskiria kiirybisku jos pateikimu, santykio su zifirovu
kiirimu, tam tikry emocijy, turinéiy jtakos medziagos suvokimui, sukélimu.

Tolesniuose skyriuose (pasitelkiant Lasswello komunikacijos granding)
analizuojama politinés informacijos sklaida dokumentiniame kine, siekiant
apibrézti politinés dokumentikos samprata Siandieniniy medijy kontekste. Toliau
pateikiama praneSimo analizés grandiné reikalauja atitinkamo kiirinio turinio
analizés:
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KAS sako KA—*> KOKIU KANALU *»KAM — KOKS EFEKTAS

1 schema. Lasswello komunikacijos grandiné

Nagringjant dokumentinj kiirinj Si grandiné greiciausiai padés nustatyti arba
paneigti propagandos Saltinj. Politinés komunikacijos pozitriu ji padeda iSplésti
atsakymus apie krizés jvykiy, tikrovés perteikimo interpretavima, apie idéjos
pavertimg tam tikru kiirybiniu produktu, skirtu auditorijg jtikinti informacijos
tikrumu ir netgi istoriSkumu.

1. Komunikacijos veiksnys politinéje dokumentikoje

Vizuali politiniy jvykiy pateiktis politinéje dokumentikoje jgyja vis svarbesne
prasmg Siandieningje visuomenéje kaip medijos, galinCios ne tik reprezentuoti
1vykj, problema, bet ir perduoti ideologing, vertybine zZinia, formuoti nuomone ar
pacia visuomeng. Tad dokumentiniai filmai veikia kaip reikSmingas
komunikacijos kanalas, pateikiantis aktualias problemas ir suteikiantis daugiau
informacijos bei leidziantis suvokti platesnj tam tikry problemy konteksta, pvz.,
politiniy jvykiy atsiradimo prieZastis, pasekmes, poveikj Siandienos visuomenei.

Dokumentikos tyr¢jas Chananas pabrézia, kad ,,biti politiniu... tai ne tam
tikros ideologijos jrémimas, tam tikry aplinkybiy liudijimas ar agitacija. Nebiitina
net minéti politikos, nes tai, kg dokumentinis filmas gali padaryti, tai atkreipti
visuomenés démesj | tam tikrus dalykus ir sukelti riipesti vien iSkeliant
probleminius klausimus j dienos $viesg“ (Chanan, 2008). Taigi vien temos /
problemos iskélimas ir pateikimas auditorijai, anot autoriaus, susijes ne tik
informacijos perdavimu, bet ir su tiesioginiu kreipimusi j auditorija, emociniu jos
suzadinimu ir démesio atkreipimu.

Kitas teoretikas, Renovas, taip pat apibudina dokumentinj king kaip
informacijos perdavimo medija. Dokumentinio filmo Zanras dazniausiai susijgs
su informatyvumu ir ko nors aiSkinimu / i$siai§kinimu, pabréziant objektyvumo
kriterijy (Renov, 2012). Kita vertus, Wayne’as tvirtina, kad dokumentika gali biiti
suprantama ne kaip perteikianti faktus, informacija, o kaip kelianti klausimus apie
miisy pasaulj, pateikiant argumentus vienam ar kitam pozitriui, medija (Wayne,
2008). Bet kuriuo atveju tam tikros temos, problemos parodymas susijes su
faktais, jrodymy pateikimu auditorijai, todél vienas teiginys papildo kitg:
politinéje dokumentikoje remiamasi faktais, jtikinamy jrodymy, kurie paveikia
auditorijg intelektualiai ir sukuria terpe diskusijai, pateikimu.
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Svarbu pabrézti, kad j politinés dokumentikos kuriama dienotvarke patenka
tai, kas aktualu Siandienos visuomenei, taip pat politiné dokumentika neleidzia
,uzsidaryti savo valstybéje ar regione ir atveria galimybg suvokti platesnj
vaizdg. Taigi tolesniuose poskyriuose analizuojamos komunikacinés politinés
dokumentikos galimybés ir siekis filmuose ne tik ,,iskelti | pavirSiy* tam tikras
problemas, bet ir pasitlyti jy analize, vykdyti i§samesnj tyrima. Kaip minéta,
politiné dokumentika i§ dalies siekia ne vienakryptés komunikacijos, bet dialogo
su zitirovu, tolesnés komunikacijos tgsos, kuri neuzsibaigia filmo pabaiga, bet
keliasi tiek j kitas vieSasias erdves, tiek j institucing terpe, t. y. valdymo aparata.
Todél svarbu analizuoti politing dokumentikg kaip informacinj kanalg ir istirti jo
ypatybes.

1.1. Filmas kaip priemoné perduoti prane§imag

Politiné dokumentika, kaip medija, informuoja auditorijg ir, pabréZiant
socialing ir (ar) politing funkcija, zitirovai priartinami prie ,,tikry Zmoniy ir prie
tikry problemy®, bandoma jas parodyti / spresti atsizvelgiant j kiiréjo surinktg
medziagg, atliktg tyrimg. Filmo kiiréjas daznai tampa tarpininku tarp minimy
,tikry zmoniy* ir filmo auditorijos, todél rezisierius gali veikti ne tik kaip
menininkas, bet ir kaip socialinis ir politinis veikéjas. Pirmiausia atrasdamas ar
matydamas problemas bei sugebédamas tas pacias problemas atitinkamai
perteikti auditorijai. Politinis filmo aspektas S§iuo atveju plétojamas
komunikaciniu lygmeniu, t. y. rezisieriaus keliama problema, atskleidziama
politiné tema tampa matoma, girdima ir suvokiama. Taigi filme fiksuojama /
interpretuojama tikrové neatsiejama nuo jos sklaidos visuomengje.

Patricia Leavy iSskiria dvi dokumentinio filmo raisis: dokumentiniai filmai,
kurie zitirova pavercia jvykio liudininku, ir politiné dokumentika (Leavy, 2007).
Pirmajai grupei priklauso filmai, kuriuose pateikiama audiovizualiné jvykio
medziaga, liudininky istorijos, interviu, eksperty komentarai ir kt. Sie filmai
siekia tapti istoriniais jrasSais, atskleidzianciais tikra jvykio esmg¢ naudojantis
pirminiais bei ZmogiSkaisiais $altiniais, suteikian¢iais pasitikéjimo pojitj. Pvz.,
filmuose ,,Maidanas®“ (,,Maidan“, Sergey Loznitsa, 2014), , Euromaidanas.
Juodrastis® (,,Euromaidan. Rough Cut“, Volodymyr Tykhyi, Andriy Lytvynenko,
Kateryna Gornostai ir kt., 2014) zitirovui chronologiskai perteikiami Maidano
aikstéje vyke jvykiai, tiesiogiai uzfiksuoti filmo kiiréjy, kaip minéta, auditorija
tampa jvykiy liudininke.

Kita grupé filmy (politiné dokumentika), kuriuose siekiama atskleisti jvykius
analizuojant socialing ir politing problematika. Pvz., filme ,,Ukraina: pavojingas
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Zaidimas® (,,Ukraine: A Dangerous Game*‘, Michael Anderson, 2014) rezZisierius
siekia jsigilinti | ukrainieciy politines orientacijas (tarp Vakary ir Ryty). Dél to
pirmosios kategorijos filmai, panaudodami fotografinj atvaizda ir sukurdami rysj
su vaizduojamais objektais, siekia tapti vizualiu jrodymu. Politinés dokumentikos
filmai, pasitelkdami tam tikrus jrodymus, Zvelgia | problema per politing ar
socialing prizme. Nors abiejy kategorijy filmai siejami su jvykio atskleidimu, tie
18 juy, kuriais siekiama Zifirovg paversti jvykio liudininku, gali buti tapatinami su
ivykio rekonstravimu (komunikuojama tam tikra jvykio versija). Politinéje
dokumentikoje atliekamas kitokio pobtidZio tyrimas, labiau siejamas su jvykio
analize pasirinktu aspektu. Bet kuriuo atveju santykis su politika islicka glaudus
nepaisant minimo tyréjos skirstymo.

Daznai kuré¢jai siekia auditorijai perteikti trauming patirtj menine forma,
priartindami zitirova prie politiniy jvykiy ir jy diskusijos. Lyginant mokslininkés
Leavy i$skirtas dokumentinio filmo rusis su trauminés patirties vizualizavimu ir
perteikimu filme (aktualu Ukrainos krizés kontekste), politiné dokumentika bus
maziau emocionali ir remsis atliekamu tyrimu, duomeny surinkimu, 0
dokumentika, kuri pavercia zitirova liudininku, bus susijusi su vizualiu jvykiy
perteikimu, liudininky pasakojimais, todél ir stipresniu emociniu poveikiu. Kaip
teigia rezisierius Joshua Oppenheimeris, daznai probleminés temos auditorijai
pateikiamos menine forma, pasitelkus mena siekiama auditorijai parodyti ne tai,
ko ji nezino, bet tai, kas jau zZinoma, tik sunkiai artikuliuojama (Munster, Sylvest,
2015b). Bet, anot Rono Eyermano, traumos jsiSaknijusios nebiitinai zmoniy
tiesioginéje patirtyje. Tokia patirtis paprastai yra medijuota per laikra$¢ius, radija
ar televizija, king. ,,Medijuota patirtis visada yra susijusi su sukonstruota
reprezentacija, nes kas yra matoma — rezultatas profesionaliy sprendimy,
nurodanciy, kas yra reikSminga ir kaip tai turéty bati pateikta“ (Eyerman, 2001).

Siuo atveju Eyermanas kalba ne tik apie komunikuojama patirtj, bet ir jos
konstravimg: kas turéty biiti iSrySkinama, kas pamir$ta. Taigi kuiréjas i§ vienos
pusés komunikuoja apie politinius jvykius, kity Zmoniy patirtis, bet tuo paciu
metu, kaip minéta, konstruoja patj politinj jvykj ir turi jtakos jo vertinimui,
suvokimui. Rezisierius jgyja galig menine forma sukurti ry$j su matomais ekrane
veikéjais, suzadinti norimg reakcijg ir perduoti sukurtg politinio jvykio versijg.

Kita vertus, informacijos perdavimas, jrodymy pateikimas taip pat negali biiti
suprastas vienodai. Kaip teigia Billas Nicholsas, susidarantis komunikacinis
trikampis tarp zitrovo, filmo ir kiaréjo daro jtakg kirinio suvokimui ir
interpretacijai (Nichols, 2001) (2 schema). Corneris taip pat pabrézia ir patvirtina,
kad egzistuoja rySys tarp auditorijos ir ekrane matomy jvykiy. Auditorijai
pateikiama tam tikry jrodymy ir argumenty, kurie tampa konstrukciniu temos
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supratimo ir nuomonés suformavimo pamatu, taciau teigiama, kad jsivaizdavimas
¢ia taip pat turi savo vaidmenj (Corner, 2001). Derinant abiejy mokslininky
mintis, galima teigti, kad auditorijos suvokimas susijes ne tik su medziaga apie
ivyki, su kuria jau susidurta, bet ir su pacia aplinka, kurioje yra Zitirovas — laikas,
vieta ir kultiirinis kontekstas taip pat svarbis zitirovo interpretacijai. Kiekvienas
individas — ne tik matomos medziagos priém¢jas, bet ir interpretuotojas.
Pranesimo priémimas taip pat priklauso nuo komunikatoriaus, jo galios ir
autoriteto. Zifirovas, suvokiantis reZisieriy kaip patikima ir tema i$manantj
kiiréjg, nekvestionuos daugelio filme iSgirsty teiginiy ir greiciau priims girdimg
informacija. Anot Nicholso, kiiréjo ,,balsas* turi biiti filmo Serdis (Nichols, 1983)
ir uzsitikrinti autoritetingo kuréjo jvaizdj. Taciau Trisha FitzSimons,
kritikuodama $j pozidrj, pazymi, kad butina atsizvelgti ir j aplinkybes — ar
rezisierius gali kalbéti tam tikra tema, pvz., neiSmanydamas tam tikros grupés
kultiiros, vertybiy, istorinio konteksto. Todél ,,balso* hierarchijos klausimas lieka
atviras. Analizuojant balso hierarchija, galima iSskirti dokumentinj filma
,,Liepsnojanti Ukraina® (,,Ukraine on Fire®“, Igor Lopatonok, 2016). Nors filmo
rezisierius yra ukrainieciy kilmés amerikietis Igoris Lopatonokas, pagrindiniu
,balsu®“ tampa vykdomasis prodiuseris Oliveris Stone’as, kurio autoritetas
kuriamas remiantis zinomumu, susijusiu su jo kaip kino rezisieriaus veikla.

VAN
FILMAS

AUDITORIA KUREJAS

2 schema. Komunikacinis trikampis (Nichols, 2010)

Kaip minéta, ¢ia filmas néra vienintelis praneSimas — jo vert¢ sudaro zinios
apie filmo kur¢jus ir skleidéjus. Tai svarbi politinés komunikacijos tyrimo
informacija.

Plétojant FitzSimons pozitrj j dokumentiniuose filmuose pateikiamas temos
analizes, pazymima, kad filmo kairéjas nebitinai bus pagrindinis pranesimo
siuntéjas, t. y. tyréjas skatina pamastyti, kokig jtakg filmy kiiréjams turi réméjai,
kontroliuojancios institucijos. Taip pat FitzSimons sitlo | kuréjy ,,balsg*
dokumentiniuose filmuose pazvelgti i$ kitos perspektyvos, ne tik i$skiriant kiiréjy
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ir filmo veikéjy santykj, bet ir atkreipiant démesj, kaip filmas gali bati
panaudojamas iSreiksti kity ,,balsams®, t. y. tam tikry organizacijy, grupiy
(FitzSimons, 2009).

Siuo atveju i$skiriamos dvi pranesimo kiiréjy grupés: finansiniai réméjai,
kontroliuojancios institucijos, kurios gali bati susijusios su manipuliacija.
Aufderheide, iSreik§dama savo pozitrj j politing dokumentika, teigia, kad
propagandiné dokumentika nuo kity dokumentiniy filmy skiriasi savo
finansavimo Saltiniu (Aufderheide, 2007), t. y. finansiné kontrolé turi jtakos
dokumentinio filmo turiniui ir perduodamam prane$imui (kartu ir pakeicia
siunté¢jg). Kita minima struktira — kultirinés grupés, bendruomenés ir kt.,
kurioms suteikiamas ,,balsas* ir galimybé reprezentuoti save. Siuo atveju svarbu
i8skirti, kas ka reprezentuoja ir ko siekia rezisierius. Taip pat negalima tapatinti
abiejy minimy grupiy, biitina skirtingai vertinti propaganding dokumentika ir ta,
kurioje ,,balsas* perduodamas, pvz., bendruomenéms.

Taigi kiiréjas dalj savo autoriteto gali ,,perduoti prie§ kamera esantiems
Zzmonéms, kuriy nuomoné, apmastymai pateikiami filme. Dél to svarbu, kam
suteikiamas ,,balsas® ir reprezentacijos galimybé: ar rezisierius, surinkes
medziaga, ja konstruoja ir (ar) interpretuoja ir kartu jrémina patj jvykj, ar yra
neutralesnis stebétojas, ,,balso teis¢ perduodantis tam tikrai grupei
(bendruomenei, jvykiy liudininkams ir t. t.).

Svarbu pabrézti, kad dokumentiniame kine formuluojami teiginiai, anot
Cornerio, neturi bati suprasti kaip neginéijama tiesa, o atvirk§fiai —
dokumentiniame filme atskleidziama tema gali biiti tuo metu diskusijy ir kritikos
objektu (Corner, 1996). Corneris pirmiausia kalba apie dokumentinj filma kaip
tam tikro impulso diskutuoti sukéléja. Faktas, kad bet kuris filmo kiiréjas siekia
jtikinti auditorija savo teiginiy teisingumu, islicka. Siame etape svarbus ne tik
prane$imo perdavimas, bet ir suvokimas, kad filmas pasiekia zitirovus, kuriy
skirtumus lemia socialiné ir ekonominé padétis, lytis, i$silavinimas ir kt., todél ir
paties praneSimo ,,perskaitymas* gali buti skirtingas (Sios mintys dar labiau
iSple¢ia Nicholso komunikacijos trikampj). Corneris pazymi, kad dokumentinio
filmo kiréjai numato savo auditorija ir jvertina zilrovy mastyma tam tikrais
probleminiais klausimais, kita vertus, visada komunikuojama su platesne
auditorijos dalimi (Corner, 2009). Rezisieriaus uzdavinys yra ne tik susijes su tam
tikro objekto reprezentacija, bet ir su reprezentacijos strategijos pritaikymu
tikslinei auditorijai.

Taigi kiekvienas matomas vaizdas turi savo prasme, parodo tam tikra poziiirj
1 objekta, kiekvienas politinis filmas — svarbus diskusijos apie Salies vidaus ir
tarptautines Siy dieny problemas jrankis. Analizuojant dokumentikos
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komunikacines ypatybes svarbu atkreipti démesj ir | patj praneSimo kiir¢ja,
jvertinti atsirandancius kontrolés ir galios elementus, taip pat auditorijg ir jos
pirminj suvokimg apie analizuojamg tema ir (ar) problema. Apibendrinant
politinio dokumentinio kino sampraty jvairove galima teigti, jog tai yra kiiréjo
pasirinktais politiniais faktais gristas vaizdo pasakojimas istorinés vertés
kontekste, skirtas sudaryti jspudj auditorijai, kaip stebétojams, dalyvavus ir
atradus tiesos atsakyma.

1.2. Politiné dokumentika kaip tyrimas

Siandieniné dokumentika daZnai tapatinama ir su Zurnalistine tradicija, ir su
skirtingais jvykiy, reiskiniy atspindéjimo, analizés budais. Pirmiau pateikta
politinés dokumentikos samprata nebiitinai yra vienintelé, taciau Siame darbe ji
leidzia pabrézti itin reikSminga Sios kiirybos ypatumg — situacijos (krizeés,
konflikto, sprendimo aplinkybiy) tyrima. Vienu atveju filme galima remtis
tiesiogiai uZzfiksuota medziaga, nekeliant klausimy apie jvykiy prieZastis,
pasekmes, aplinkybes, kitu — dokumentinj filma tiesiogiai projektuoti kaip
tyrimg, kuriame minimi klausimai jau atsidurty kiiréjo démesio centre. Taciau
reikia turéti mintyje, kad fakto stebésena bet kokiu atveju jau yra reikSminga
tiriamoji dalis, todél politiné dokumentika daznai suprantama ne tik kaip vizuali
politiniy jvykiy reprezentacija, bet kartu gali biiti viena i$ atlikto tyrimo rezultaty
pateikimo formy.

Vienas i§ ypatumy, atskirianciy dokumentikg ir naujienas ziniose, — Ziniy
pateikimo greitis ir iSsamumas. Nors abu autoriai gali buti toje pacioje vietoje ir
tuo paciu laiku, skiriasi jy pateikimo technika: politinio jvykio pateikimas
paremtas analize ir politinio jvykio kaip fakto pateikimas. Patys naujieny
prane$imai ziniose gali biti skirstomi j grupes: informaciniai, kurie orientuoti j
faktinés medziagos apie jvykj pateikima, ir aiskinamieji / interpretaciniai, susij¢
su informacijos atranka, pasakojimu ir surinktos medziagos analize (Bielsa,
Bassnett, 2008).

Tarptautiniy naujieny kontekste auditorijg dazniausiai pasiekia informaciniai
pranesimai, kurie nepateikia gilesnés jvykiy analizés, todél dokumentinis filmas
daznu atveju gali pasalinti interpretaciniy prane$imy trikuma. Siuo atveju
dokumentika i$samiau supazindina su politiniais jvykiais (Saltiniy gausa,
pirminiy ir antriniy Saltiniy derinimas), pateikia konteksta, prisideda prie paciy
jvykiy vertinimo. Atskirtj tarp televizijos ziniy reportazy ir dokumentikos
iSryskina Philipas Schlesingeris teigdamas, kad dokumentika pateikia i§samesne
informacija apie jvykj, ieSko priezasc¢iy, pasekmiy, plétodama tema, pasitelkia
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daugiau Saltiniy (Schlesinger, 1983). Prasidéjus kariniams veiksmams Ryty
Ukrainoje Ukrainos nacionalinés televizijos dokumentiniy filmy kiirybiné grupé
sukiiré keliy daliy dokumentikos ciklg ,,Nepaskelbtas karas. Dokumentalisto
uzrasai“ (,,Neogolosena vijna. Zapiski dokumentalista®, Snizana Potapcuk,
Samvel Adinian, 2014)°, kuriame, naudojant interviu su gyventojais, isreiskiamos
skirtingos nuomonés apie susidariusia situacijg, baimé d¢l ateities, vertinama
dabartiné politiné padétis, fiksuojami aplink vykstantys jvykiai.

Kaip minéta, naujieny praneSimai ziniose remiasi viena informacijos
perdavimo forma: neretai informacija pateikiama fragmentuotai, be konteksto, o
emocijos slopinamos. Kaip teigia Nicholsas, Ziniose ,,pasaulio jvykiai neturi
sujaudinti, sukelti nerima, net jeigu tai domina auditorija* (Nichols, 2001), nors
galima diskutuoti dél emocijy slopinimo Ziniy reportazuose, informacijos
pateikimas Siuo atveju nereikalauja kiinisko jsitraukimo ar veiksmo atlikimo —
svarbu iSklausyti informacija, ,,mes galime jaustis sauglis, nes zZinios tgsiasi
(Postman, 2005). Postmanas taip pat pazymi, kad informuotumas tapo tam tikra
iliuzija, naujienos Ziniose veja viena kita be minéto konteksto, rimtumo, tik
pramogai (Postman, 2005). Todél, lyginant informacijos sklaida politinéje
dokumentikoje ir televizijos ziniose, galima atsiremti tiek j informacijos
i§samuma, tiek j auditorijos jtraukima.

Dokumentinj filmg projektuojant jau kaip tyrimg svarbus tampa kiekybiniy ir
kokybiniy duomeny panaudojimas ir paties tyrimo organizavimas.
Dokumentiniame filme gali bati pateikiami kiekybinio ir kokybinio tyrimo
duomenys, nors, kaip teigia Wayne’as, statistiniai duomenys dazniau naudojami
konteksto kiirimui, temos pristatymui arba jie derinami su kokybiniais
duomenimis (daznai panaudojami jiems iliustruoti) (Wayne, 2008). Galima
pazyméti ir tyréjy kurybines galimybes, kurios prisideda prie temos plétojimo,
kartu leidzia iliustruoti, papildyti surinktus interviu, archyving medziagg. Pvz.,
tyréjas (kartu ir karéjas) gali atkurti politinius jvykius, juos rekonstruoti,
zitirovams pateikti analizuojamo jvykio seka (siuzeto suktirimas), ieSkoti jvykio
priezasCiy / pasekmiy. Taigi rezisierius filme gali ne tik tiesiogiai remtis
pirminiais ar antriniais Saltiniais, bet ir juos panaudoti atkurdamas jvykius,
jterpdamas vaidybinio filmo elementy. Tokiu atveju filme regimi karéjo
rekonstruoti jvykiai (kurie, kaip minéta, pagristi liudytojy pasakojimais bei kitais
informacijos $altiniais). Sios strategijos taikymas siejamas su didesnio jtaigumo
kiirimu, aiSkesniu jvykiy rekonstravimu, siekiant i$siaiskinti, kelti hipotezes, bei
dokumentikos menine / kiirybine puse.

® Rodytas ir Lietuvos nacionalinéje televizijoje LRT.
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Pirminiy ir antriniy Saltiniy naudojimas, jy atskirtis reikalauja ir papildomos
analizés. Pirminiai Saltiniai, kaip minéta, kelia pasitikéjimg dokumentiniu filmu
ir, kaip teigia Spence’as ir Navarro’a, sukuria artima ry$j su reprezentuojamu
jvykiu, 0 antriniai — neturi tokio laiko ir erdvés santykio su atskleidZziama tema,
bet iSlaiko stipry ry$j su instituciniu jvykio vertinimu (paremtas ekspertiniu
vertinimu) (Spence, Navarro, 2011). Daugelyje dokumentiniy filmy pirminiai ir
antriniai Saltiniai derinami. Antriniai Saltiniai prisideda prie liudininky
pasakojimy, dokumenty ir kity pirminiy Saltiniy analizés ir kartu juos legitimuoja,
paaiskina.

Tiriamaja dokumentiniy filmy funkcijg gerai atskleidzia atskirtis tarp
vaidybiniy ir dokumentiniy filmy (2 lentelé), kartu iSrySkina dokumentikos
ypatybes. Dareko Pageto atskirtis naudinga nustatant pagrindinius dokumentinio
filmo bruozus, kita vertus, neleidzia iSsamiau plétoti dokumentinio kino savokos.
Autorius pirmiausia pazymi ir akcentuoja kiiréjo ir tyréjo santykj, kuris pirmuoju
atveju siejamas su vaidybiniu filmu, antruoju — su dokumentika (Paget, 1998).
Kirybiskumas dokumentikoje Siuo atveju nepatenka j minima sara$a, nors
Wayne’as, kaip minéta, teigia, kad dokumentika niekada nebiina atsieta nuo
kiirybisko ir estetinio informacijos pateikimo (Wayne, 2008). Kiekvienas
dokumentinis filmas nesiremia tik informacijos surinkimu, bet skiriama démesio
ir jos pateikimui (tiek kiirybiniams sprendimams, tiek vizualios medziagos
estetiSkumui). Faktai, jrodymai dokumentiniame kine taip pat pateikiami kartu
naudojant meninius elementus: muzika, vizualinius elementus, montavima ir kt.,
todél perduodamas pranesimas kuriamas jvairiais lygmenimis.

Antroje lenteléje tyréjas akcentuoja ir dokumentinio filmo sasajg su tikslumu,
nors asmenings istorijos / atsiminimai, pateikiami dokumentiniuose filmuose,
parodo personalizuotg jvykio versijg, bet suteikia galimybe suvokti tam tikry
asmeny mastymga, pozidirj | aplinkg, politing situacija ir kt. Personalizuotos
istorijos atveria Zzmoniy vertybiy sistema, pasauléziiirg ir leidZia suvokti
priezastinius rysius tarp, pvz., politiniy jvykiy vertinimo, dalyvavimo juose ir kt.

Nors bendrieji bruozai 2 lenteléje ir atsispindi, svarbu atkreipti démesj, kad
vaidybiniai filmai, kurie reprezentuoja, pvz., Siandienines politines ir socialines
problemas ar remiasi tam tikry asmeny biografijomis, jgyja ir dokumentalumo
pozymiy, todél negali biiti jsprausti tik j Sioje lenteléje pateiktus rémus.
Vaidybiniy filmy stilistiné jvairové ir taikomos strategijos taip pat daznai
perzengia ribg tarp dokumentiniy ir vaidybiniy filmy.
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Dokumentinis filmas Vaidybinis filmas
Tyrimas / tikslumas Kiryba / kiirybiskumas
Tyréjas Kar¢jas

Tikri asmenys I8galvoti veikéjai
Realaus gyvenimo situacijos Vaidyba

Komentarai / ko nors konstatavimas Dialogas

Montazas Mizanscenos

Natiirali aplinka Sukonstruota aplinka

2 lentelé. Dokumentikos ir vaidybinio filmo ypatybiy palyginimas (Paget, 1998)

Taigi dokumentinis kinas — informacijos kanalas, nors Nicholsas pabréZia ne
tik ziniy, bet ir dramos, kuri neatsiejama nuo pacios dokumentikos, svarba
(Nichols, 1991). Dél to politinio jvykio tyrimas gali biti apibréztas ne tik
moksline prasme, kiekybiniais ir kokybiniais duomenimis, bet ir kiirybisku jy
pateikimu. Kita vertus, kiekvienas dokumentinis filmas skiriasi savo
reprezentavimo strategijomis (iSsamesnis jy aptarimas antroje disertacijos
dalyje), todél kiekvieng kartg santykis tarp kuarybiskumo ir moksliSkumo
tiriamojoje dokumentikoje skiriasi.

2. MinksStoji galia ir propaganda politinéje dokumentikoje
2.1. Minkstoji galia ir jos taikymo biudai

Minkstosios galios savoka siejama su kultiira ir jos panaudojimu siekiant
paveikti auditorija, jos mastyma, politiniy procesy suvokimg. Kaip teigia
Josephas Nye, tai galimybé gauti tai, ko sieki, bet ne prievarta, o patraukliai
pateikiant idéja (Nye, 2004). Nors Nye tvirtina, kad daryti poveikj kitiems galima
trimis biidais: sukeliant grésme (prievartinis poveikio buidas); paskatinimu arba
siekiant patraukti kitus (kiti norés to paties, ko nori tu) (Nye, 2004). Minkstoji
galia pasireiskia neprievartiniu poveikiu kitam objektui, kai pasinaudojama jau
sukurtu Salies jvaizdziu ar pasitelkus kuriama gera Salies jvaizdj.

J. Nye kultiirg, politines vertybes ir uzsienio politikag laiko esminiais
minkstosios galios istekliais: kultra reik§minga norint $aliai tapti patrauklia tarp
kity $aliy; politinés vertybés iSreiskia Salies politinius idealus, kurie formuoja jos
veida, Kartu politinés vertybés ir jy tarptautinis pripaZinimas leidzia Saliai daryti
itaka tarptautiniu mastu, pvz., demokratija, Zmogaus teisés ir laisves kaip
universalios vertybés tapo Vakary visuomenés pamatu. O uzsienio politika apima
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Salies propaguojamus tarptautinius idealus ir konkrecias politines priemones.
Salies vykdoma uZsienio politika svarbi diplomatiniu pozZifiriu, tarptautinio
statuso suteikimu. Kartu svarbu, kaip $alis veikia savo viduje, ar propaguojamos
vertybés neprasilenkia su vykdoma politika. Siuo atveju minkstosios galios
strategija blina paremta: kultira, kuri matoma ir patraukli kitiems; Salies
vertybinémis nuostatomis (pilietinémis), kurios priimtinos $alies viduje ir uz jos
riby; vykdoma uzsienio politika — teiséta ir moraliai teisinga.

Minkstoji galia gali buti naudojama ne tik iSorinei komunikacijai, bet ir
vidinei. ISoriné minksStoji galia zymi | uzsienio valstybes nukreiptg Salies
komunikacija, vidiné — nukreipta ] nacionaling valstybe ir santykj tarp
visuomengs ir valdzios (Chitty, 2014). Carteris ir Doddsas taip pat teigia, kad
filmas veikia tiek kaip nacionaliniy problemy / temy, tiek kaip tarptautiniy
santykiy reprezentacijos forma, vyraujancios problematikos (saugumo,
tapatybés, imigracijos) kontekste (Carter, Dodds, 2014). Nors daugiausia
analizuojama j iSor¢ orientuota minkstoji galia, vidiné taip pat yra itin aktuali.

Taigi politiné dokumentika gali veikti kaip komunikacijos kanalas, kuris,
perteikdamas / reprezentuodamas politinj jvykj, daro jtaka auditorijos mastymui
ir tolesniems priimamiems sprendimams, taip pat pacios auditorijos suvokimui
apie politinius jvykius, procesus, kurie, atsizvelgiant j filmo tematika, gali bati
tiek nacionaliniai, tiek tarptautiniai. Sitaip vidin¢ ir iSorin¢ komunikacija ir jos
turinys tampa svarbus kiekvienai valstybei. Nye pabrézia, kad galia Siuo atveju
tampa sutelkta j informacija ir jos sklaida, o Siandieninés technologinés
galimybés leidzia turéti prieigg prie jvairiy informacijos $altiniy, t. y. suteikia
proga dar placiau komunikuoti savo galig (Nye, 2014).

Dokumentinis kinas naudojamas minkstosios galios strategijai jtvirtinti ir
prisideda prie vertybiy, Salies kultiros sklaidos — bendro jvaizdzio kiirimo.
Vizualiné komunikacija $iandieninéje visuomenéje reik§minga ir naudojama
valdzios institucijy, interesy grupiy, bendruomeniy ir t. t., vis délto, analizuojant
tarptautiniy santykiy teorijas ir medijy vietg jose, svarbu isskirti tikslus, dél kuriy
komunikuojama, kokio poveikio siekiama.

Realizmo teorijos Salininkai teigia, kad medijos ir vieSoji nuomoné neturi
didelés jtakos uzsienio politikai ir tarptautiniams santykiams, nes Siuo atveju
pagrindiniai veikéjai yra ne visuomené ir jos nuomoné jvairiais uzsienio politikos
klausimais, bet valstyb¢, politinis elitas. Kita vertus, ta pati medija gali buti
pasitelkiama visuomenés mobilizavimui, pvz., karo atveju (Robinson, 2012).
Tode¢l, vadovaujantis §ia teorija, dokumentinis kinas gali biiti priemoné
visuomenés pritarimui uzsitikrinti, savo sprendimams legitimuoti. Siuo atveju
visuomené atsieta nuo politiniy sprendimy uzsienio politikos srityje, liberaliosios
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politikos atveju vieSoji nuomoné svarbi politingje diskusijoje, o ziniasklaida yra
laisva, nepriklausoma nuo politiky. Teorijos Salininkai pabrézia Zodzio laisve ir
informacijos pricinamuma, t. y. kad visuomené gali nevarZomai gauti jvairig
informacijg skirtingais komunikacijos kanalais (Robinson, 2012). Dokumentika
minimu atveju baty kaip alternatyvios informacijos kanalas, informacijos
sklaidos priemoné, kurioje visuomené gali ieSkoti gilesnés politiniy jvykiy
analizés, bet kartu vertinant liberaligja politikg galima isskirti ir jau minéta
minkstgjqg galig ir jos pasitelkimg siekiant auditorijai ,,pasitlyti“, pvz., svarbiy
politiniy jvykiy interpretacija.

Konstruktyvizmo ir postruktiiralizmo Salininkai teigia, kad jvairios medijos
svarbios tarptautinés politikos kontekste, nes pabrézia Siandiening vizualios
komunikacijos reik§me. Kita vertus, teoretikai pazymi ir kritikuoja atsirandancia
manipuliacija vaizdu, kai pateikiama tik tai, kas naudinga kuriai nors pusei, ir
bandoma izoliuoti nuo tam tikros informacijos arba konstruojami politiniai
jvykiai (Robinson, 2012). Politiné dokumentika galéty biti ryskus tokio atvejo
pavyzdys.

Minkstosios galios jtaka praktiniu lygmeniu zymi ir Ukrainoje priimti
politiniai sprendimai, kuriais tiek apribojama Rusijos televizijos ir radijo laidy
transliacija, tiek filmy, serialy sklaida Ukrainoje, kai platinama informacija,
kurioje aukstinamos Rusijos ginkluotosios pajégos, kitos jégos struktiros. Sis
sprendimas priimtas siekiant ,,kelti nacionalinio saugumo informacingje sferoje
lygi, mazinti separatistines nuotaikas visuomengje ir stiprinti valstybés
autoriteta*”. Siuo atveju Ukraina siekia apsisaugoti nuo kultiiriniais kanalais
skleidziamos informacijos, kuri gali turéti jtakos ukrainieCiy politiniy jvykiy
suvokimui ir pilietinéms / politinéms iniciatyvoms.

Taigi minkstoji galia turi svarig jtaka sprendimy priémimui ar jy pagrindimui
visuomenéje. Auditorijos mastymas veikiamas kultiiroje perteikiamy istorijy,
jvykiy interpretacijy, kurios suvokiamos ir lengviau jsisgmoninamos. Taip pat
minkstoji galia veikia ne tik Salies viduje, bet ir formuojant tarptautinius valstybiy
santykius, todél ji neatsiejama nuo ideologinio aparato ir jo sklaidos visuomenéje.
Kaip teigia Nye, minkstoji galia yra ,,priversti kitus noréti to, ko nori pats* (Nye
2004).

7 Kovodama informaciniame kare Ukraina uZdraudé rusiskus filmus.“ BBC.com
(prieiga internete: http://www.bbc.com/news/world-europe-36099885) ir ,,Ukrainie¢iai
nematys rusisky kino filmy ir televizijos laidy.“ Lrytas.It (prieiga internete:
http://kultura.lrytas.lt/meno-pulsas/ukrainieciai-nebematys-rusisku-kino-filmu-ir-
televizijos-laidu.htm).
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Nye akcentuoja kultira ir politikos formavimg, 0 kiti teoretikai iSplecia
minkstosios galios savokg vartojamos kalbos / retorikos aspektais (Mattern,
2005). Solomonas taip pat prideda esteting ir afekto dimensijas. Autorius teigia,
kad pateikimo estetika ir sukuriamas afektas — ne maziau svarbios savokos
iSple¢iant Nye mintis apie minkstgjg galig (Solomon, 2014). Kaip teigiama,
itikinamas pasakojimas — galios Saltinis, nes zmones gali patraukti tam tikri
veikéjai, jvykiai ir paaiSkinimai, apibiidinantys Salies istorijg arba, pavyzdziui,
politikos specifika. Pateikiamas naratyvas gali pateisinti karg ar ji apibrézti kaip
taikos stiprinimo ir demokratizacijos procesg.

Antra, pasakojimo komunikacija kaip procesas yra vienas i§ buidy, padedanciy
suprasti, kad galios istekliai veikia. Minkstosios galios istekliai: kultiira, vertybés
ar politika — gali buti patrauklis, nes jie tinka jau egzistuojan¢iam ar kuriamam
asmeniniam pasakojimui. Nye pasidlyti minkstosios galios iStekliai tampa
minimo pagrindinio naratyvo dalimi, tiksliau, yra naudojami kaip galios svertai
formuojant norimg naratyva. Pats pasakojimas tiesiogiai susijes su idéjy
formavimu, projektavimu ir sklaida bei priémimu tarptautinéje sistemoje
(Roselle, Miskimmon, O’Loughlin, 2014).

Tyréjai pateikia skirtingy lygiy naratyvus, kurie susije su: a) tarptautinés
sistemos naratyvais, Sie orientuoti | pasaulio tvarka ir pagrindinius politinés
sistemos veikéjus. Vienas i§ tokio naratyvo pavyzdziy galéty buti karo su
terorizmu naratyvas; b) nacionaliniais naratyvais, kurie koncentruojasi j atskiry
Saliy istorijas, vertybes bei siekius; ¢) problemy naratyvais, kurie supazindina su
problema ir sitilo galimus sprendimo variantus, paaiskina, pagrindzia vykdoma
politika, siekiamus pokycius tiek vidaus, tiek iSorés auditorijoms (Roselle,
Miskimmon, O’Loughlin, 2014). Nauja naratyva, kuris siejasi su kolektyvinés
tapatybés naratyvu, sitlo Feklyunina. Kaip teigia Feklyunina, minkstoji galia
labiau reiskiasi santykiuose tarp veikéjy, kurie save laiko tos pacios socialiai
sukonstruotos realybés dalimi, kitaip tariant, jie dalijasi tomis paciomis
prasmémis, kalbédami apie vertybes, tapatybe ir kt. (Feklyunina, 2016). Skirtingy
lygiy naratyvai gali padéti identifikuoti valstybés politinius siekius ir ideologing
pozicija.

Apibendrinant galima teigti, kad kultira yra svarbus minkstosios galios
jrankis, naudojamas ir tarptautiniuose santykiuose. Svarbus tampa prane$imo
perdavimas, ne aukSciausiame politiniame sluoksnyje, o kuriant santykj su tam
tikros Salies visuomene, t. y. perteikiant informacijg ir formuojant tam tikrg
atsakg. Dokumentinis kinas kaip medija kartu su kitomis Ziniasklaidos
priemonémis formuoja auditorijos nuomong ir yra veiksmingi vidaus politikos
kontekste. Kaip minéta, dokumentiniai filmai tampa ir bidu suvokti tarptautinius

35



santykius — kaip komunikuojamas tam tikras problemos vertinimas, kaip
suprantamas vienas ar kitas jvykis, kokie sprendimo variantai pateikiami. Viena
vertus, filmas gali tapti vidinés komunikacijos elementu, siekiant informuoti ir
(ar) suformuoti tam tikrg idéja, kita vertus, dokumentiniai filmai ir vaizdo kalbos
jtaigumas leidzia plétoti tarptautinius rySius. Jtikinamas pasakojimas — svarbus
galios svertas, kuris veikia auditorija (pritarimo veiksmas, palaikymas ar aktyvus
veikimas).

2.2. Propagandos samprata ir veikimo tikslai

Salies galios formavimas gali bati nulemtas ne tik ,, minkS$tyjy* priemoniy, bet
ir propagandos naudojimo. Nors Nye teigia, kad propaganda néra teisinga
minkstosios galios didinimo strategija — ,,geriausia propaganda, kai néra
propagandos® (Nye, 2004), propagandos sagvoka nepraranda savo aktualumo ir
vartojama Siandieniniame kontekste.

Kartu manipuliacija kine tampa vis svarbesné tema, atkreipiant démesj ir i
socialines medijas, medziagos pasickiamuma, technologines galimybes
kiekvienam asmeniui ne tik filmuoti, bet ir skelbti medziagg internete ir pan.
Siandien propagandinio kino sgvoka vis dazniau minima spaudoje, analizuojama
dokumentiniuose filmuose pateikiama informacija, tiksliau, bandoma kalbéti apie
jos autentiSkumg arba siekimg ,,perraSyti“ istorijg. Filmu siekiama jtikinti
auditorija, jtvirtinti tam tikra nuomone, zitirint placiau — keisti zitirovo vertybes,
pasauléziiirg, kad ji atitikty tam tikrg ideologija.

Propagandiné komunikacija siejama su informavimo ir jtikinéjimo
technikomis, kurios naudojamos propagandisto tikslams pasiekti (O’Donnell ir
Jowett, 2006). Kaip sinonimai, apibiidinantys propaganda, daznai vartojami
zodziai melas, manipuliacija, minciy kontrolé, ,,smegeny plovimas* ir pan., nors
teoretikai pac¢ios propagandos sgvokg apibréZia gana jvairiai. Pagrindiniu
kriterijumi, leidZian¢iu identifikuoti propagandos naudojimg, tampa siekis
manipuliuoti turima informacija ir paveikti tikslinés auditorijos mastyma.

Jowettis ir O’Donnell teigia, kad mokslinéje literattiroje Zodziai ,,propaganda“
ir ,,jtikingjimas* vartojami kaip vienas kita pakeiciantys, bet svarbu suvokti
skirtingus jtikingjimo ir propagandos tikslus. Propaganda autoriy siecjama su
visuotiniu procesu, o jtikinéjimas matomas kaip individualus psichologinis
procesas. Jowettis ir O’Donnell taip pat pabrézia, kad propagandinio pranesimo
skleidéjas siekia patenkinti savo tikslus, o jtikingjimas — interaktyvus procesas,
kuris patenkina ir t3, kuris nori jtikinti, ir jtikinéjama asmenj. Siuo atveju
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propagandos komunikacinis modelis derina informacijos sklaidos ir jtikinéjimo
elementus.

F. C. Bartlettis, apibrézdamas propagandos savoka, taip pat apibtdina jg kaip
veiksma, kuris daro jtaka vieSajai nuomonei ir elgesiui. Be to, §ios nuomonés ir
elgesio tipo priémimas dazniausiai nekvestionuojamas, neieSkoma to priezasciy
(Bartlett, 1940). Ross taip pat pazymi, kad propaganda dazniausiai apibréziama
kaip jtikingjimas, bet taip pat priduria, kad §is jtikingjimas vyksta turint tam tikra
tiksla, o praneSimas tampa jrankiu jtikinti (Ross, 2002). Dél to propaganda kartu
analizuojama naudojant ta pacia komunikacijos granding, kurios pagrindinés
dalys yra: siuntéjas — praneSimas — gavéjas.

Taigi propagandos definicija koncentruota j komunikacijos procesg ir jo
tiksla, t. y. propaganda yra sistemingas ir apgalvotas bandymas manipuliuoti
auditorijos suvokimu bei jos elgsena ir (ar) juos formuoti, kad ji atitikty
propagandisto siekius. Kita vertus, Chapman atkreipia démesj, kad kg vienas
Zitrovas gali suprasti kaip propaganda, kitas gali interpretuoti kaip didaktines
id¢jas ar kar¢jo siekj aktyvinti auditorijag (Chapman, 2009), tad visada reikalinga
gilesné informacijos analiz¢, kuri leisty suvokti pagrindinj komunikacijos tiksla.
Tai padéty padaryti jau minéta Lasswello komunikacijos grandiné, kelianti
pagrindinius pranesimo kurimo ir sklaidos klausimus — kas, kg saké, kam, kokiu
kanalu, koks efektas (Lasswell, 1972).

Kita vertus, propagandos terminas gali bti siejamas ne tik su neigiama
reikSme turinCiais apibrézimais. Bernaysas pabrézia ir teigiamg propagandos
galia, t. y. kaip tvarkos palaikymo, priezitiros uZztikrinimo strategija, kuria
siekiama uZtikrinti valstybés valdymo galias, naudojant sgmoninga manipuliacija
(Bernays, 2004). Tokia propaganda siejama su lengvai identifikuojamu Saltiniu ir
gana tiksliai pateikiama informacija, kai neslepiamas ir komunikacijos tikslas.
Nacionalinés $ventés, sporto varzybos ir i§ to kylantis patriotizmas gali biiti
apibtidinami kaip neturinéios negatyviy tiksly propagandos dalis.

Paties perduodamo pranesimo turinys dazniausiai nurodo, ko siekia valstybé.
Pozityvus praneSimas ir valstybés jvaizdzio formavimas dazniausiai gali buti
vertinami kaip minkstosios galios strategija. Propaganda $iuo atveju remiasi
negatyviy praneSimy sklaida ir neigiamy emocijy iSraisSka — sumiSimu,
nepasitikéjimu, gasdinimu ir pan.

Minkstgja galia valstybé siekia sukurti gera savo jvaizdj tarptautinéje arenoje
ir tuo naudodamasi vykdyti savo uZsienio politika, t. y. siekti kity valstybiy
paramos. Ir nors minkstosios galios atveju perduodama informacija taip pat gali
visiskai neatitikti tikrovés, $iuo atveju propaganda disertacijoje vertinama
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neigiama prasme, Kaip turinti paslépty tiksly, siekianti isbalansuoti ir siejama su
melu, ne tik iSkraipyta tiesa.

2.3. Dokumentika kaip politinés ideologijos mediumas

Ideologija — visuotinés, nuoseklios id¢jos, jy rinkinys, kurios padeda suvokti
pasaulj ir sukuria salygas vertinti jvykius ir priimamus sociopolitinius sprendimus
(Ball, Dagger, 1995), todél filmuose naudojami dominuojantys reprezentacijos
kodai tiesiogiai susije su esama ideologija ir politiniy jvykiy vertinimu.

Kultiira Siuo atveju gali daryti jtaka politiniams procesams, ideologijos
sklaidai, prisidéti prie auditorijos formavimo ir pasaulio suvokimo. Siejant
kultiirg su politika, i$skiriami Sie pagrindiniai aspektai:

a) Kultara kaip politikos refleksija, t. y. atspindi politing situacijg.

b) Kultara kaip kei¢ianti politika, t. y. turi poveikj politiniams procesams.

C) Abipusis rySys tarp politikos ir kultiiros, t. y. tiek kulttira informuoja apie
politika ir daro poveikj sprendimams, tiek politika turi jtakos populiariajai
kultdirai ir jos plétojimuisi (Sachleben, 2014).

Analizuojant politinés dokumentikos reik§mg¢ ir poveikj auditorijai, galima ne
tik iSskirti Marko Sachlebeno pateiktus aspektus, kurie susij¢ su politine
dokumentika kaip informaciniu kanalu, prisidedan¢ia prie pacios politikos
formavimo, bet ir pradéti analiz¢ nuo filmuose atsiskleidziancios ideologijos ir
plésti tyrimg iki skirtingy auditorijos paveikimo budy. Pvz., filme ,,Krymas.
Kelias j tévyne* (,,Crimea: The Way Home*, Sergey Kraus, 2015) atskleidziama
Rusijos pozicija dél Ukrainos ir Krymo krizés. Filmas gali baiti vertinamas kaip
jrankis, darantis jtaka tiek vidinei, tiek iSorinei auditorijai: filme svarbus Rusijos
galios iskélimas, Krymo aneksijos teisétumo pagrindimas remiantis istoriniu
Krymo priklausymo Rusijai aspektu ir tuo pagrijstas tévynainiy apgynimas®.

Trinhas T. Minh-ha, interpretuodamas tiesos sgvoka, teigia, kad tiesa kartu yra
kuriama, iSple¢iama, ir tai priklauso nuo esamos valdzios (Trinh T. Minh-ha,
1989). Tad svarbi tampa jsigaléjusi reprezentacijos politika, kuriai jtakg daro tiek
valdzios institucijos, tiek ,,atmintis* (kolektyviné atmintis), tam tikro pozitrio
susidarymas ir eskalavimas visuomenégje. Tokiu atveju dokumentinis filmas
tiesiogiai siejamas su dominuojancia ideologija, siekiant vadovautis

8 Rusijos ,Levados“ tyrimy centro 2014 mety gruodzio 23 d. atliktos apklausos
duomenimis, klausiami, ,,Ar Rusija pasielgé teisingai prisijungdama Kryma iskart po
referendumo®, 65 proc. apklaustyjy pritaré Siam sprendimui, lik¢ apklaustieji turéjo
abejoniy (per skubotas sprendimas, buvo reikalingas aptarimas su Ukrainos valdzia ir kt.),
todél filmas, anot disertacijos autorés, daro reikalingg jtaka ir vidinei auditorijai. Prieiga
internete: http://www.levada.ru/2014/12/23/russian-politics-towards-crimea/.
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egzistuojan¢iomis reprezentacijos formomis, kurios tiesiogiai susijusios ir su
ideologiniu aparatu. Dél to reprezentacijos politika itin svarbi analizuojant
dokumentinius filmus ir siejant juos su rezisieriaus kilmés Salimi, valstybe,
kurioje filmas iSleistas ir kur rodomas oficialiais kanalais. Minéti aspektai gali
padéti atsakyti | kausimus dél egzistuojancios reprezentacijos politikos ir
praneSimo kiirimo. Pvz., jau minétas filmas ,,Liepsnojanti Ukraina“ (,,Ukraine on
Fire, Igor Lopatonok, 2016) buvo isleistas JAV, bet rodytas Rusijos televizijos
kanale REN TV,

Piersas Robinsonas taip pat teigia, kad medijose pateikiami vaizdai daro jtaka
Siandieninei politikai ir tarptautiniams santykiams (Robinson, 2012). Vaizdai
veikia auditorija, daro jtaka jos preferencijoms, vertybéms, politiniy jvykiy
suvokimui. Tampa akivaizdu, kad, kaip teigia Johnas Streetas, siekiant suvokti
kultiirg, neuztenka jsigilinti j teksta ir kuriama pranesimg bei poveik] ziiirovui,
svarbu suprasti, kaip kulttra pasiekia norimg auditorija, taip pat kaip ji plétojama,
organizuojama (Street, 1997). Dél to filmo minties is§ifravimas (interpretavimas)
tampa daugiasluoksniu procesu, atsizvelgiant ne tik i turinj, bet (kaip minéta
ankstesniuose skyriuose) ir j kitus veiksnius: rezisieriy, jo filmografijg, réméjus,
santykj su valdzios institucijomis ir t. t. PanaSius klausimus kelia Munsteris ir
Sylvestas, tyréjai sitlo atkreipti démesj j filmo gamybos finansavima, kokj
politinj praneSimg siuncia kiriniai, kokig politing dienotvarke jie kuria.

Ty paciy politiniy jvykiy reprezentacija ir sklaida iSorinéms auditorijoms
suteikia galig savo ideologines pozicijas tvirtinti ir tarptautiniu lygmeniu. Anot
Paulo Christopherio, idéjy kova dar vadinama kova uz ,,8irdis ir mintis®, kuri
siegjama su vertybiy ir tam tikry normy suvokimu, jy jsitvirtinimu visuomene¢je.
Siandieninémis medijomis jmanoma vis aktyvesné idéjy kova, t. y. ideologiskai
paveikto turinio sklaida tarptautiniu mastu, atveria galimybe plétoti, perduoti
id¢jas, jtikinti, kad vykdoma politika yra teisinga ir reikalinga (Christopher, 2008).

Svarbu suvokti, kad ir politinio kino tematika daznai biina veikiama socialinio
ir politinio gyvenimo aktualijy, pavyzdziui, migracijos, valstybés santykiy su
kitomis Salimis (uzsienio politikos), valstybés vidaus politikos (socialinés
nelygybés, mazumy situacijos ir kt.). Taip dokumentiniai filmai konkuruoja su
masinés ziniasklaidos priemonése kuriamais jvaizdziais, politiniy situacijy
vertinimais ir juos papildo. Taigi j filmo kuriamg ,,darbotvarke™ galima Zzitréti
kaip | tolesnj temos papildyma, plétojima, tik jau kitoje medijoje, arba kaip i
atskirg priemong, kuri skatina mastyti apie tam tikras problemas, temas.

® JAV kaltinamos dél kisimosi j Ukrainos Maidano jvykius ir finansine parama
protestuotojams, konflikto eskalavimu.
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Biitina atsizvelgti ir i tai, kad tiek dokumentikos, tiek kity medijy pasitikéjimo
klausimas yra svarbus kiekvienai auditorijai. Linda Wiliams patikslina, kad
egzistuoja nusistovéjes pozidris, jog filmas negali parodyti tiesos, bet atskleidzia
ideologinj tokios tiesos kiirimo vaidmenj (Williams, 1993). Siuo atveju
gilinamasi ] pateikiama jvykio interpretacija, kuri jau btina nulemta pamatiniy
socialiniy ir politiniy elementy. Kaip pazymi tyréja, bet kuris filmas néra iki galo
nesaliskas, pristatydamas medziagg, tyrimg. Kas ,,kalba“ su auditorija, koks to
tikslas bei efektas? D¢l to, vertinant i§ nacionalinés valdZios pozicijy, simboliné
minkstosios galios funkcija, anot Lilie Chouliaraki, yra sukurti pritarima valdzios
veiksmams, kartu patvirtinant naujg pasaulio vizijg, o naudojimasis minkstgja
galia ir kultara (Siuo atveju dokumentiniais filmais) palengvina §j procesa
(Chouliaraki, 2007). Anot tyréjos, sprendimy legitimumas Siy dieny visuomenéje
pagristas populiariosiomis medijomis ir jy kuriamomis istorijomis, todél
populiariyjy medijy, komunikacijos ir reprezentacijos sgvokos tampa svarbios
tiek siekiant inicijuoti pakeitimus politikoje, tiek skatinant visuomenés aktyvuma,
bendruomeniskuma bei iskylanciy klausimy sprendima.

Siekiant sulaukti jau tarptautinés auditorijos démesio, svarbus tampa
dokumentinio filmo turinys, pateikiama informacija, rezisieriaus Zinomumas,
politiniai santykiai ir kt. PanaSias vertybes, politinj pozitrj atitinkantys filmai
lengviau pasiekia uZsienio auditorijas festivaliuose, kino teatry repertuare,
nacionalingje televizijoje ir t. t. Nors §j procesg pagreitina ir Siandieninés
socialinés medijos, pvz., ,,YouTube*, ,,Vimeo* ir tarptautiniai transliuotojai.

2.4. 1déjy sklaida ir auditorijos aktyvinimas

Dokumentinius filmus galima skirstyti ir pagal poveikj auditorijai: edukacinj,
informacinj, siekiantj aktyviy auditorijos veiksmy — politinio veikimo ir kt. O pats
politinés dokumentikos poveikis sietinas ne tik su ideologiniu aparatu ir daznu
kliSiniu politiniy jvykiy aiSkinimu, bet ir auditorijos jsiliejimu, politiniu
aktyvumu. Kaip teigia Thomas Austinas, socialing problematikg atskleidZiantys
filmai ir televizijos programos, nors ir retoriskai, reikalauja i$ savo Zitirovy greito
problemos sprendimo, jy aktyvumo (Austin, 2008).

Taigi kinas kaip vizualios kultiros pamatas, Zvelgiant i§ istorinés
perspektyvos, nuo pat pradzios turéjo ir savo vaidmenj valstybés politikoje.
Filmai, siekiantys iSlaikyti status quo, remiantys kapitalisting ekonoming sistema,
buvo kaip jrankis valdZios propagandai visuomengje vykstanciy suiruéiy metu,
buvo naudojamas kaip pagalbiné priemoné kriziy ir kary metu. Kinas tapo
pagrindiniu instrumentu, kuris, kaip teigia George’as Mosse’¢, nacionalizavo
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mases (Mosse, 1991). Filmai, sukurdami vizualias istorines ikonas, paskatino ir
bendram veikimui, mobilizavo ir leido keistis bendromis prasmémis, sukuriant
tam tikrg istoring sagmong.

Vertindami 1§ $iy dieny perspektyvos Jeanas-Lucas Comollis ir Jeanas
Narbonis teigia, kad ,,kiekvienas filmas yra politinis* (Comolli ir Narboni, 2004),
ir kalba apie ideologijos uzkodavima juose. Politiné¢ dokumentika, jsitvirtindama
kaip kultiiros dalis, turi galimybe ne tik praplésti auditorijos suvokimg apie
politinius jvykius, bet ir daryti jtakg jy interpretacijai pateikdama aiskius vieno ar
kito dalyko vertinimo motyvus. Kita vertus, jau aptarta, kad filme pateikiamos
pozicijos priklauso ir nuo auditorijos pamatiniy vertybiy, kurios susiformavusios
per ilga laika, todé¢l kine naudojamas ideologinis kodas svarbus politiniy jvykiy
reprezentacijai. Kiiréjo kuriama tikrové tampa labiau susieta su ideologiniu
aparatu, o ne pacia tiesos sgvoka (Comolli ir Narboni, 2004).

Shapiras pabrézia, kad filmas susijes su politika, bet ne tada, kai vaizduojamos
valdzios institucijos ar tam tikros su politika susijusios situacijos, o kai sickiama
Siais vaizdiniais paveikti (Shapiro, 2008), todél svarbu ne kas, o kaip rodoma ir
ko siekiama. Lasswello komunikacijos grandiné ne tik parodo, kas, kam ir kaip
siuncia pranesima, bet ir jtraukia pranesimo efektyvumo klausimg. Meno sékmée
Siuo atveju gali buti matuojama jo poveikiu auditorijai — aktyvinimu. Kaip
minéta, dokumentinis filmas gali ne tik informuoti, pateikti jvykiy analize, bet ir
paveikti emociskai. Nuo to priklauso auditorijos atsakas: informacijos priémimas
ir pasyvumas ar aktyvumas, jsitraukimas tiek j diskusija, tiek j ,,veiksmag“.

Net ir Jane Chapman, analizuodama filmo komunikacija, jtraukia auditorijos
paveikumo klausimg. Tyréja teigia, kad dokumentinio filmo objektas gali biti
komunikuojamas derinant tris strategijas: liudijimqg — asmeniskos patirties
pateikimg filme (liudytojai), situacijos pateikimg — ,,visaZinis* komentatorius
analizuoja, paaiskina, padeda suvokti aptariamg objektg ir siekia sukelti Zitirovo
empatijg. Taip pat skatinant auditorijos jtraukimg — siekiama jtraukti Zilirova, jj
paveikti naudojant turimg informacija (Chapman, 2009).

Dokumentinis filmas neskatina tapatintis su veikéju pateikiamoje situacijoje,
bet instruktuoja auditorijg ir pateikia jos veikimo budus, situacijy sprendimus
realiame pasaulyje, todél Siandien politine dokumentika siekiama ne tik
,parodyti®, bet ir orientuoti j socialinj ir politinj veikimg (Terrill, 2008), tam
pritaria ir Davidas Chaney’us. Jo nuomone, auditorijai suteikiama aktyvi
funkcija, t. y. ji jtraukiama ] veiksma ir, blidama tos pacios kolektyvinés
bendruomenés naré, matydama ir suvokdama situacija, turi jausti atsakomybe uz
tai, kas vyksta (Chaney, 1993). Tad dokumentika tampa ,jpareigojanti,
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uzkoduojamas specifinis ideologinis jsipareigojimas, solidarumo deklaracija
siekiant jtvirtinti sociopolitinius pasikeitimus.

Siekis jtraukti auditorija tiesiogiai matomas ir Maidano jvykiy kontekste. Siuo
laikotarpiu susibtiré dokumentinio kino kiiréjy grupé Babylon13, kuri pagrindinj
savo praneSimg komunikuoja dokumentiniais filmais arba trumpais reportazais.
Si grupé savo manifeste skelbia, kad ,naujoji pilietiné visuomené kuria
reikSmingas idéjas. Nors §iuo metu yra per mazai Zzmoniy, kurie pasirenge jas
jgyvendinti. Zmoniy ratas turi pradéti pléstis ir tada mes turésime galimybe
jtikinti visg Ukraing, kad atéjo laikas socialinéms reformoms. Ir, grieztai kalbant,
dokumentika yra priemoné, kuri gali pakeisti visuomenés pozilrj, realybés
suvokimg“!, Siekiama aktyvaus auditorijos jsitraukimo ir veikimo, o tam
pasitelkiami dokumentiniai filmai.

Svarbu pazyméti, kad grupés Babylonl3 dokumentiniy filmy rodymas
neapsiriboja tik Ukrainos sostine, filmai taip pat demonstruojami Ryty Ukrainoje —
problemiskuose prorusiskuose regionuose (1 zemélapis). Taigi vykstanciy politiniy
jvykiy fone siekiama sutelkti Ukrainos visuomene. Kitas svarbus dalykas —
pranesimg bandoma perduoti ne tik ukrainie¢iams, bet ir uzsienio Saliy auditorijai,
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6-7rram MAPHTIONS
MUKONAIB 23 rpyan
A 18- 19 rpyann
16-17 rpyans

1 Zemélapis. Dokumentinio filmo ,,Stipresni uZ ginklus* seansy Zemélapis Ukrainoje

2014 metaist

JANOPIXKA
45 rpyana

10 Grupés Babylon13 interneto svetainés medZiaga. Prieiga internete:

http://babylon13.com/.

11 Grupés Babylon13 interneto svetainés medZiaga. Prieiga internete:

http://babylon13.com/.
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t. y. dokumentiniy filmy sklaida neapsiriboja Ukrainos valstybe, seansai ir
diskusijos rengiami ir Vakary alyse. Siuo atveju uZsienio auditorijai perduodamas
kitas praneSimas, kuris susijes su Ukrainos teritoriniu vientisumu, tarptautinés
teisés normomiis ir kt., siekiant tarptautinio politinio palaikymo.

Auditorijos aktyvinimas susijgs ne tik su atsakomybés delegavimu, bet ir
tapatumo isreiskimu, atrandamas bendrumas su filme matomais asmenimis. Siuo
atveju Gaines isskirta politiné mimez¢ (Gaines, 1999) tampa retorine strategija,
kai auditorija, paveikiama vizualios medziagos, tapatinasi su ekrane matomais
asmenimis, perima jy veikimo modelj, atkartoja elgesj. Taigi auditorija
suzadinama matomy vaizdy, sukuriamas ir i§laikomas rysys tarp filmo veikéjy ir
zitrovy siekiant auditorijos ,,veikimo*, emocinio pranesimo perdavimo, o kiinas
tampa politizuotas ekrane ir prie§ ekrang. Svarbu pabrézti, kad Gaines, kaip
minéta, daugiausia démesio stengiasi kreipti j vaizdus, kurie néra statiski, veikia
emociniu pagrindu ir susij¢ su auditorijos ,,uzkrétimu*,

Pasyvioji dauguma (pvz., zitrintieji dokumentinj filmg) priima aktyvios
(filme matomos) auditorijos veiksmus, kurie gali tapti kliSémis, iSkeliant jvyki,
asmen] (herojy ar nukentéjusjjj). Taip kuriamas artumas minétiems objektams,
palaikymas. Taigi vaizdai, sukeliantys emocijas, politizuoja zitirovus, kurie juos
interpretuoja kaip veiksmus prieS bendra priesa. Kuriamas vaizdinys tampa
emociskai perimtas ir ,,iSgyventas* sudarant saglygas kurti vieninga bendruomeng.
Emociné patirtis sustiprina vaizdinio ry$j su gauta informacija. Vaizdinys ir
iSgirsta informacija perfiltruojami pasgmonéje, visa tai papildant anks¢iau jgyta
patirtimi ir reflektuojant, sukuriant savo pozicija. ,,Jeigu protingi Zzmoneés suvoks,
kaip viskas vyksta i$ tikryjy, jie imsis priemoniy istaisyti §j neteisinguma <...>*
(Chanan, 2008). Auditorija tampa paveikta matomy vaizdy, kurie tiesiogiai veikia
jos supratimg apie vieng ar kita politinj jvykj.

Kaip teigia Ranciere’as, svarbus auditorijos santykis su regimu vaizdu, kuris
pirmiausia virsta emocija, o véliau supratimu, kas ir kodél vyksta ir kg perteikia
pats vyksmas (Ranciere, 2009). Nors Gaines jzvalgos labiau linksta prie Zifirovo
kiino ir veiksmy atkartojimo, kita vertus, svarbios ir politinés, pilietinés jzvalgos,
kurias zitrovas, suprasdamas politiniy jvykiy reikSminguma, gali artikuliuoti
kitiems visuomenés nariams. Tiesioginis Gaines teorijos veikimas sunkiai
tikétinas, bet emocijos, kurias patiria zitirovas, tampa svarbiu stimulu auditorijai:
nuomoneés konstravimui, diskusijai, Ukrainos atveju ir aktyvios bendruomenés
plétojimui bei palaikymo kiirimui ir uz Ukrainos valstybés sieny.

Pastaba. I pyons (ukr.) — gruodis, aucmonao (ukr.) — lapkritis.
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Dokumentinis kinas, pirmiausia kaip masinés komunikacijos priemoné, turi
ryskius saitus su politine komunikacija, i$skiriant tiek politinés dokumentikos
tematikg ir (ar) problematikg, kuri patenka j politing darbotvarke, tiek
analizuojant patj komunikacijos tarp kiiréjo ir auditorijos procesa. Politiné
dokumentika, kaip medija, Siame procese siekia pateikiamais vaizdais ir
informacija sukurti auditorijos atsaka, kuris vienu atveju taps pamatu diskusijai,
Kitu — aktyvesniy veiksmy plétojimu. Nors teoriniu lygmeniu politiné mimezé
dokumentikoje suprantama kaip matomy veiksmy atkartojimas, kita vertus,
,»atkartojimo* momentas gali biiti siejamas su perimtu politinio jvykio supratimu,
svarbiausia, susitapatinimu su tam tikra grupe, bendruomene, kas $iuo atveju taip
pat leisty tai interpretuoti kaip aktyvy auditorijos ,,dalyvavima®, prisijungima.

Politing komunikacijg siejant su dokumentiniais filmais pranesimo aspektu,
svarbus tampa konstravimas pasirenkant kiirybinius metodus ir argumentacijg.
Kirimo procesas neatsiejamas nuo reprezentacijos sagvokos (ne tik kas pateikiama
auditorijai, bet ir kaip tai padaroma, kokios priemonés naudojamos).
Dokumentinio filmo jtaiguma lemia argumentai, pasitelkiant vizualuma, kurie
gali biiti vertinami ir kaip tikrovés interpretavimas, ir kaip manipuliavimas turima
informacija, todél kitame skyriuje analizuojama reprezentacijos sgvoka ir
strategijos, gilinamasi j objektyvy informacijos pateikima bei politiniy jvykiy
vizualizacijg.
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II DALIS. POLITINES TIKROVES KONSTRAVIMO
BUDAI DOKUMENTIKOJE

Politiniy jvykiy ir dalyviy pristatymas dokumentiniame filme dazniausiai
apibudinamas kaip reprezentacija ar konstravimas. Abu $ie Zodziai zymi aktyvy
procesa, kurio metu kuiréjas atsiduria tarpinéje grandyje tarp politinio jvykio (kaip
objekto) ir filmo auditorijos. Siame procese reZisierius sprendzia, kokia jvykio
versija pasieks zitirovg. Kaip teigia Spence’as ir Navarro’a, pati reprezentacijos
sgvoka puikiai apibtidina dokumentinius filmus. Priesdélis ,re* Zodyje
reprezentacija (angl. representation) zymi kazko pakartojima i$ naujo. Tyréjai
teigia, kad Sio proceso metu transformacija yra neiSvengiama. ,,Reprezentacija
yra transformacija“ (Spence, Navarro, 2011). Daugelis rezisieriy, analizuodami
temg / problema, pateikia surinkta (atrinkta) medziagg ir tam tikrg jos
interpretacija, todél kiekvienas dokumentinis filmas tampa savitu temos
atskleidimu.

Analizuodamas reprezentacijos sgvoka dokumentikoje Nicholsas taip pat
pazymi, kad dokumentika tai ne ,realybés reprodukcija“, bet ,,pasaulio
reprezentacija“ (Nichols, 2001). Reprezentacija susijusi ne su panasumu,
reprodukcija, bet su retorika — jtikinimu ar argumentavimu, pateikiant vaizda,
poziiirj, siekiant paveikti auditorijos nuomong tam tikru klausimu (Nichols,
1991). D¢l to filmo rezisierius pasirenka skirtingas priemones atskleisti kiirinio
idéja, perduoti pranesSima, kuris pirmiausia priklauso nuo dokumentinio kino
stiliaus. Kiekvienu atveju vartojama dokumentinio kino kalba — jtikinimo ir
raiskos priemonés.

Taigi pirmuoju atveju tyréjai pazymi transformacijos efekta, kuris atsiranda
perteikiant filmo tematikg / problematikg susiejus su tikrove. Nicholsui svarbesné
ne transformacija, kuri atsiranda perteikiant politinius jvykius, bet pati raiska —
kaip reprezentuojami jvykiai. Siuo atveju transformacija galime sieti su galutiniu
produktu — dokumentiniu filmu, kuriame atskleidziama tikrové, t. y. kokia tikrove
pristatoma, o reprezentacijos sgvoka Zymi priemones, kurios naudojamos Siam
,atskleidimui®. Svarbu, kaip rezisierius sukonstruoja pranesimg auditorijai, kad
jis buty suvokiamas kaip tiesa. ISgryninant reprezentacijos savoka, abu aiskinimai
vienodai svarbiis ir galéty bati susieti. Kaip minéta, Kiekvienas dokumentinis
filmas turéty bati analizuojamas, gilinantis | pateikta jvykio versijg
(transformacijos efektas) ir priemones, kuriomis pagrindziama tam tikra idéja.

Analizuodama filme pateikiamas reprezentacijas, Chapman sidlo atkreipti
démesj | tris dazniausius temos / problemos reprezentavimo budus:
reprezentacija, paremta panaSumu — vaizdiniu, garsiniu; reprezentacija, paremta
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kieno nors pozitriu j tam tikra objekta; reprezentacija pateikiama analizuojant,
tiriant tam tikrus realaus pasaulio objektus (Chapman, 2009). Pirmasis btidas
siejamas su artumu reprezentuojamam objektui, kuo tikslesniu pateikimu,
antrasis — su bendruomenés, kulttirinés grupés, organizacijos poziiirio perteikimu,
treCiasis — su teiginiy, ,tiesy”“ formavimu. ISskirdama skirtingus temos
perteikimo biidus Chapman pazymi, kad viename filme gali bati taikomos visos
trys reprezentacijos strategijos.

Stevenas, analizuodamas reprezentacijos formas, jas taip pat skiria pagal tris
retorines priemones: paaiSkinima, siuZeto plétojima ir poetines priemones.
Tyréjas teigia, kad rezisierius, siekdamas paaiskinti, dokumentikoje stengiasi
panaudoti pavyzdZzius, eksperty, autoritetingy asmenybiy vertinimus ir jvykio
dalyviy liudijimus. Karéjas taip pat gali gilintis j jvykj, plétoti siuZetg. Poetika
dokumentikoje atskleidziama daugiau laisvés paliekant Zilirovo interpretacijai,
nesiekiant aiskinti, o poetiskai atskleidziant kasdienybe (Steven, 1993).

Steveno ir Chapman pateikta Kklasifikacija leidzia susipazinti su
reprezentacijos strategijomis, vis délto kiekviena strategija reikalauja iSsamesnés
diskusijos apie jos pritaikyma, jtaigumg bei tarpusavio sgveikas. Todél Nicholsas
$iy klausimy nagrinéjimui skiria daugiau démesio, tarsi susiedamas Steveno ir
Chapman pozitrj ir toliau plétodamas reprezentacijos strategijas. Mokslininkas
i§skiria ir klasifikuoja filmus pagal skirtingus temos / problemos perteikimo
btdus. Nicholso pateikiama teorija, kaip minéta, i§samesné ir parodo daugiau
reprezentacijos formy / strategijy. Mokslininkas dokumentinj king skirsto i:
poeting dokumentikq, stebimgjg dokumentikq, ekspozicing dokumentikg,
interaktyvigjq dokumentikq, performatyvigjq dokumentikq ir refleksyvigjq
dokumentikq (Nichols, 1991).

Poetiné dokumentika, anot autoriaus, siekia ne jtikinti, informuoti, bet sukurti
tam tikrag nuotaikg, tona. Poetiné dokumentika neatsiejama nuo fragmentiskumo,
subjektyvumo, tam tikro padrikumo. Patys filmo charakteriai néra sudétingi,
daugiau démesio skiriama paprastam, Salia miisy egzistuojan¢iam zmogui.
Siejant pateiktg strategijg su kuréjy darbais apie Ukrainos krize galima i$skirti,
pvz., ,,Mariupolj (Mantas Kvedaravicius, 2016), ,,Pianinas“ (,,Piano®, Vita
Maria Drygas, 2016).

Stebimoji dokumentika yra ,,tiesioginio kino* (direct cinema / cinema verite),
kurio $aknys atsirado septintajame desimtmetyje, pagrindas. Sioje dokumentikoje
negirdime filmo kiiréjo balso, siekiama sukurti tikro, iSgyvenamojo laiko pojiitj
su neapdorota vaizdo medziaga. Veiksmas vyksta ¢ia ir dabar, o zitirovas gali biiti
aktyvus (ne fizine prasme) stebétojas / interpretuotojas, pvz., ,,Maidanas®
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(,,Maidan*, Sergey Loznitsa, 2014), ,,Viskas liepsnoja*“ (,,All Things Ablaze*,
Oleksandr Techynskyi, Aleksei Solodunov, Dmitry Stoikov, 2014).

Interaktyvioji dokumentika, kaip sufleruoja pats pavadinimas, paremta
»pokalbiu“: démesys skiriamas specialisty, visuomenés veikéjy ir Kkity
komentarams, diskusijai ar monologams. Jausmas kuriamas pristatant tikruosius
veikéjy iSgyvenimus, atsiminimus, svarbi tampa kiekvieno i$ jy gyvenimiska
patirtis, kuri ir atskleidziama pasakojant ar diskutuojant. Pvz., ,,Ziema ugnyje:
Ukrainos kova uz laisve™ (,,Winter on Fire: Ukraine’s Fight for Freedom®,
Evgeny Afineevsky, 2015).

Refleksyvioji dokumentika, kitaip nei tradiciné dokumentika, reflektuoja ir
paties filmo tikrove, atverdama filmo kiirimo procesa. Zitirovas gali stebéti, kaip
kuriama dokumentika — ,,uzuot rodziusi pasaulj per dokumentika, refleksyvioji
dokumentika leidzia paziuréti, kokia yra dokumentika konstrukcine ar
reprezentacine prasme* (Nichols, 1991), susipazinti, kaip konstruojama tikrové.
Pvz., ,,Parodyk man kara* (,,Show me the war®, Zden¢ka Chaloupka, 2016)

Performatyvioji dokumentika — tai dokumentiniai filmai, kuriuose parodoma
emociné filmo kiiréjo reakcija j vaizduojamus jvykius. Zinojimas $iuo atveju
kuriamas perteikiant jausming patirtj, t. y. parodant, kaip jkiinyta patirtis turi
itakos miisy supratimui apie visuomenéje vykstanCius procesus, todél filmas
dazniau veikia emociniu pagrindu, o ne fakty atskleidimu, paaiskinimo suradimu.
Pvz., ,Alisa karo lauke“ (,,Alisa in Warland“, Alisa Kovalenko, Liubov
Durakova, 2015).

Kita dokumentikos forma — ekspoziciné dokumentika, kuria siekiama
informuoti, argumentuotai pasakoti apie tam tikrus dalykus. Tokios stilistikos
dokumentika iliustruoti teiginiams pasitelkia uzkadrinj komentarg arba eksperty
nuomone. Si strategija daZniausiai tapatinama su moksliskumu, t. y. tyrimu.
Bandoma viskg paaiskinti naudojant pavyzdzius, faktus, todél daznai naudojami
ne tik kiekybiniai, bet ir kokybiniai duomenys. Pvz., ,,Ukraina: pavojingas
zaidimas“ (,,Ukraine: A Dangerous Game*, Michael Anderson, 2014).

Pateiktos strategijos skirtingai reprezentuoja politinius jvykius, kita vertus,
naudojimasis viena i§ strategijy sukuria tam tikrus tik jai budingus apribojimus,
kurie i8samiau pateikti 3 lenteléje.
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Poetiné
dokumentika

Stebimoyji
dokumentika

Refleksyvioji
dokumentika

Performatyvioji
dokumentika

Ekspoziciné
dokumentika

Interaktyvioji
dokumentika

interpretacijos

jvykiy vertinima

Atsirandantys | Daznai Pateikiama tik Gali biiti jau¢iamas | Asmeninis Atsirandanti ,,Balsas*
ribojimai abstraktu, tai, kas patenka j | atsiribojimas, problemos didaktiné filmo | perduodamas Kitiems
perteikiant sunku atrasti kameros prarandamas suvokimas gali funkcija ir nevaldant situacijos
tematikq ry§j su istorine | objektyva, santykis su neleisti atskleisti gali biti sunku
realybe sunku perteikti socialiniy problemy | temos, platesnés perteikti norima
istorinj jvykj vizualizavimu perspektyvos tematika
Pateikiama Kaip naujas ,, Tylus“ budas Informacija Zinojimas Nuasmeninta, Visa informacija
informacija buidas suvokti | suvokti realybe: | jréminta institucinio | sukuriamas per | pateikiamos gaunama sgveikaujant
realybe klausant, zitrint, | pozidrio, asmeninio | jkiinytas patirtis, | idéjos, su kitomis
analizuojant vertinimo. Gali buti | neformalig konceptai asmenybémis
kintanti, nepastovi eksperting
informacija
Politinés / Meninis Labiau siejamas | Siekiama atskleisti | Tampama filmo | Paremta tyrimu, | DaZnai naudojama
socialinés realybés su fiksavimu, tikrove, herojumi, siekiama politingje
tematikos konstravimas, | jamzinimu nei reprezentuojant jos | siekiama atsiriboti nuo dokumentikoje,
pateikimas néra aiskiai analize karimo procesa politing emocijy ir tematika
pateikiamo problematika pateikti atskleidziama per
pranesimo, vizualizuoti per | mokslinj ar individualia
priklauso ir videodienorastj | Zurnalistiniu kiekvieno asmens
nuo zilrovo tyrimu pagrista | prizme¢, nevengiant

emocionalumo

3 lentelé. Reprezentacijos strategijos ir politiniy jvykiy vizualizavimas (pateikta pagal Nicholso teoring medZiagg ir autorés papildymus)
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Pateiktos strategijos glaudziai siejasi tiek su realybés sagvoka dokumentikoje,
tieck su jrodymy pateikimu, filmo retorika, Sie elementai bus analizuojami
tolesniuose  poskyriuose. Kiekviena reprezentacijos strategija, taikoma
dokumentiniame filme, atveria galimybe analizuoti rezisieriaus kiirybiskumg ir
filme atsiskleidziantj temos perteikimg politiniu aspektu.

1. Tikroviskumas ir objektyvumas dokumentiniame kine

Auditorijos supratimas apie tam tikrg jvykj sukuriamas pasitelkus medijas.
Saveikaudamas su jomis, zitirédamas, klausydamas ziiirovas jgyja ziniy, kartu
suvokia politinius procesus ir jvykius, todél $is netiesioginis patyrimas
sukuriamas per medijuota tikrove. Dokumentinis filmas taip pat gali biti
apibiidinamas kaip medijuota tikrové, t. y. filmas tampa salyciu su politiniais ir
(ar) istoriniais jvykiais, kurie pateikiami dokumentiniame filme. Nors realiy
ivykiy vaizdavimas negali biti interpretuojamas kaip nekvestionuojama tiesa,
bet, kaip pabrézia Phillipsas, dokumentika yra tarpinis slenkstis tarp realybés ir
zitirovo (Phillips, 2004) (3 schema). Sig schema galima susieti su 1 pav. pateikta
Lasswello grandine, kur klausimas ,,kas* ir ,,kg" pranesimo apie tikrove atzvilgiu
inspiruoja tiesos paieska.

TIKROVE — DOKUMENTINIS FILMAS — ZIUROVAS
3 schema. Tikrovés vaizdavimo schema pagal Phillips (2004)

Dazniausiai tiesioginiy jvykiy fiksavimas siejamas su jau aptarta stebimgja
dokumentika. Si dokumentika paremta zurnalistine tradicija, bet ne aiskinant,
pasakojant apie problema, objekta, 0 vaizdo medziagg pateikiant kaip jrodyma,
siekiama atskleisti tiesg, kuri, anot Beattie, susijusi su kameros galimybe
uzfiksuoti autentiskus misy pasaulio momentus (Beattie, 2004), parodyti, kas
vyksta, nesikiSant j veiksmg ir jo nepaveikiant savo buvimu.

Dokumentuoti jvykiai buvo itin svarbiis nuo fotografijos atsiradimo, o
Siandieninés technologijos leidzia iSsaugoti vaizding medziagg kaip faktinj
Saltinj. Taigi kamera tampa tyrimo jrankiu ir fakty uzfiksavimo jrenginiu.
Corneris taip pat pabrézia panasius stebimosios dokumentikos principus,
akcentuodamas, kad tai, kg mato auditorija, yra realybé — tokia, kokia ji yra
(Corner, 2001). Tikrové reprezentuojama be filmavimo grupés jsikiSimo,
atsiribojama nuo jvykiy, vykstanciy prieSais kameros objektyva. Tokiame filme
kiiréjo ,,balsas“ nereprezentuojamas, o rezisieriaus ,,intervencija“, jei tokia ir
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buvo, neturi jokio poveikio jvykiy eigai, matomai filmuotoje medziagoje. Siuo
atveju Cornerio dokumentikos vizija konfrontuoja su Phillipso isreikstais
teiginiais. Nors Corneris ir siekia iSkelti stebimgjg dokumentikq kaip tikrovés
atspindj, toks vaizdavimo buidas kelia klausimy tiek dél kiiréjo minties perteikimo
filme, tiek dél zitrovo santykio su dokumentiniu filmu, t. y. stebimoji
dokumentika leidzia interpretacing vaizdo medZiagos funkcija atlikti paciai
auditorijai, tokiu atveju nelieka bendro vizualios medziagos aiskinimo — politinio
jvykio suvokimui jtakos turés zitirovo pasaulévaizdis, sukauptos Zinios ir vaizdy
interpretavimas.

Kita vertus, nors dokumentikos pagrindg sudaro jrasas, kuris tapatinamas su
tikrovés reprezentacija, Carlas Plantinga teigia, kad ir vaidybinis, ir dokumentinis
filmai susije su manipuliacija — savita retorine strategija (Plantinga, 2010).
Operatorius nekontroliuoja savo filmuojamo objekto — ,,zmonés kalba kg nori ir
elgiasi kaip nori“, bet, kaip ir pabréziama, rezisierius turi kita jrankj savo
perspektyvai atskleisti — medziagos montavimas sukuria galimybg perteikti tema
/ problemg i§ norimos perspektyvos (Plantinga, 2010). Bet kuriuo atveju
dokumentinis filmas tampa tam tikra prasme ,,jrémintas‘.

Galimybés manipuliuoti dokumentiniame filme taip pat iskyla mezgant trijy
démeny: rezisieriaus, kameros ir filmo scenos, kurioje atsiveria perteikiama
tikrové, santykj. Kaip teigia Munsteris ir Sylvestas, politika formuojama ir
iSreiskiama ja jréminant kamera (Munster, Sylvest, 2015a). O karéjo galia
nulemta ir galimybés kreipti interviu jam tinkama linkme, taip pat redaguoti jau
surinkta / nufilmuota medziaga pagal jo supratimo standartg. Bitina pabrézti
dazna nuomong, kad, kamerai suteikiant galig fiksuoti jvykius, ji tampa neutrali,
o asmuo, kuris jg laiko, atsietas nuo jvykiy — atvirk§¢iai — operatorius,
pateikdamas nufilmuota medziaga, gali perduoti ideologija paremta praneSima
kaip smalsuma, norg suzinoti (Soules, 2015), t. y. operatorius fiksuoja, kas vyksta
aplink, o jvykiai tiesiog ,,patenka‘ j kameros objektyva.

Kita vertus, nors Corneris kamera vertina tik kaip priemone¢ fiksuoti jvykius ir
apibudina jraSytg vaizdg kaip tikrove, tyréjas neatmeta kuréjo galimybiy tuo
paciu vaizdu neatskleisti visos tiesos (kai filme nematomas vientisas kadras,
dominuoja stambiis planai). Tyréjas pabrézia, kad vaizdy seka, pasakojimo
iSdéstymas aktualus viso filmo kontekste, todél daro jtaka norimo praneSimo
konstravimui (Corner, 2008). Siuo atveju negalima stebimosios dokumentikos
vertinti bei sieti su realybe ir teigti, kad tai vienintelis ir teisingas tikrovés
pateikimas (jeigu apskritai toks jmanomas). Kaip pazyméjo Plantinga, Munsteris
bei Sylvestas — kir¢jo manipuliacija gali egzistuoti nepaisant deklaruojamo
nesiki§imo j fiksuojamus jvykius, bet svarbu pabrézti, kad stebimojoje
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dokumentikoje naudojami ilgi kadrai, bendri planai, statiSka kamera — naudingi
kuriant objektyvumo ir tikrumo iliuzijg bei pasitikéjimg dokumentiniu filmu.

Taigi tiesiogiai vykstanciy jvykiy fiksavimas ir pateikimas filme negali biiti
besalygiskai vertinamas kaip negincijamas jrodymas, bet kaip vienas i§ budy
itikinti auditorijg. Nicholsas taip pat iSrySkina reZisieriaus priemones,
naudojamas ir kitose dokumentinio filmo strategijose, kuriomis gali buti
projektuojamas filmas, perteikiama idéja. Kaip jis pats teigia, kiiréjas gali
naudotis jvairiomis iSraiSkos formomis: vaizdinés medziagos redagavimu, jos
pateikimu tam tikrame kontekste — jréminimu, paties filmavimo maniera: ilgais,
trumpais kadrais, apSvietimu ar kameros padétimi ir kt. Toliau minimas garso
panaudojimas, garso efektai, siuzeto konstravimas laikantis chronologijos ar
retrospektyvaus jvykiy pateikimo (Nichols, 2001).

Sios rezisieriy naudojamos priemonés taip pat leidZia pasireiksti meniniams
sprendimams, kurie pritaikyti filmo temai atskleisti, bet kartu atveria galimybg
manipulivoti vaizdais, garsais ir paveikti zitirova, todél filmuose kuriamos tiesos
gali konkuruoti viena su kita. Kiiréjo pasirinktos reprezentacijos priemonés,
perteikiamos informacijos jtaigumas veikia zilirovy démesj ir konstruojamo
praneSimo priémima. Taigi filmas néra realybés atspindys, bet suteikia
realistiSkumo efekta savo ziirovams. Auditorijai sukuriama iliuzija, sudaromas
ispudis, kad filme matomas vaizdas veikia kaip nuoroda j realybéje esantj vaizda.
Plantinga pazymi, kad dokumentika sukuria tikrove pagal nusistoveéjusia
praktika, yra suprantama kaip kazkas tikro, nesuvaidinto, realaus, todél ir pats
zitrovas dokumentika sieja su tiesa (Plantinga, 2010).

Nors, kaip teigia Chapman, objektyvumo sgvoka dokumentikoje prarado savo
populiarumg (Chapman, 2009), svarbu pabrézti, kad ne visos dokumentikos
strategijos siejamos su objektyvumu. Pateiktame Nicholso sarase iSrySkéja tam
tikra atskirtis, pvz., tarp poetinés ir ekspozicinés dokumentikos. Plantinga taip pat
pazymi, kad, kaip nejmanoma visiSkai objektyvi dokumentika, taip nejmanomas
absoliutus refleksyvumas, t. y. kiiréjas negali paaiskinti kiekvienos pasirinktos
retorinés strategijos. Dazniausiai kiiréjas tik reflektuoja savo pozitrj j temg /
problema, paaiskina savo kiirybinius motyvus ir kt. Kartu galima pabrézti, kad
performatyvioji dokumentika kelia tiek pat klausimy, kiek ir kitos reprezentacijos
strategijos, nes pati filmo retorika padeda autoriui perteikti istorijg, kurti
pasakojimg. Tiesos ir objektyvumo sgvokos Cia taip pat tampa kvestionuojamos.

Televiziné dokumentika (ekspoziciné dokumentika), anot Chapman, pasizymi
aiSkesniu objektyvumo filme iSlaikymu, t. y. naudojamas patikrinamy fakty
pateikimas, oponuojancios pozicijos iSreiSkimas, tikslus jvykiy vaizdavimas,
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maziau vietos interpretacijai (4 lentel¢). Tad ekspoziciné dokumentika pabrézia
objektyvumo kriterijy ir filme pateikty argumenty pagrindima.

Dokumentiniy filmy Objektyvumo ir subjektyvumo santykis
strategijos (pagal Nichols, dokumentiniuose filmuose
1991)

Poetiné dokumentika Nesiekia objektyvumo. Daugiau démesio skiriama

kiirybiskam temos atskleidimui, personalizuotam
problemos vertinimui

Stebimoji dokumentika Daznai siejama su objektyvumu, kita vertus,
subjektyvumas filme atsiranda pasirenkant
filmuojamus objektus, montuojant jau nufilmuota
medziagg ir naudojant Kitas technikas

Interaktyvioji dokumentika Vidutinis objektyvumo siekis. Naudojami
zmogiskieji informacijos Saltiniai: liudytojy
prisiminimai, eksperty vertinimai ir kt., kita vertus,
nevengiama emocionalaus temos atskleidimo

Refleksyvioji dokumentika Daznai subjektyvi. Kvestionuojama dokumentikos
savoka, ieSkoma naujy reprezentacijos formy

Performatyvioji dokumentika | Daznai subjektyvi. Kuiréjas tampa filmo dalimi,
stengiasi situacijg suvokti i$ ,,vidaus* ir jg perteikti
zitirovui

Ekspoziciné dokumentika Didelis objektyvumo siekis. Remiamasi faktais,
pavyzdZiais, argumentais. Vengiama atskleisti
personalizuota pozitirj, daryti galutines isvadas

4 lentelé. Objektyvumas dokumentiniuose filmuose (parengta autorés)

Siuo atveju Nicholsas pateikia tris objektyvumo kriterijus, idskiriamus filme
(nors verta atkreipti démesj, kad tie patys kriterijai gali biiti neveiksmingi): jeigu
objektyvumas yra vienas i$ filmo kriterijy, kiiréjas vengs konkreciy pareiskimy,
interpretuoti pateikta medziagg teks patiems Zitirovams. Informacijg pateiks
treCiuoju asmeniu, nekurdamas personalizuoto santykio su tema, kita vertus,
kamera gali islikti subjektyvi. Taip pat rezisierius vengs pateikti personalizuota
vertinima, kita vertus, tam tikros problemos matymas yra nulemtas institucinio
pozitirio ar / ir kultiirinio konteksto (ideologija) (Nichols, 1991).
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Toliau plétojant mintj apie konkuruojancios medziagos pateikima filmuose ir
objektyvuma, galima analizuoti kiiréjo naudojamos medziagos pasirinkima. Cia
Laura Marks akcentuoja vaizdy ar informacijos atranka. Marks kelia klausima,
kodél vieni vaizdai pasiekia auditorija, o kiti licka pamirs$ti. Mokslininké pazymi,
kad daugelio vaizdy atranka, pasakojama istorija yra Susijusios su jau minétu
ideologiniu aparatu, kai daznai tam tikro jvykio perteikimas gali virsti klise
(Marks, 2010). Kuréjas gali pasirinkti tik jam ,,patogia™ informacijg / vaizdine
medziaga, kuri buity artimesné rezisieriui ideologiniu poziiiriu, nekelty klausimy
ir filmo ZitGrovams, t. y. blity paremta jau susiformavusiu problemos matymu,
reikSmiy tam tikriems objektams priskyrimu, kultiiriniu patyrimu. Pvz., kaip
uzsienio $alies kiir¢jas ,,mato* Ukrainos krizg, kokia informacija remiasi, kokios
jtakos jos suvokimui turi ankstesné patirtis?

Kaip pazymi Plantinga, dokumentika zitirovams leidzia pazvelgti, pajusti ir
iSgirsti, kas vyko / vyksta. Pati dokumentika, kaip medija, yra tarp tiesos ir
apgaulés, uzfiksavimo ir manipuliavimo, SaliSkumo ir balanso palaikymo, meno
ir mechaniniy techniky, retorikos ir aiskios informacijos (Plantinga, 2010).
Plantinga teigia, kad visi filmai yra retoriniai, nes turi savo ideologing pozicijg ir
bando ja jtikinti zifirova. Nemaza vaidmenj turi ir kiiréjas, analizés objektas gali
biti tiesiogiai susij¢s su juo paciu, t. y. kiir¢jas gyvena toje Salyje, turi artimesnj
santykj, patirtj ir suvokimga apie reprezentuojamus politinius jvykius. Siuo atveju
reprezentacija bus paremta tiesiogine patirtimi ir filmas leis reprezentuoti ,,pacius
save®. Artimas kuréjo rySys su dokumentinio filmo objektu gali turéti ir neigiama
reikSme vertinant, analizuojant, perteikiant informacija. Tam jtaka gali daryti
rezisieriaus susitapatinimas su reprezentuojamaisiais, empatija ir siekis
papasakoti ,,savo‘ istorijg (4 schema). Tokiu atveju dokumentinis filmas taps
personalizuotas, parodantis problema tik i§ kiiréjo matymo perspektyvos. Nors
verta paminéti ir kitus politiniy jvykiy dokumentavimo ir reprezentavimo procese
reprezentuojamyjy, kyla klausimas dél jvykiy vaizdavimo ir jy stereotipizavimo
bei apskritai ideologinio kiirinio pagrindo. Rezisieré Su Friedrich pazymi, kad
kiiré¢jas atsiduria tam tikrame chaose (nuomoniy jvairoveés, problemos suvokimo),
pradéjes montuoti surinkta medziagg ir konstruoti filma, — neiSvengia
subjektyvumo, problemos pateikimo pagal savo prizme (Jeffries, Idlet, 1997)*2,

12 Siuo atveju pirminis filmo vertinimo momentas turéty biiti dokumentinio filmo
kiirybinés komandos identifikavimas ir tam tikry galimy (prie§ tai minéty) abejoniy
iSkélimas. Pvz., Youtube.com vaizdo platformoje | paieskos eilute jvedus zodzius
,,documentary on Ukraine crisis“ gausu dokumentiniy filmy, todél kritiskas jy vertinimas
itin svarbus.
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Vidiniai ISoriniai

veiksniai veiksniai
Dokumentinio filmo

(Karéjo santykis su kiiréjas / kiiréjuy grupé (Rémeéjy bei

tema / institucijy daroma

reprezentuojamu jtaka)

objektu)

4 schema. Veiksniai, darantys jtaka dokumentinio filmo temos atskleidimui,
perduodamo praneSimo konstravimui

Nors, anot Bruzzi, net jeigu kiiréjas neturi tiesioginiy sgsajy su filmo veikéjais,
pats filmas gali kelti abejoniy dél savo faktinés medziagos, kuri paremta
prisiminimais, liudytojy pasakojimais (Bruzzi, 2006), dokumentinis filmas negali
buti siejamas tik su objektyviu jvykiu pateikimu, fakty iSgryninimu.
Dokumentinis kinas zitirovui pateikia subjektyvig jvykiy versija, kuri paremta
zmoniy iSgyvenimais, situacijos matymu i$ jy perspektyvos ir tuo metu buvusios
biisenos. Galima teigti, kad vienareikSmis politiniy jvykiy pateikimas
nejmanomas. Verta pazymeéti, kad toks (subjektyvus) jvykiy vaizdavimas negali
biti vertinamas neigiamai, bet atsizvelgiant | dokumentinio filmo strategija, pvz.,
filme ,,Ziema ugnyje: Ukrainos kova uz laisve® (,, Winter on Fire: Ukraine’s Fight
for Freedom*, Evgeny Afineevsky, 2015) remiamasi zmoniy iSgyvenimais,
liudytojy pasakojimais, todél atskleidziama bitent jy pozicija.

Nors kiiréjai, kaip minéta, gali manipuliuoti realybe ir ja rekonstruoti, svarbu
pabrézti, kad patys rezisieriai taip pat jtvirtina dokumentikos ir tikrovés
reprezentacijos fakta. Aufderheide taip pat argumentuoja, kad dokumentika
neatveria zitirovams tikrovés, kieckviena kiiréjo idéja ir pateikimo budas yra
apgalvotas ir turintis savitas priezastis (Aufderheide, 2007), todél pasitikéjimas
dokumentika arba tikéjimas rodomais vaizdais pagrjstas iSankstine auditorijos
nuostata, kad filme regimi tikri Zmonés, tikri jvykiai, o reZisierius jsigilino j filme
pateikiama problematika, tematika, atliko tyrima. Sis pasitikéjimas daznai tampa
santykio su dokumentinio filmo turiniu iSraiSka, bet daznai yra nulemtas ir
santykio su kiiréju. Ankstesni filmo reZisieriaus darbai, jo Zinomumas turi jtakos
filmo vertinimui ir pateiktos medziagos priémimui.

Pati objektyvumo sgvoka, kaip teigiama, negali biiti tapatinama su visomis
reprezentacijos strategijomis, bet turi buti atsizvelgiama j jy keliamus tikslus.
Siuo atveju objektyvumas labiausiai siejamas su ekspozicine dokumentika —
argumentacijos pateikimu, jrodymy jvertinimu, Saltiniy jvairove, problemos
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vertinimu, atsizvelgiant j skirtingas puses, kai kitos reprezentacijos strategijos
neiskelia objektyvumo kriterijaus kaip dokumentikos pagrindo ar siekiamybés.

2. Dokumentinio filmo retorika

Dokumentinis kinas suvokiamas kaip realybés reprezentacija, §i
reprezentacija atspindi ir Griersono dokumentinio kino sgvokos paaiskinimg —
,kirybiskas tikrovés pateikimas®* (Grierson, 1966). Apibrézimas turi keleta
kodiniy Zodziy, identifikuojanciy dokumentinj king. Tikrove, atskleidziama
dokumentiniame kine, daznai tapatinama su objektyvumu, realybe, kita vertus,
dokumentika daznai kvestionuojama dél joje pateikiamos medziagos santykio su
tiesa. Dokumentiniame kine pateikiami tikri jvykiai, bet svarbu tai, kaip jie
pateikiami, interpretuojami. Taigi, i§ vienos pusés, dokumentika susijusi su
tikrove, i8$ kitos — su skirtinga tikrovés reprezentacija.

Filmo retorika itin svarbi siekiant paveikti auditorijg, jtikinti tam tikra tiesa.
Kiréjas stengiasi panaudoti politiniy jvykiy reprezentacijos technikas,
pasirinkdamas bei pateikdamas jrodymus, kurdamas objektyvios medijos jspudj.
Analizuodamas dokumentinio kino konstrukcinius elementus, funkcijas ir efekta,
Renovas i$skiria keturias pagrindines dokumentinio kino estetines / retorines
funkcijas: uzfiksuoti, parodyti ar iSsaugoti; jtikinti; analizuoti, iStirti; iSreiksti
(Renov, 2012). Pirmoji funkcija siejama su realybés uzfiksavimu ir i§saugojimu.
Nauji kadrai, statiski vaizdai (dokumentai, nuotraukos, Zemélapiai) ar garso
jrasai, naudojami dokumentiniuose filmuose, tampa tam tikru archywvu,
i$saugojimo priemone. Antroji Renovo isskirta funkcija susijusi su jrodymy
pateikimu, argumentavimo technikomis, kurias i$skyré Nicholsas, tik §iuo atveju
pabréziama, kad auditorijai skiriamas tam tikras vaidmuo, kuris susijes ir su
tre¢igja funkcija — medziagos suvokimu ir auditorijos jtraukimu. Renovas
pazymi, kad ,,meno kiirinys turi skatinti doméjimasi“ (Renov, 2012), tapti akstinu
auditorijai aktyviai jsilieti j problemos vertinima. Ketvirtoji funkcija, kaip teigia
Renovas, ,,estetiné funkcija niekada negali biiti visiSkai atskirta nuo didaktinés®
(Renov, 2012), todé¢l dokumentinis filmas egzistuoja ir kaip meno kdrinys, ¢ia
svarbi ne tik fakty, argumenty kalba, bet ir jos pateikimo btidai. Kaip teigé Johnas
Griersonas, dokumentikoje svarbu ne tik realybés reprezentacija, bet ir
kiirybingas jos pateikimas (Grierson, 1966), tod¢l dokumentinis filmas susijgs su
tyrimu, objektyvios medziagos pateikimu ir menine raiska.

Chapman, naudodamasi Cornerio iSskirtomis dokumentinio kino
funkcijomis, i$skirsté filmus j Sias kategorijas:

55



1) didaktiniai filmai, kuriuose dominuoja vizualus informacijos pateikimas su
komentatoriaus paaiskinimais;

2) dokumentika kaip Zzurnalistinis tyrimas — karéjas apklausia su tema
susijusius asmenis, tikrina jrodymy patikimuma,

3) dokumentika, kuri kvestionuoja nusistovéjusias tiesas ir bando pateikti kit
poziiirj i analizuojamas problemas. Daznai filmo kiiréjas yra iS tos pacios
kult@irinés aplinkos, jsigilings ] situacijg, todél bando pateikti savitg
poziiirj. Kur¢jas gali susitelkti tik | interviu naudojimg, stengtis
dramatizuoti situacijg ar taikyti stebimosios dokumentikos principus.
Dokumentikg bandoma pateikti kaip alternatyva zurnalistinei tradicijai;

4) dokumentika kaip laisvalaikio praleidimo buidas — pramoga, kai
nesiekiama kazka analizuoti, kritiSkai pateikti, pvz., realybés Sou. Daugiau
démesio skiriama situacijy rekonstravimui ar autentiSkos medZziagos
pateikimui, kita vertus, siekiama ne informuoti, kazka perteikti, o ,,uzimti
auditorija (Chapman, 2009).

Taigi abiejy tyréjy pateikta medziaga leidzia identifikuoti filma pagal jo
funkcijas, priskirti tam tikram stiliui ir atskleisti retorines priemones, kurios gali
biti / yra naudojamos politinéje dokumentikoje. Kiekvienas kiiréjas sprendzia,
kaip reprezentuoti politinj jvykj, kokias retorines priemones naudoti ir kaip savo
argumentais jtikinti auditorijg. Kaip teigia Bruzzi, dokumentikg galima
interpretuoti kaip ,,derybas tarp kiir¢jo ir realybés™ (Bruzzi, 2006), o deryby
rezultatas komunikuojamas filmo auditorijai. Tolesniuose poskyriuose
analizuojama politinés dokumentikos retorika: auditorijos jtikinimas ir jrodymy
pateikimas bei prasmés kiirimas filme naudojant vaizding, garsing, zoding
medziagg.

2.1. Irodymy pateikimas dokumentiniame kine

Vaizdas ne tik veikia kaip jrodymas, sustiprina pateikiamus argumentus, bet
ir tampa manipuliacijos objektu, todél vaizdo kilmés klausimas aktualus
analizuojant kiekvieng dokumentinj filmg. Rémimasis semiotine tradicija ir
indeksiniu rysiu su tuo, kas yra pries kameros objektyva, skaitmeniniame amziuje
tampa vis maziau aktualus, technologinés galimybés leidzia redaguoti vaizdus.
Dél to pats vaizdo klausimas skyla j dvi dalis: kaip vaizdas buvo uZfiksuotas
(kompozicija, apSvietimas, filmavimo kampas) ir kaip apdorotas? Kita vertus, sie
klausimai dazniau keliami tyréjy rate, o ne tarp Zitirovy, kuriems svarbesnis paciy
jrodymy pateikimas, o ne tai, kaip jie buvo surinkti.
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Taigi jrodymy pateikimas auditorijai itin svarbus, zitirovui paveikti, jtikinti
nepakanka pateikti tam tikrg fakta, tad Nicholsas, remdamasis Aristoteliu, i§skiria
trijy rusiy jrodymus: etiskus, jtikinamus, emociniu pagrindu konstruojamus.
Etiski (angl. ethical) jrodymai, perteikiami komentatoriaus, ,,visazinio* balso uz
ekrano, perduodancio nesaliskg informacija, t. y. kuriamas geras komentatoriaus
jvaizdis. Informacija pateikiama subalansuotai — nesiremiama tik viena puse, o
emocijy sukélimas ne skatinamas, 0 slopinamas. Komentatorius gali isreiksti
savo jausmus, kai tai susij¢ su visuotinai priimtinomis vertybémis ar jy
ignoravimu: gali apeliuoti | humaniskuma, teisingumg ir t. t.

Dokumentiniuose filmuose naratorius dazniausiai nezinomas ir atlicka
minimg ,,visazinio®“ pasakotojo funkcija: siekia pamokyti, sukurti kritiSka
auditorijos pozitr] (Bruzzi, 2006). Naudodamasi Nicholso ekspozicinés
dokumentikos apraSymu, Bruzzi teigia, kad pasakotojas sukuria artumg su
zilirovu tiesiogiai ] ji kreipdamasis ir pateikdamas argumentus savo kalboje bei
pasitlydamas sprendimus. Siuo atveju galima kelti klausima dél Bruzzi idéjy —
,,visazinio“ pasakotojo ,,siekimo pamokyti“ bei ,,sprendimy pateikimo®, kurie
i8kart gali kvestionuoti kuiréjo objektyvuma ir krypti j manipuliacija.

Minimas pasakotojas gali biiti ne tik nematomas ,,visazinis“, bet ir pats
rezisierius, tokiu atveju kuriamas artimesnis rySys su zitrovais, kurj lemia
atpazjstamumas. Ir vienas, ir kitas vertinami kaip autoritetai, kurie padeda filmo
ziirovams suvokti matomus vaizdus, pateikdami konteksta, pvz., ivykiy
priezastis, pasekmes. Kaip minéta, informacijg pateikiant tre¢iuoju asmeniu
sukuriamas jspudis, siejamas su moksliSkumu, tyrimu, kartu ir objektyvumu.
Dokumentika, kurioje matomas pats reZisierius, komentatorius, dazniau bus
siejama su subjektyvesniu temos atskleidimu, bet bus kuriamas intymumas,
emocionalumas.

Mokslininkas taip pat iSskiria jtikinamus jrodymus, kuriais stengiamasi
paveikti auditorijg, bet S$ie nebutinai atitinka autentiSkumo, teisingumo
reikalavimus: norint patraukti zifirova i savo puse¢, naudojami pavyzdziai,
palyginimai, kita vertus, gali buiti neatskleidziama visa tiesa, 0 tik tai, kas svarbu
kiiréjui. Auditorijai pateikiami turimi argumentai, bet kai kurios detalés gali buti
nutylimos. Siuo atveju jrodymai sukuria terpe tam tikry teiginiy patikimumui,
taciau, kaip minéta, dokumentiniy filmy kairéjai bando / kiiréjy tikslas gali bati
siekimas surasti jrodymus, kurie patvirtinty jy iskeltus teiginius.

Spence’as ir Navarro’a teigia, kad dokumentiniai filmai turi tam tikrg galia,
kuri susijusi su ktiréjy galimybe vienus faktus panaudoti, o kitus palikti nuosalyje,
kartu sukuriant jspiidj apie pateikiamos informacijos aiskuma, tikrumg (Spence,
Navarro, 2011). Vaizdy atrankg analizuoja, kaip minéta, ir Marks. Tik Marks
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pazymi ideologinj Siy vaizdy atsiradimg ir pateikimg auditorijai, 0 Spence’as ir
Navarro’a dar kartg iSryskina paciy kiiréjy subjektyvuma ir galimybg pasinaudoti
surinkta medziaga savo interpretacijai patvirtinti, pateikti tik ,,btitinus* jrodymus.

Dokumentinis filmas ir vizuali jtikinéjimo strategija taip pat tampa svarbiu
analizés lauku. Indeksinis rySys su tuo, kas yra prie§ kameros objektyva,
(paremtas semiotine tradicija) jau nebéra vienas i§ indikatoriy, leidzianciy
dokumentiniame kine matomus vaizdus iSskirti kaip reikSmingus jrodymus.
Galimybés manipuliuoti vaizdo medziaga, net tik montuojant, bet ir redaguojant
(iStrinant, jterpiant ir pan.), visada kelia klausimy dél dokumentikoje matomy
vaizdy. Galima vizualius jrodymus traktuoti kaip daugiaprasmius ir neapibréztus,
tuo labiau kai suvokimas priklauso nuo paties zitirovo interpretacijos.

Dokumentinio filmo naratyvas taip pat gali biiti suprantamas kaip argumentas.
Pats filme plétojamas pasakojimas, Kartu turintis ir logines iSvadas, veikia kaip
argumentai. Kiiréjas pateikia pasakojima, kuris savo struktiira ir turiniu jtikina
auditorija. ,,Matydamas tiki, netgi jei tai, ka matome, yra pramanyta, iSpiista, i$
dalies tiesa ar melas® (Blair, 2004).

Paskutiné jrodymy rt§is — emociniu pagrindu konstruojami jrodymai, susij¢
su démesio pritraukimu, auditorijos jsitraukimu ir prisiri§imu prie veikéjy, kai
kuriamos emocinés jungtys. Siekiama paveikti auditorijos jausmus naudojant
muzikg, simbolius, palyginimus. Jeigu supinami etiski ir emociniai jrodymai,
svarbu, kad komentatorius remtysi ne savo asmeniniu supratimu, bet pateikty tai
kaip ,,padoriy zmoniy nuomong¢“ (Nichols, 1991). Auditorijos jtikinimas tam
tikrais dalykais susijgs ir su tam tikra manipuliacija: ne tik palankiy dalyky
iSrySkinimu ir kity uzmaskavimu, bet ir apdairiu emocijy sukélimu vartojant
simbolius ar tam tikrg idéja pateikiant kaip jau suformuotg pacios visuomengs.

Nisbettas ir Rossas emociskai paveikia medziaga skirsto j labiau patraukiancia
ir turinCig emocinj poveikj ir maziau jtraukian¢ig auditorijg. Vaizdinga
informacija, informacija, pateikiama i§ asmeninés perspektyvos,
identifikuojama kaip emociskai jtraukianti, mazesnj paveikumg Siuo atveju turi
informacija, kuri paremta skaiciais, nuasmeninta:

Labiau jtraukianti / paveiki MazZiau jtraukianti / paveiki
Asmeniskas susidiirimas su objektu. Abstrakti informacija.
Judantis vaizdas su garsu. Nuasmeninta informacija.
Statiskos fotografijos. Statistika

Realistiski paveikslai.
Asmeniskos istorijos (Nisbett, Ross, 1980).
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Irodymy pateikimas analizuojamas ir kito tyréjo, Sherwino, bet §iuo atveju
jrodymai siejami su tiesos savoka. Sherwinas bando klasifikuoti tiesa, suteikdamas
jai skirtingas prasmes — Kaip fakting, simboling ir patvirtintg (Sherwin, 2000).
Faktiné tiesa Zymi pastebimg tiesg, kai auditorija, zitirédama dokumentinj filma,
nekvestionuoja matomo turinio, dazniausiai pateikiama faktiné informacija, kuria
zitirovai neabejoja. Simboliné tiesa susijusi su archetipais, kultirinémis normomis,
vertybémis ir mitais. Kaip teigia tyréjas, pasiremdama simboline tiesa, auditorija
interpretuoja gauta informacija, t. y. ji siejama su pries tai jgyta kulttirine patirtimi.
Sherwino iSskirta patvirtinta tiesa gali zyméti tiesa, kuri jau pripazinta tam tikry
institucijy, pagrista tyrimais, kazkieno jrodyta.

Simbolinés  tiesos atveju tikrovés efektas sukuriamas pasitelkus
atpazjstamuma (susiejimg su zitrovu). Ty paciy simboliy matymas leidzia
konstruoti filmg ne tik rodant akivaizdzius objektus (faktiné tiesa). Simbolinis
vaizdavimas, kaip minéta, gali bati susijes ir su ideologinémis nuostatomis.
Kiréjas gali panaudoti mitologinius, religinius, etninius, kultiirinius ar istorinius
simbolius, kurie kartu veikia emociskai ir leidZzia manipuliuoti simboliams
priskirtomis prasmémis, todél interpretaciniai ideologiniai kodai padeda
,,skaityti kino filma, nors egzistuojantis neatitikimo veiksnys gali sugriauti
nusistovéjusius pozitirio taskus, kolektyvines klises.

Kiekvienu atveju reZisierius gali panaudoti skirtingus jrodymy pateikimo
budus. Pavyzdziui, ekspoziciné dokumentika remiasi zurnalistine retorika ir
stengiasi ] problema zvelgti 1§ keliy perspektyvy: priklausomai nuo temos,
supazindinant su eksperty, analitiky nuomone, pateikiant su problema susidiirusiy
asmeny patirtis, nevengiant ir statistiniy duomeny. Cia visada girdimas
,,visazinis* balsas uz kadro, kuris ramiu tonu, naudodamas vaizding medziaga,
auditorijg informuos apie jvykius, atkreips démesj | susidariusig padeétj. Kaip
minéta, ,,visaZinis* komentatorius nesukels stipriy emocijy, bet visada apeliuos j
visuotinai priimtinas vertybes.

I$skiriant dokumentinio kino strategijas ir siejant su Sherwino tiesos sagvokos
klasifikacija — faktiné ir patvirtinta tiesa gali biti aptinkama visose dokumentikos
strategijose, tarkime, pateikiant konteksting informacija. Siuo atveju simboliné
tiesa gali biti siejama su emocionalesne temos reprezentacija, todél jos turéty
biiti vengiama tyrimais ir mokslu paremtuose dokumentiniuose filmuose, pvz.,
ekspozicinéje dokumentikoje. Siuo atveju simboliné tiesa neturéty bati kaip
poveikio priemoné, nebent naudojama paaiSkinant tam tikras detales.

Apzvelgiant pries tai analizuota medziagg, galima teigti, kad jsitraukimas }
dokumentikg tampa dvilypis: parodantis jausming¢ ir proting Zitirovo blseng.
Pirmoji — susijusi su filmo menine puse, antroji — su informacine. Kaip teigia
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Nicholsas, ,,dokumentika sukelia norg pazinti“ (Nichols, 1991). Svarbu ne
pasakyti, kaip jauciasi pagrindiniai veikéjai, bet parodyti, kartu supazindinant su
jvykiu, veikéjy ir visuomenés biisena.

Corneris taip pat teigia, kad dokumentinis filmas gali pateikti savo tiesos
suvokima arba Zzilirova supazindinti su keliais jvykiy variantais, atskleisti keleta
skirtingy pozitriy. Dominuojantis poziiiris filme ir jo iSlaikymas gali bati
siejamas su paties kiir¢jo atliktu tyrimu ir gautais rezultatais, jo pozitirio ar
vertybiy, kurie iSryskéja ir filme pateiktoje medziagoje.

Nors dokumentinis filmas gali remtis pavyzdziais, faktais, pateikti aiskius
argumentus, bet visada egzistuojanti informacijos atranka, kaip minéta, gali
eliminuoti vieng i§ pozitiriy, sustiprinti kitg ir t. t. Dokumentinio filmo kuiréjas
suranda informacijos $altinius, kurie patvirtina jo keliamas hipotezes ir stengiasi
nepalikti lauko dviprasmiSkam informacijos interpretavimui. Kita vertus,
dokumentiniame filme pateikiama medziaga zitirovo yra dekoduojama ir
vertinama pagal jo vertybes ir prieS tai turétg informacija Sia tema. Konstruojami
vaizdai tampa visuomenés supratimo apie pasaulio jvykius matu, todél jvykio
supratimas priklauso ne tik nuo paties vaizdo, bet ir nuo jo interpretacijos, kuri
yra nulemta ir kulttriniy ypatybiy. Bet kuriuo atveju zitirovo ,,diskusija* vyksta
jvertinant pateikiamus jrodymus, jy patikimuma, o rezisierius (daZznai ir
autoritetas) gali sustiprinti filmo jtaiguma.

2.2. Propagandinés jtikinéjimo technikos

Siame poskyryje pateikiamos dazniausiai naudojamos propagandos technikos,
kurios apraSomos mokslinéje literatiiroje. Dauguma minimy techniky jvairiuose
Saltiniuose kartojasi, skiriasi tik keletu aspekty, taip pat dalis techniky gali buti
vertinamos ne tik kaip propagandinés, bet ir apskritai skirtos auditorijai jtikinti
(Shabo, 2008; O’Donnell ir Jowett, 2006).

Tos pacios formuojamos propagandos technikos dazniausiai remiasi ir
pagrindinémis propagandos taisyklémis. N. Daviesas iSskiria penkias
propagandos taisykles:

+ Supaprastinimo — kad zitrovui buty aisku, kas yra blogas ir geras, draugas

ir priesas.

» Sudarkymo — apsmeizti, pajuokti kitg puse.

+ Transfuzijos — auditorijai zinomus dalykus paversti sau palankiais.

» Vieningumo — viska pateikti kaip bendrg nuomone, skatinti kitus pakeisti

savo paziiiras.

» Orkestravimo — svarbus ty paciy pranesimy kartojimas (Davies, 2002).
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Sios taisyklés apibrézia ne tik pranesimo turinj, bet ir komunikacines ypatybes
(pranesimy daznuma).

Nicholas J. O’Shaughnessy teigia, kad propaganda daZzniausiai remiasi trimis
komponentais: retorika, simbolizmu ir mitais. Retorika Siuo atveju tampa pagrista
siuntéjo ir gavejo tarpusavio santykiu, suvokiant, kas yra praneSimo gavéjas
(O’Shaughnessy, 2004). Isanalizavus pagrindinius praneS§imo gavéjo bruozus ir
jais pasinaudojus, lengviau manipuliuoti ir jtikinti konstruojama realybe bei
panaudoti tinkamas propagandos technikas. O kaip pazymi Kelmanas,
propaganda gali buti siejama su vizija, kurig autorius jtikinamai bando pateikti
savo auditorijai, jos kiirimu (Kelman, 2003). Propagandinés jtikinéjimo technikos
prisideda prie tos pacios vizijos kiirimo ir jos priémimo. Auditorija bandoma
itikinti pateikiama tikrove ir perimti kuriamus vaizdinius.

Viena i$§ propagandos techniky — teigimas, t. y. informacijos pateikimas kaip
neginéijamo fakto. Informacija néra niekaip argumentuojama, paais$kinama, jai
pagristi nepasitelkiami jokie kiti duomenys. DaZniausiai auditorija taip pat
nekvestionuoja pateikiamos medziagos, tiek dél minéto pasitikéjimo
dokumentikos Zzanru, tiek dél jiems priimtiny idéjy pateikimo (pritarimas
pateikiamai informacijai), todél teigimo technika veikia auditorijg formuodama
nuostatas dél vieno ar kito dalyko, t. y. auditorija nukreipiama tam tikra mastymo
kryptimi.

Taip pat daznai manipuliuojantis informacija asmuo panaudoja specialaus
pareiskimo technikg (angl. special pleading). Tai tam tikry taisykliy, vertybiy
principy priminimas, taikymas konkretiems asmenims. Siekiama kvestionuoti
zmogaus veiksmus, remiantis, pvz., patriotinémis vertybémis, nuostatomis ar
pan.

Kita propagandos technika, sekimas i§ paskos (angl. bandwagon), zyminti
norg priklausyti daugumai, neiSsiskirti i§ kity. Daznai siekiama, kad asmuo
priimty daugumos nuomone¢ / elgesio modelj, t. y. populiariy veiksmy ar
informacijos sekimas ir perémimas. Naudojant $ig technikg auditorija skatinama
priimti vertybes, vertinimo nuostatas, kurios kartu leisty pasijusti vienos grupés
dalimi. Atvirkstiné technika jvardyta kaip eilinio piliecio (angl. plain folk)
stadija. Siuo atveju jau jtikinétojas siekia pritapti prie paprasty zmoniy: mastyti
kaip jie, jaustis kaip jie, gyventi su tomis paciomis problemomis. Priartéjimas
prie masés lemia ir didesn¢ jtaka, siekiant jtvirtinti norimg nuomong.

Vienpusisko argumento pléetojimo (angl. case-making) arba korty kalades
(angl. card-stacking) atvejais siekiama pasinaudoti tam tikra medziaga, kuri gali
turéti teigiamg jtakg informacijos skleid¢jui. Daznai $i informacija gali biti
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iStraukta 1§ konteksto arba praleisti kiti svarblis momentai. Siekiama tam tikrg
informacija daryti labiau matoma nei kitg (nepalankia).

Dar viena i§ techniky, blizgantys apibendrinimai (angl. glittering
generalities) — zodziy, turin¢iy stiprias teigiamas (arba simbolines) konotacijas,
vartojimas. Siais ZodZiais siekiama sukelti tam tikrus jausmus, 0 ne paaidkinti,
plétoti §iy zodziy prasme, reik§me kalboje. Dazniausiai vartojami Zodziai: laisve,
stiprybé, apsauga, klestéjimas, pasirinkimas, lygybé, pokyciai, tauta, teisé ir pan.
Taip pat viena i§ jvardijamy panasiy techniky — asociacijy kélimas (angl.
association, false connection) — tam tikry simboliy, idéjy naudojimas, siekiant
sukurti teigiamas asociacijas.

Naudojant klaidingos dilemos (angl. false dilemma) technikq, auditorijai
siiloma rinktis tik i§ tam tikry alternatyviy sprendimy, t. y. pateikiami tik keli
pasirinkimai, ar nurodomas ,teisingas“ pasirinkimas, kitos galimybés
neatskleidziamos. Daznai taikant $ia strategija pasirenkama viena nuomoné, kuri
reprezentuojama kaip ,,teisinga. Sis pasirinkimas retai argumentuojamas ar
nurodoma, kg jis turi gero. Dar viena panasi technika — geresnis pasirinkimas is
dviejy blogy (angl. the lesser of two evils). Galbiit sprendimas nebiity pasirinktas
normaliomis salygomis, bet jtikinétojo pateikiamas kaip geresnis uz dar blogesnj,
kitos alternatyvos nesvarstomos.

Pasirenkant etiketés klijavimo (angl. name calling) technikg, naudojami
i1zeidls zodziai, kurie apibiidina kita asmenj ar sprendimg siekiant sumenkinti
(jokiy argumenty). Siuo biidu naudojamasi emocijomis, kurios perduodamos ir
auditorijai. Taigi siekiama gauti tokj patj emocingg pritarima iSsakytoms
mintims.

Oponento jvardijimas (angl. pinpointing the enemy) veikia kaip situacijos
supaprastinamas ir vieno kaltojo jvardijimas, nors jvykius galéjo lemti daug
kintamyjy, pasirenkamas paprastesnis buidas jvardyti kaltajj, taip auditorijai
pateikiant aiskius atsakymus ir tiesiogiai nukreipiant prie kaltininko.

Viena i§ dazniausiai naudojamy techniky — liudijimo pasitelkimas (angl.
testimonials). Siuo atveju naudojami autoriteta turinéiy Zmoniy liudijimai, kurie
suteikia pasitikéjimo ir leidzia lengviau priimti pateikiama informacija.
Naudojant §ig technikg nekvestionuojamas autoriteto temos iSmanymas ir
pateikta pozicija. Taip pat pasitelkiama ,,perkélimo* technika, kurios siekis —
susitapatinti, parodyti pagarbg tam tikroms praeities asmenybéms, taip norint
uzsitikrinti visuomenés palankumga, kelti pasitikéjima.

Analizuojant jtikinéjimo technikas svarbi ir Deanna’os Kuhn pastaba, kad ir
netikri jrodymai veikia auditorijg ir yra tokie pat veiksmingi kaip ir tikri. Daznai
auditorija neanalizuoja pateikiamos informacijos ir kriti$kai jos nevertina, o gauta
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informacija ir tam tikro objekto suvokimas yra perimami ir turi testinumg (Kuhn,
1991). Taigi ir dezinformacija gali veikti / veikia kaip ir pateikiama tikra
medziaga, tyrimo duomenys. Netgi keliant klausima, kokj poveikj turi racionaliis
argumentai auditorijos jsitikinimams bei sprendimy priémimui, pateikiamas
atsakymas, kad stipresnj poveiki daznai turi ne racionalus, o efektingas /
kirybingas argumenty iSdéstymas. Anot Kuhn, Zmonés negali racionaliai
paaiskinti, kodeél jy jsitikinimai butent tokie, kokie yra. Daugelis taip pat
neapsvarsto kontrargumenty pries jy argumentus (Kuhn, 1991).

Kartu informacija daznai vertinama per objektyvumo prizmg¢. McQuailas
(2010) teigia, kad objektyvumas susijes su:

e Neutralumu. Pateikiamame darbe neturéty atsispindéti jokia ideologiné
pozicija ar iSankstinis vertinimas, taip pat neturi buti tenkinami jokios
grupés interesai.

e Balansu ir teisingumu. Turi buiti pateikiama subalansuota, tai yra ne vienos
konflikto pusés, pozicija.

e I[sipareigojimu siekti tiesos. Darbas paremtas faktais ir tikslumu.

Kaip teigia Chapman, zurnalistiné dokumentika objektyvuma vertina kaip
profesionaly pozitrj i atliekamg tyrima, o bet koks vengimas pateikti
oponuojancias pozicijas ir susitelkimas tik j vieng puse¢ gali biti vertinami kaip
propaganda (Chapman, 2009). [tikinéjimas ir propaganda, anot Jowetto ir
O’Donnell, taip pat gali bati atskirti pateikiant laisvos valios sgvoka, t. y. ar
prane§imo siuntéjas remiasi laisva zmogaus valia priimti jo pateikta pozicija, ar
Jos nepriimti. Propagandistas $iuo atveju bus linkes iSnaudoti auditorijos
jsitikinimus, vertybes ir jais manipuliuoti (Jowett, O’Donnell, 2012).

Svarbu pabrézti, kad, kuriant propagandinj praneSimg, svarbus emocinis
pagrindas. Dazniausiai tai pasireiskia Sokiruojanciais vaizdais. Pvz., filmuose nuo
pat pradzios siekiama sukurti stiprig emocing jtampa, taip auditorija praranda
dom¢jimasi loginiais argumentais, stiprus emocijy poveikis lydi zitirovg visa
filma. 5 lenteléje pristatomi dokumentiniuose filmuose naudojamy propagandos
techniky pavyzdziai.

Muzika taip pat gali biiti naudojama emocijoms stiprinti. Kaip teigia Jowettas
ir O’Donnell, muzika turi jtakos propagandinio prane$imo perdavimui, nuo
,,patriotiniy himny iki protesto dainy, muzika ir Zodziai juose yra svarbios
propagandos technikos® (O’Donnell ir Jowett, 2006). Tai susij¢ su emociniu
pagrindu, jsiminimu, simboline ir ideologine Zodziy prasme, sukuriamos tam
tikros asociacijos, santykis su praeitimi (iSsamesné analiz¢ kitame poskyryje).
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Nr. | Filmo pavadinimas | Naudojama Trumpas aprasymas
propagandos
technika

1. ,, Valios triumfas* Asociacijy Nacizmo simboliy naudojimas
(angl. Triumph of kélimas (svastikos, véliavos), kadrai
the Will, komponuojami kartu su Zmoniy
Riefenstahl, 1935) minios vaizdais

2. ,,Farenheitas 9/11¢ Liudijimo Emocionalus interviu su siiny dél
(angl. Fahrenheit pasitelkimas karo praradusia motina
9/11, Moore, 2004)

3. ,Farenheitas 9/11“ | Kontrastuojan¢iy | Taikaus gyvenimo, zaidZianéiy
(angl. Fahrenheit vaizdy vaiky vaizdai Bagdade pakeic¢iami
9/11, Moore, 2004) | sugretinimas karo vaizdais

4. | ,lzanga j karg“ Oponento Filme skelbiama, kad kara laiméjus
(angl. Prelude to jvardijimas ,,blogio aSies* valstybéms
war, Capra, 1942) (Vokietijai, Italijai, Japonijai) laisvé

ir demokratija bus sunaikintos

5. ,,]zanga | karg“ Etiketés Laisvo ir vergy pasaulio kontrasty
(angl. Prelude to klijavimas pateikimas per gério ir blogio
war, Capra, 1942) prizme.

Filme vaizduojamas Vokietijos,
Italijos ir Japonijos kuriamas
chaosas ir Ziaurumas — vykdant
imperialisting politikg (naujy
teritorijy uzkariavimas)

6. | ,J]zangakara“ Blizgantys Filme, kartojant klausima, ,,Kodél
(angl. Prelude to apibendrinimai mes kariaujame?“, atsakoma — dél
war, Capra, 1942) laisvés

7. ,,Valios triumfas* Sekimo is paskos | ISkeliami arijy energingumo,
(angl. Triumph of technika vienybés, jégos, grozio ir
the Will, paklusnumo idealai, afiSuojamas
Riefenstahl, 1935) priklausymas vienai grupei

8. ,Farenheitas 9/11 | Korty kaladés Civiliy gyventojy vaizdai
(angl. Fahrenheit technika pateikiami kartu su pranesimais
9/11, Moore, 2004) apie tikslias bombardavimo vietas

9. ., Valios triumfas* Vienos I8ryskinamas Hitlerio kaip lyderio
(angl. Triumph of asmenybés jvaizdis bei haciy partijos
the Will, iSkélimas ir autoritetas, prestizas
Riefenstahl, 1935) idealizavimas

(asmenybeés
kultas)
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10. | ,,Farenheitas 9/11“ | Emocijy Pasaulio prekybos centro i$puoliy
(angl. Fahrenheit suzadinimas pristatymas, naudojant tik garso
9/11, Moore, 2004) | (démesio jrasa i§ jvykio vietos (be vaizdinés
atitraukimo medZiagos).
technika) Dramatiskos foninés muzikos
naudojimas visame filme

5 lentelé. Propagandos techniky naudojimo pavyzdZiai klasikiniuvose ir $iandieniniuose
dokumentiniuose filmuose, remiantis Kevino E. Simpsono (2008)*® ir L. Spence’o bei V.
Navarro (2011)* medziaga

Pasitelkdami Sias retorines technikas, kiiréjai gali stipriau paveikti auditorija
ir jtikinti rodoma medziaga. Siuo atveju svarbu, kad auditorija ne tik jtikety, bet
ir pakeisty savo poziiirj, nuostatas ir ilgesnéje perspektyvoje. Kitame poskyryje
iSsamiau analizuojama garso ir vaizdo saveika, konstruojant audiovizualinj
pranesima.

Propaganda kaip politinés komunikacijos jrankis taikoma atsizvelgiant }
ziniasklaidos modelj tam tikroje visuomengje: kuo medijos paveikesnés
politinéms institucijoms ir idéjoms, tuo propaganda atviresné. Taciau apskritai
propagandos techniky pasirinkimg lemia auditorija ir jos kritiSkas pasirengimas
priimti tikrove perteikiancius dokumentikos kiirinius.

2.3. Audiovizualinio pranesimo konstravimas
dokumentikoje

Vizualumas ir vaizdy kultlira Siandieninéje visuomenéje tampa svarbia
komunikacijos dalimi. Vaizdai dominuoja ir politingje, ir socialinéje sferoje,
perduodant informacijg, siekiant jtikinti. Remiantis vaizdais Kkuriamas
visuomengés supratimas apie realybe. Kita vertus, Ibenas Have’as pazymi, kad
Siandieniné kultiira turéty biti vadinama ne vizualine, bet audiovizualine. Labai
svarbu ¢ia ir garsas (Have, 2010). Galima i$skirti jvairius dokumentikoje

13 Kevinas E. Simpsonas straipsnyje ,Klasikiné ir modernioji propaganda

dokumentiniame filme: mokant jtikinéjimo psichologijos“ (2008) (,,Classic and Modern
Propaganda in Documentary Film: Teaching the Psychology of Persuasion®) pasitelkia
dokumentiniuose filmuose ,,Valios triumfas“ (angl. ,,Triumph of the Will*, Riefenstahl,
1935), ,,Farenheitas 9/11* (,,Fahrenheit 9/11%, Moore, 2004) naudojamas propagandos
technikas, siekdamas perteikti psichologinius jtikingjimo aspektus.

14 1.. Spence’as bei V. Navarro’a knygoje ,, Tiesos konstravimas: dokumentinio kino
forma ir prasmé* (,,Crafting Truth: Documentary Form and Meaning*) analizuoja F.
Capra’os filmo ,,Jzanga j kara“ (1942) (,,Prelude to war*) propagandinio pranesimo
retorines ypatybes.
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girdimus garsus, pvz., muzikos kirinius, dokumentinio filmo herojy balsus,
foning muzika, kurie turés skirtingg ry$j su ekrane matomu vaizdu ir atliks
nevienodas funkcijas. Siuo atveju, konstruojant atitinkama pranesima auditorijai,
tiek vaizdas, tiek garsas filme sgveikauja vienas su Kitu.

Siandieninés vaizdo medijos, tarp jy ir politiné dokumentika, koncentruojasi
vizualy politiniy jvykiy pateikimg. Vaizdai tapo pazinimo priemone. Taip pat
svarbu suvokti, kaip klaus¢ Williamas J. T. Mitchellas, ,.ko nori vaizdai?*
(Mitchell, 2013). Pats kuriamas vaizdas atspindi $iandieninés visuomenés baimes,
siekius, gyvenimo buda. Analizuojant vaizdus svarbis perteikiami galios /
socialiniai ~ santykiai, ar prieSinamasi vyraujanéiai ,,matymo“ formai,
interpretacijai, ar ieSkoma kity reik§miy. Dél to analizuojamas ne tik vaizdas, kokj
prane§ima jis perduoda, bet ir kokio atsako laukiama, ar kokj atsakg sukuria, t. y.
vaizdo poveikis / efektas. Paties filmo analizei gali biiti svarbu ne pats siuZetas, bet
vizualioji kalba (pvz., stambiis planai ir matomos Zmogaus emocijos).

Daznai mokslinéje literatiiroje vartojamos ne tik vaizdo, bet ir vaizdinio
savokos, laikomos sinonimiSkomis. Kai kur bandoma jas atskirti: vienu atveju
vaizdai gali biiti suvokiami kaip kazkas materialaus, aiSkaus, o vaizdiniai kaip
Zzmogaus kiirybos, interpretacijos ar kultrinio patyrimo objektas — kas gimsta
zmogaus galvoje (Grigoraviciene, 2011). Vaizdinys gali biiti komponuojamas
sukuriant simbolines prasmes, kurios gali reikstis filme, o vaizdo savoka ne tik
tampa materiali, bet ir kuria tiesioginj santykj tarp to, kas buvo prie§ kameros
objektyva. Vis délto, kaip pabrézia Erika Grigoraviciené, vaizdas taip pat gali
biti interpretuojamas nevienodai, todél sunku atskirti vaizdo ir vaizdinio savokas
(Grigoravigiené, 2011). Siame darbe vaizdo ir vaizdinio savokos nevartojamos
sinonimiskai. Vaizdas Siuo atveju zymi tai, kas uzfiksuota esant prie§ kameros
objektyva, o vaizdinys nukreiptas j to paties vaizdo prasme, interpretacija,
remiantis kontekstu, sociopolitine aplinka, kultiirine patirtimi ir pan.

Vaizdas gali pasakyti daugiau negu kalba, kita vertus, vaizdas savaime neturi
tam tikros prasmés, ji yra priskiriama. Bensonas taip pat pazymi, kad auditorija
vaizdui suteikia prasmg¢ ne tik vadovaudamasi kontekstu ir paciu filmo turiniu,
bet ir atkreipdama démesj | besikeiCiancius vaizdus, jy montavima (Benson,
1980). Auditorija reaguoja j vaizdus, bet tam jtakos, kaip minéta, turi ir kadro
kompozicija, ilgis bei kiti veiksniai. Zitrovas leidzia matomiems vaizdams
kalbéti, t. y. jiems suteikia tam tikras prasmes, kurios gali biiti netapacios kito
zitirovo susikurtoms. Viena vertus, matomg vaizda daznai galima visapusiSkai
paaiskinti verbaliniu pranesSimu, antra vertus, zodziai ne tik padeda sukurti
konteksta, kuriame aiSkinami patys vaizdai, bet ir leidzia vaizdams priskirti
atitinkamas prasmes.
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Plétojant mintj apie teksta ir vaizda, santykis tarp jy taip pat daznai tampa
diskusijy objektu. Rotha jau XX a. pradzioje teigé, kad vaizdas negali biiti
lyginamas su kalba, vaizdas jtaigiau perteikia tekstg. Kalba, anot rezisieriaus, gali
bati vartojama tik perduodant naujienas — informacijag (Rotha, 1930). Bensonas,
analizuodamas dokumentiniy filmy retorika, taip pat daugiau démesio skyré
vizualinei kalbai, nei Zodziais perduodamai informacijai ir argumenty déstymui,
todél tiek Bensonas, tieck Rotha akcentuoja vaizdinés kalbos jtaigumg. Svarbu
pabrézti, kad prasme, kuri perduodama vizualiai, dazniausiai negali biuti
suprantama kaip teiginys, kuris galéty biiti vertinamas kaip ,,tiesa“ ar ,,melas®,
taigi pats vizualus argumentavimas daznai nejmanomas (Blair, 2004). Nors §iuo
atveju svarbu vaizdo sukeliama reakcija, emocijos ir pan., pats vaizdas ne kaip
argumentas, bet emocija.

Atkreipdami démesj j naujieny ir informacijos perteikimg, kuris siejamas ne
su vaizdu, o su komunikacija tekstu, Spence’as ir Navarro’a teigia, kad
dokumentiniame kine zodziais perduodamas praneSimas (pvz., interviu,
,,Visazinio* pasakotojo komentarai) gali buti stipresnis / jtaigesnis negu vaizdai,
kai siekiama perteikti informacijg, paaiskinti tam tikrus jvykius ar supazindinti
su naujais konceptais (Spence, Navarro, 2011). Siuo atveju faktinei medziagai
pateikti ne visada tinkamesnis vaizdinis turinys. Nors galima nesutikti, kad
Siandieniné informacijos sklaida turéty buiti paremta tekstu, kontekstas ir matomy
vaizdy paaiSkinimas yra biitinas norint tinkamai perduoti pranesima.

Michelis Chionas taip pat teigia, kad verbalinis pranesimas, kuris papildo /
paaiskina matomus vaizdus, juos kartu jrémina ir pateikia norimag jy
interpretacija. Auditorija neturi galimybés jdémiai analizuoti ekrane matoma
vaizda, kaip pabrézia tyréjas, vaizdai keicia vienas kitg ir Zitirovas negali tyrinéti
vaizdy kaip paveikslo ant sienos ar fotografijos knygoje (Chion, 1994). Taigi
verbalinis praneSimas jrémina patj vaizda ir sukuria sglygas jo interpretavimui, t.
y. veda Zilirova ir konstruoja jo matyma (j kg verta atkreipti démesj) ir kartu gali
nustatyti vaizdy interpretavimo ideologing kryptj.

Tad nors vaizdas gali bati labai jtaigus ir efektyvus, negalima eliminuoti ir
zodziais perduodamos prasmés, kuri, zinoma, neturi tokio stipraus emocinio
pagrindo ir daznai yra siejama su faktiskumu, konteksto sukarimu — informaciniu
lauku. O ir pats vaizdy ir zodziy santykis politingje dokumentikoje gali buti
nevienodas, t. y. kinta atsizvelgiant j reprezentacijos strategijas, bet svarbu
pabrézti, kad ZodZiais perduodama prasmé retai visiskai eliminuojama i§ filmo.

Taigi filmai, kaip audiovizualinés kultliros dalis, susideda i§ matomy vaizdy,
kurie jprasminami ir Zodinémis struktiiromis. Tad vaizdai veikia kartu su Zodziais
ir vienas kita sustiprina. Analizuojant kiekvieng kino kiirinj, susiduriama su
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numanomomis (angl. implicit) ir aiskiomis (angl. explicit) prasmémis. Pirmosios
sukuriamos naudojant filmavimo technika, atsirandanéius simbolius ir siuzeto
detales, o aiSkumo $iuo atveju teikia dialogai, monologai — zodziais perduodama
prasmé. Corneris pabrézia, kad, nors filme vizualizacija itin svarbi, kita vertus,
pacios temos pristatymas, argumenty sudéliojimas nejmanomas be Zodziais
perduodamos prasmés (Corner, 2009).

Paties filmo siuzetas yra pagrindinis numanomy prasmiy, kurias zifirovas
susikuria zitirédamas filma, Saltinis. Numanoma prasmé auditorijai taip pat
atsiskleidzia per garso efektus ir montaza, kurie, kaip minéta, gali sustiprinti
perduodamg pranesima (iSrySkinti svarbiausius akcentus). Filmuose gali buti
rySkus ir simboliy, kurie nebiitinai sukuria jprastines prasmes, bet yra svarbis
filmo siuzete, pateikimas, pvz., véliavy, medaliy, paminkly vaizdavimas, jy
siejimas ne tik su tautiniu identitetu, bet ir, atsizvelgiant j politinj jvykj, su
didingumu, herojiskumu, pasididziavimu. Kita vertus, vienkartinis vizualus
pateikimas nesukurty tokio stipraus efekto, todél reikalingas vaizdy
pasikartojimas. Kaip minéta, Zodziais perduodama prasmé leidzia tinkamiau
jvertinti vaizdo kuriamas prasmes ir yra orientuota j faktinés medziagos
atskleidima, konteksto sukiirimg.

Kita vertus, analizuojant dokumentinj king svarbus ne tik verbalinis
praneSimas, bet ir muzikos bei garso efekty reikSmé filme, taip dar labiau
iSrySkinant garso svarba. ISskiriant dokumentikoje naudojamo garso funkcijas,
svarbios Cornerio jzvalgos. Teoretikas, analizuodamas garso vaidmenj,
akcentuoja dvi skirtingas garso grupes ir jy funkcionaluma:

* Qarsas, kuris prisideda prie istorinio laiko, geografinés vietos ir tinkamos

nuotaikos identifikavimo, turi rys$j su kontekstine informacija.

e QGarsas, kuris wuztikrina formalius dokumentinio filmo kirimo
(organizavimo) veiksnius, siejamus su Vvaizduojamais objektais ir
pateikiama siuZetine linija (Corner, 2002).

Taigi mokslininkas isskiria garso panaudojima suteikiant papildoma informacija
bei jo kuriamga formalig verte.

Kitas svarbus dalykas analizuojant garsa dokumentiniame kine — jo kuriama
emocija. Ibenas Have’as pazymi, kad Zzitirovui suteikiama patirtis klausantis
muzikos yra labiau susieta su emocijomis ir vaizduote, negu yra apmastoma,
analizuojama (Have, 2010). Tad vaizdais perduodamos informacijos
sustiprinimas ir emocijy sukélimas gali biiti siejamas ir su tam tikra
manipuliacija. Have’as pabrézia, kad muzika kaip komunikacijos jrankis sukuria
tam tikra efekta zitirovui, o kai emociné patirtis lieka nereflektuota, tai laikoma
manipuliacija (Have, 2010). Kaip teigia Taggas, suvokimas, kad muzika gali tapti
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manipuliacijos jrankiu, kiles i§ to, kad Zilirovas neturi jgudziy reflektuoti,
kritikuoti muzikos perteikiamg ideologija. Auditorija, anot tyréjo, labiausiai
pasiduoda muzikos kuriamai manipuliacijai (Tagg, 2006).

Kita vertus, Rabigeras, analizuodamas muzikos pateikimg kine, taip pat
pazymi, kad:

* Muzika neturéty jtvirtinti klaidingy emocijy.

* Muzikos pasirinkimas turéty atverti galimybe susipazinti su vaizduojamo

veikejo vidiniu gyvenimu.

* Emocionali muzika gali padéti auditorijai atskleisti, kas vaizduojama

ekrane (Rabiger, 1998).

Siuo atveju ir pats kiiréjas yra atsakingas uz tinkamos muzikos, kuri neturéty
suklaidinti ty paciy zilirovy, panaudojimg dokumentiniame filme. Kita vertus,
kaip pazymi Have’as, zodziais perduodama prasmé taip pat siejama su
itikinéjimu, bet kartu tai laikoma racionalia ir logiska komunikacijos forma
(Have, 2010). Tad jeigu kritiskas zitirovas iskart neatmes girdimos muzikos, bet
jsiklausys ir jvertins jos perduodamg pranesima, galés spresti dél jo priémimo ar
nepriémimo, i§samesnés analizés. Siuo atveju svarbus pats Zidirovo jsitraukimas
ir muzikos supratimas.

Manipuliacijos naudojantis garsu dokumentiniame kine galimybés siejamos ir
su jo autentiSkumu. Kaip teigia Murray’us, zitrovas dazniausiai supranta, kai
filmo vaizdas papildomas komentarais ir muzika, kurie nebuvo jrasyti filmavimo
momentu, kita vertus, zitirovas gali nejvertinti filme atsiradusiy garso efekty,
kuriais norima sustiprinti perteikiamag emocijg, bet Sie taip pat niekada nebuvo
jrasyti kartu su vaizdu (Murray, 2010). Siuo atveju tais paiais garsais galima
manipuliuoti, juos pakeisti ar pridéti papildomy garsy.

Navarro’a ir Spence’as taip pat diskutuoja dél garso autentiskumo
dokumentiniuose filmuose ir teigia, jog ,,mes manome, kad tai kaip jrodomoji
medziaga, mikrofono uzfiksuotas fizinio pasaulio pédsakas. Tai, ka girdime, yra
tai, ka buvo galima iSgirsti jraSymo metu* (Spence, Navarro, 2011). Teoretikai
pazymi, kad zitirovas, interpretuodamas dokumentinj king kaip realybés atspindj,
girdimus garsus priima kaip autentiSkus ir atskleidziancius fiksuojamg /
vaizduojama tikrove.

Siuo atveju garsas, gaunamas i§ kito 3altinio, rodo kiirybinj reZisieriaus
isikiSima. ,,Jis atkreipia miisy démesj ne tik i jvykj, bet ir i tai, kaip Sis jvykis
formuojamas kino kiirimo procese (Spence, Navarro, 2011). Kita vertus,
Corneris pazymi, kad muzikos naudojimas dokumentiniuose filmuose priklauso
ir nuo paties dokumentinio filmo turinio bei zanro. Dokumentika, siejama su
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tyrimu, naudos maziau muzikos negu, pvz., realybés dokumentika (Corner,
2002).

Taigi muzikos naudojimg derinant su Nicholso iSskirtomis dokumentinio kino
reprezentacijos formomis galima iSrySkinti tas pacias dokumentinio kino
strategijos ir objektyvumo sgsajas, t. y. ekspoziciné dokumentika Siejama su
stipriu objektyvumo siekiu, todél filme turéty bati vengiama manipuliuoti
emocijomis ir naudotis, pvz., dramatiska muzika, taip pat atitinkamai pritaikyti
muzikos ir kity garso efekty naudojimg filmuose, susijusiuose su kitomis
strategijomis.

Siekiant suvokti garso reik§me, svarbi ir Chiono analizé. Tyréjas analizuoja
garsa i$ klausytojo perspektyvos ir klasifikuoja klausyma j tris grupes: priezastinj,
semantin] bei supaprastinta:

» Priezastinis — kai klausomasi siekiant i$siaiSkinti garso Saltinj ar priezast;.
Jeigu zilrovas nemato garso Saltinio, ji dazniausiai identifikuoja
remdamasis logika.

+ Semantinis klausymasis — sickiant suvokti, interpretuoti patj girdima teksta
— suprasti garsy prasmg ir perduodamg pranesima.

» Supaprastintas klausymasis — nukreiptas j garso savybiy iSskyrimag, jo
savituma, t. y. analizuojamas, pvz., instrumento sukurtas garsas, pats
triukSmas kaip objektas. Kaip teigia Chionas, paties garso emociné, fiziné
ir estetiné verté yra susijusi su jo savybémis: tembru, vibracija ir pan.
(Chion, 1994).

Taigi zitrovas filme girdimus garsus vertina i§ skirtingy (Chiono pateikty)
perspektyvy — tiek gilindamasis j patj garso $altinj bei identifikuodamas garso
savybes, tiek j jo kuriamg prasme. Chionas taip pat atkreipia démesj j tam tikrg
atsirandantj eiliSkuma, zitirovui analizuojant girdimus garsus. Tyréjas teigia, kad
pirmiausia bandoma suvokti balsus ir i$siaiskinti, kas kalba ir kokig prasmg tai
turi (jau aptarta zodziy perduodama prasmé), tik véliau analizuojami kiti garsai ir
jy Saltiniai (Chion, 1994). Siuo pozifiriu Zifirovas yra aktyvus klausytojas,
atpazjstantis garsus, juos vertinantis ir interpretuojantis kuriamas prasmes, o
Chiono teorija leidzia analizuoti §j klausymosi veiksma i$ kitos perspektyvos.

Teoretikas Brownas pateikia kitg pozitrj | garso analiz¢ — muzikos
komunikacijos procese iSskiria dvi kryptis, kuriy pirmoji yra Kreipiamasis
suzadinimas (angl. direct stimulation), o antroji — kreipiamosios asociacijos
(angl. direct association) (Brown, 2006). Kreipiamasis suzadinimas Siejamas su
muzikos sukuriamu efektu (démesio pritraukimu, emocijy sukélimu, nuotaikos
sukairimu) ir komunikuojamo prane$imo sustiprinimu (prane$imo turinys
suderintas su muzika). Kreipiamosios asociacijos $iuo atveju turi ry$j su muzikos
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kuriamos prasmés isSifravimu: simboliné prasme, kontekstiné informacija ir pan.
Tiriant garsg i§ Browno perspektyvos, pirmuoju (kreipiamojo suzadinimo) atveju
svarbus poveikis, kurj sukuria filme girdimas garsas. Antruoju (kreipiamuyjy
asociacijy) atveju analizuojamos muzikos kuriamos prasmés, koks praneSimas
formuluojamas ir siunciamas auditorijai. Tad abi minétos teorijos turi ir keleta
sasajy: tiek Chionui, tiek Brownui svarbi muzikos perduodama prasmé,
komunikuojamo pranesimo interpretavimas.

Analizuojant garso reikSme dokumentikoje, svarbu isskirti muzika ir kaip
komunikacijos priemone, kuri pati komunikuoja ir siuncia praneSima auditorijai
ir gali buti analizuojama ne tik kaip vaizdo perduodamos reik§més sustiprinimo
elementas. Kartu dokumentiniame filme skambanti muzika gali turéti rys§j su
istorine praeitimi, kultira, ideologija ir pan., taip dokumentikoje skambanti
muzika ne tik veiks emocionaliai, bet ir pati komunikuos papildomus pranesimus.
Kaip teigia Brownas, muzika gali veikti kaip jrankis, skleidziantis grupés
ideologijg ir identitetg, taip pat turéti jtakos kolektyvinio veiksmo formavimui ir
igyvendinimui (Brown, 2006), tad muzika gali paveikti tiek ziirovo mastyma,
tiek telkti zitirovus bendram veiksmui.

Kita vertus, svarbu pabrézti, kad ,,nors garsas gali turéti reikSme, jgalinti
komunikacijg ir kurti nuorodg — bitent kaip kalba, — jis taip pat gali naikinti ar
i8kreipti reikSme kaip triukSmas ir trikdziai ar pleventi ties riba tarp reikSmés ir
nesgmonés <...>* (Elsaesser, Hagener, 2012). Tad garsas gali tiek prisidéti prie
sékmingos komunikacijos ir kuriamos prasmés, tiek iSkraipyti perduodama
pranesima.

Taigi dokumentiniame kine svarbus ne tik vizualusis lygmuo ir praneSimo
konstravimas vaizdais, bet ir garso funkcionalumas. Visi garso elementai filme:
herojy dialogai, balsas uz kadro, muzika ar garso efektai — sukuria skirtingg
santykj su vaizdu ir veikia ne tik kaip vaizdu perduodamos reik§més sustiprinimo
priemoné, bet ir patys perteikia / kuria tam tikras prasmes, papildo kontekstine
informacija ir turi jtakos tiek suzadinant emocijas, tiek skatinant atlikti fizinj
veiksma.
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111 DALIS. UKRAINOS KRIZES REPREZENTACIJOS
DOKUMENTINIUOSE FILMUOSE

1. Empirinio tyrimo programa

Siame skyriuje aptariama atlickamo tyrimo metodologija ir pateikiami filmy
atrankos kriterijai bei analizés aspektai. Taip pat pagrindziamas kritinés diskurso
analizés pasirinkimas tyrimo tikslui pasiekti.

Empirinéje disertacijos dalyje dokumentiniai filmai traktuojami kaip tekstai —
t. y. diskursyviy strategijy rinkiniai, atsirandantys tam tikroje socialingje,
politinéje, kultiiringje terpéje (Barthes, 1972). Jie dekonstruojami, pasitelkiant
kritines ir analitines metodologines prieigas, siekiant atskleisti, kaip juose
kuriama prasmé ir jtaiga. Kirinio konteksto identifikacija yra neatsiejama
analizés dalis, todél nagringjant filmus pagal poreikj komentuojama kontekstiné
informacija — socialiné, politing, kultiiriné terpé, kurioje jie funkcionuoja.

Tyrimo objektas — Ukrainos krizés reprezentacija ir jos priezaséiy
artikuliacija politin¢je dokumentikoje.

Tyrimo tikslas — pasitelkiant kritines metodologines prieigas, iStirti, kaip
dokumentiniuose filmuose reprezentuojama ir aikinama 2013 mety pabaigoje—
2014 mety pirmoje puséje Ukrainoje prasidéjusi geopolitiné krizé ir kokios
ideologinés nuostatos komunikuojamos auditorijai.

Tyrimo uzdaviniai:

1. Atskleisti Ukrainos, Rusijos ir Vakary Saliy ideologing ir vertybing
pozicija Ukrainos krizés kontekste.

2. ISanalizuoti filmo kiirybai poveikj darancius veiksnius ir sklaidos
salygas, galincias turéti jtakos praneSimo formavimui bei suvokimui.

3. [I8skirti Ukrainos, Rusijos ir Vakary Saliy dokumentiniuose filmuose
dominuojancius naratyvus ir jy rysj su vyraujanc¢iomis ideologinémis
nuostatomis.

4. Remiantis Munsterio ir Sylvesto filmy analizés modeliu bei jj prapleciant
Nicholso reprezentacijos strategijomis, iStirti, kokiomis strategijomis ir
jtaigos priemonémis Ukrainos krizé yra komunikuojama Ukrainos,
Rusijos ir Vakary saliy kiiréjy dokumentiniuose filmuose.
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1.1. Diskurso samprata ir formavimo veiksnys

Lingvistiniu pozilriu diskursas siejamas su kalba, Sneka, o tyrimas
orientuojamas j patj teksta. Lynda Nead teigia, kad diskursas — tai tam tikra kalbos
forma, kuri turi savo taisykles ir susitarimg bei institucijas, kurios §j diskursa
formuoja ir komunikuoja (Nead, 1988). Socialiniuose moksluose diskurso sagvoka
daznai apibréziama remiantis Michelio Foucault idéjomis, kurios diskursg
pateikia kaip tam tikras zinias / zZinojimo sistemg (Foucault, 1998), o Sios Zinios
formuoja visuomenés suvokimg apie pasaulj ir jame vykstancius jvykius. Tad,
kaip teigia Audroné TeleSiené, diskurso samprata socialiniuose moksluose
siecjama ne tiek su kalbéjimo budu ir kalba, kiek prapleciant jo apibrézimag ir
akcentuojant ,,diskurso kaip socialinio veiksmo, ypatingos interakcijos sampratg*
(Telesiené, 2005).

Kaip teigia Faircloughas, diskursai gali atskleisti mus supantj pasaulj
skirtingais aspektais — tai priklauso ir nuo to, is kieno perspektyvos jie pristatomi.
Kaip pazymi autorius, ,,a§ matau diskursus kaip pristatan¢ius mus supantj
pasaulj: materialaus pasaulio procesus, santykius ir strukttiras, mentalinj minciy,
jausmuy, jsitikinimy ir pan. pasaulj bei socialinj pasaulj* (Fairclough, 2003). Taip
pat svarbu, kad diskursai ne tik pristato pasaulj ,,tok[j], koks jis yra®, bet ir
atskleidzia norima pokytj, jsivaizduojama, siekiamg vizija. Taigi | diskursa
galima zituréti kaip | visuomeneg atspindintj arba norimg visuomene kuriantj.
,»SUVOKti diskursg kaip jsivaizduojamg ir materialy, kalbinj ir nekalbinj reiskia,
kad diskursai yra performatyviis. Performatyvumas Zymi tai, kad diskursai
sukuria objektus, apie kuriuos jie kalba. Pavyzdziui, valstybés gyvuoja
atlikdamos jvairias diskursyvias praktikas, apimanc¢ias imigracijos politika,
kariuomenés dislokavima ir strategijas, kulttrines diskusijas apie jprasta socialinj
elgesj, politines kalbas ir ekonomines investicijas* (Bialasiewicza ir kt., 2007).
Vienas diskursas gali dominuoti kito atzvilgiu, jam prieStarauti ar jj papildyti.

Visuomenéje egzistuojantys diskursai ir jy matomumas priklauso ir nuo galios
santykiy. Guntheris Kressas teigia, kad tekstas reprezentuoja tam tikra pozitrj j
pasaulj ir formuoja galios santykius (Kress, 1993). Taigi diskurso analizéje
svarbiis visi veiksniai ir veikéjai, kurie dalyvauja teksto kiirimo ir interpretacijos
procese, ir juos veikiantys kontekstai. Kaip pazymi Hallas, diskursas nustato
budus, kaip galima kalbéti apie tam tikrg tema ir nurodo tam jtakg daranéius
veiksnius, kurie susij¢ su galios santykiais (Hall, 1997), kitaip tariant,
visuomenéje egzistuoja ne vienas diskursas, bet, kaip teigia Weedonas, jy
matomumas priklauso nuo politinés galios, tarpusavio santykiy (Weedon, 1997).
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Gilliana Rose, pasitelkdama Foucault idéjas, teigia, jog patys svarbiausi
diskursai, turintys poveiki visuomenei, remiasi idéja, kad jie yra teisingi (Rose,
2001). Diskursas — tai tam tikros Zinios, kurios turi jtaka pasaulio suvokimui ir
kartu lemia visuomenés nariy veiksmus, pagrjstus $iuo suvokimu. Zinios,
suvokimas yra tai, kas veikia ir nukreipia visuomen¢ tam tikra linkme (Jager,
2001). Kaip pazymi Fosteris, diskursas yra socialinis fenomenas: jis mus
apibrézia kaip zmones ir formuoja visuomenés pamatus (Foster, 2014). Taigi
informacija apie mus supant] pasaulj yra skleidZziama visuomengje jvairiais
kanalais ir kartu tai tampa bendru, abipusiu supratimu apie tam tikrg objekta,
Ivyki ir pan.

Pati informacija gali btiti perduodama jvairiomis formomis (vaizdu, garsu,
7zodziais perduodama prasme¢), o tai lemia, kad diskursui svarbus ir
intertekstualumas — Zvelgimas | visg teksta, santykj su Kkitais tekstais.
Intertekstualumas, anot Rose, reiskia, kad prasmé, kuri perduodama vaizdu ar
zodinémis struktiiromis, priklauso ne tik nuo tam tikro (vieno) vaizdo ar Zodinés
medziagos, bet ir santykio su kitais vaizdais / Zodine medziaga (Rose, 2001).
Vaizdai kuria visuomenés supratimg apie pasaulj ir §iuo atveju tampa tam tikra
irodymo forma. Tad svarbu, kaip jvairQis jvaizdziai konstruojami ir jsitvirtina
visuomengje kaip tiesos rezimai (Rose, 2001). Kaip pazymi Gill, visi diskursai
kuriami taip, kad buty jtikinami (Gill, 1996), ir diskurso analizé kartu
koncentruojasi i $ias jtikinimo strategijas.

Fisheris teigia, kad zmonés geriausiai supranta juos supantj pasaulj pagal
pasakojamas / girdimas istorijas (Fisher, 1987). Dokumentika gali biiti vertinama
kaip viena i§ tokio pasakojimo formy, suteikianti informacija apie objekta
vizualiu formatu. Pasaulis, kurj mes suvokiame ir apie kurj Zinome, susideda i$
istorijy, dalj jy mes turime pasirinkti, kad galétume gyventi nuolatinio atktirimo
/ kiirimo procese. Zmongs tikrina i$girstas istorijas (naratyvo patikimuma), kartu
lygindami su savo patirtimi, tomis istorijomis, kurios jy jau suvoktos kaip tiesa.
Taigi filmai veikia kaip socialinio diskurso tekstai, jie yra sukurti siekiant
perduoti pranesima ir, kaip teigia Fosteris, tekstai dazniausiai atspindi konfliktus,
jvairias priespaudos formas ir yra kuriami tam, kad pranesimas biity perduotas
visuomenei, tada Sis tekstas kartu gali biti apibréziamas kaip diskursas (Foster,
2014).

Rose atkreipé démesj, kad diskursas gali biti siejamas su retorine dimensija,
kaip filmas jtikina patj Zitirova, kokios reprezentacijos strategijos Siuo atveju
taikomos (Rose, 2001). O pats diskursas atliepia vyraujancig ideologine pozicija.
Dorothy Smith pabrézia, kad neutralumas sunkiai pasiekiamas, jeigu apskritai
toks galimas, nes kiekvienas filmas yra politinis ir perteikia santykj tarp gamybos
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ir vartojimo (kas sukreé filma ir kas jj zidiri). Siuo atveju pasaulis pristatomas per
prizm¢ ty, kurie jj valdo, o ne ty, kurie yra valdomi (Chaney, Pickering, 1986,
cituoja Dorothy Smith).

Dokumentinio kino autoriy kuriamas diskursas, kaip minéta, gali atitikti jau
egzistuojantj diskursg ir laikytis jvykiy reprezentavimo modelio arba tapti
alternatyva, papildyti oficialy diskursg ar jj kritikuoti. Taigi diskurso analizei
svarbi ir kontekstiné informacija, galios santykiai kaip diskursg formuojantys
veiksniai.

1.2. Kritiné diskurso analizé

Disertacijoje taikomas N. Fairclougho kritinés diskurso analizés metodas. Jj
sudaro trys tyrimo stadijos, susijusios su skirtingais aspektais: analizés objektu
(kurj sudaro zodin¢, garsiné ir vizuali medziaga); procesais, kurie Zymi objekto
gamyba, sklaidg ir vartojimg, bei sociopolitinés / sociokultiirinés aplinkos
salygomis. Taigi Siuo atveju objektas analizuojamas trimis pjiviais: teksto
aprasymas, teksto gamybos, sklaidos ir vartojimo interpretacija, socialinés
aplinkos analizé (Fairclough, 1995).

Faircloughas ir Wodakas apibendrina pagrindinius kritinés diskurso analizés
principus ir teigia, kad:

1) kritiné diskurso analizé uz¢iuopia socialines problemas;

2) galios santykiai yra diskursyvis;

3) diskursas siejamas su visuomene ir kultiira;

4) diskursas turi ideologing reikSmg;

5) diskursas yra istorinis;

6) rysys tarp teksto ir visuomenés yra medijuotas;

7) diskurso analiz¢ yra interpretacing ir aiSkinamoji;

8) diskursas yra socialinio veiksmo forma (Fairclough, Wodak, 1997).

Atsizvelgiant | teoretiky mintis, Siame darbe kritiné diskurso analizé
panaudojama dokumentikos tyrimui analizuojant filmy teksting informacijg.
Galima teigti, kad dokumentiniai filmai (tekstai) konstruoja politinius jvykius ir
tampa iy jvykiy visuomenés vertinimo / supratimo standartu. Siuo atveju kritiné
diskurso analizé padeda istirti filmy tekstus, atskleidziant socialinius santykius ir
galios struktiiras bei ideologinius reik§miy kiirimo principus, t. y. diskursas
formuojamas visuomengs jtakos grupiy, o pats tekstas naudojamas kaip jrankis
formuoti socialine tikrove.

Kritin¢ diskurso teorija, anot Forsterio, yra lanksti ir leidZia analizuoti, kaip
minéta, zodine, garsing, vizualia medziagg, todél yra tinkamas jrankis filmy
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analizei (Forster, 2014). Kaip teigia Wodakas ir Weissas, kalba negali biiti tokia
veiksminga / galinga, jeigu ji palickama viena, galig jai sukuria jos vartotojai
(Wodak, Weiss, 2003), todél diskursas turéty bati analizuojamas kartu su kitais
socialiniais jvykiais ir praktikomis, tokiais kaip egzistuojanti aplinka, jos dalyviai
bei jy socialiniai santykiai. Kaip minéta, $i analizé padeda atskleisti uzsléptas
teksto prasmes ir jas iSanalizuoti, pristatyti socialinius diskurso aspektus. Tuo
labiau kad Fairclougho pasitlytas metodas leidzia nustatyti teksty ideologinj
aspekta ir galios dominavima.

KURINIO ATSIRADIMO IR INTERPRETAVIMO SALYGOS

KURINIO ATSIRADIMO PROCESAS IR
INTERPRETACIJA

TEKSTAS

DISKURSYVIOS PRAKTIKOS

SOCIOKULTURINES PRAKTIKOS

5 schema. Kritinés diskurso analizés modelis pagal Faircloughg (1995)

Siuo atveju Fairclougho isskiriami trys diskurso aspektai / dimensijos:

e Analizuojamas objektas (garsiné, Zodiné, vizuali medziaga).

e Procesas, kurio metu objektas (filmas) yra sukuriamas, ir kiirinio santykis
su zitrovu.

e Sociokulttirinés salygos, kurios turi jtakos kiirybos ir kiirinio suvokimo
procesams.

Kiekviena $i dimensija analizuojama pasitelkiant:

o Teksting analizg (aprasymas).

e Procesing analize (angl. processing) (interpretacija). Analizuojant filmus
kaip tekstg, svarbus tampa ir filmo gamybos procesas, pradedant nuo
reZisieriaus ir gamybos $alies, ir kitos kontekstinés informacijos, kuri gali
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bati svarbi teksto analizei, jtraukimas. Kartu atkreipiamas démesys, kaip
kiirinys pasiekia auditorijg ir yra jos priimamas.

e Socialing analizg (paaiSkinimas). Analizuojami socialiniai veiksniai,

turintys jtakos diskurso formavimui (zr. 5 schema).

Tekstiné analizé. Pasirinktiems filmams analizuoti pasitelkiama tekstiné
analize, kuri yra placiai taikoma medijy, komunikacijos ir populiariosios kultiiros
tyrimuose (McKee, 2003). Tokia analizé, kaip teigia Jasonas Bainbridge’as, yra
itin paranki analizuojant jvairius medijy tekstus, pavyzdziui, reklama, naujieny
naratyvus, televizijos serialus ir filmus (Bainbridge, 2015). Si moksliniy tyrimy
prieiga skirta analizuoti teksty turinj ir prasme ar teksty struktiirg ir diskursg. Kaip
teigiama SAGE kokybiniy tyrimy metody enciklopedijoje (,,The SAGE
Encyclopedia of Qualitative Research Methods®), tekstiné analizé siejama su
daugybe kokybiniy metody, tokiy kaip turinio analizé, semiotiné analizé,
fenomenologiné analizé ar hermeneutiné teksto interpretacija bei Zanry analizé,
mizansceny analizé, naratyvo analizé, diskurso analizé, postmodernistiné teksto
analizé ar kt. (2008).

Pats filmas, kaip minéta, gali buti laikomas tekstu — vaizdinés ir garsinés
formos kiiriniu, tad Sis kokybinio tyrimo metodas leidzia atskleisti filmuose
kuriamas prasmes ir perduodamus praneSimus. Tekstiné analizé padeda suvokti
kiirinio konstravimo principus, tyréjas pasirenka naudotis savo tyrime tekstine
analize, kai nori suzinoti teksto prasme, kaip tas pats tekstas susijg¢s su kitais to
paties pobuidzio tekstais ar kaip tas pats tekstas veikia, reflektuoja ar paneigia
visuomenés pozitrj j tam tikrg tema / problema (Allen, 2017).

Taigi tekstiné analizé paprastai yra kokybing, be pagrindinés teksto analizés,
koncentruojamasi j ideologija bei kultiira, kurios reiskiasi tekste, t. y. tekstas
egzistuoja kaip diskursyviy strategijy rinkinys, atsirandantis tam tikrame
kultiiriniame lauke (Barthes, 1972). Tekstiné analizé nepateikia vienos teisingos
teksto interpretacijos, bet leidzia identifikuoti galimas reikSmes, kita vertus,
svarbu, kad analizuojant teksta, tyrimo rezultatai nebiity paveikti tyréjo
subjektyvumo, todél prie$ analizuojant reikia susipazinti su kirinio kontekstu:
kas sukiiré teksta, kokie yra autoriy ketinimai, ar yra numatoma auditorija, taip
pat skirti démesio konkretaus teksto savybéms ir platesniam kontekstui (kaip
tekstas susijes su kitais to paties autoriaus tekstais) (Given, 2008). Kaip teigia
Johnsonas, teksto nagrin¢jimas turi biiti atviras ir daugiasluoksnis, t. y.
analizuojamos ne tik dominuojancios strukttiros, bet ir kitos, kurios gali i$siskirti
tik kaip fragmentai ar biiti alternatyva dominuojanc¢iosioms (Johnson, 1986).
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Procesiné analizé. Analizuodamas, interpretuodamas gamybos (kiirybos) ir
vartojimo (priémimo) procesus, Faircloughas isskiria pagrindinius dalykus,
kurie reikalauja tyréjo démesio:

e Situacinis kontekstas — produkcijos gamybos laikas ir vieta. Siuo atveju
nustatoma, ar produkcijos gamybos laikas ir vieta turi jtakos teksto
interpretavimui ir kokia ta jtaka.

o Intertekstualus kontekstas — santykis tarp diskurso kiiréjy ir gavéjy.

Jau pirmoje disertacijos dalyje buvo analizuojami iSoriniai ir vidiniai
veiksniai, turintys jtakos kiiréjui ir galintys veikti filmo turinj bei perduodama
prane§ima. Tarp minéty veiksniy atsiranda ir réméjy pagalba, institucinis santykis
(pvz., filmas kuriamas televizijos iniciatyva) ar asmeninis santykis su pateikiama
tema.

Dokumentinis filmas, kaip minéta, yra tikrovés konstruktas, pirmiausia dél to,
kad daugelis kiiréjy tiesiogiai nedalyvavo Ukrainos Maidane ar susirémimuose
Ryty Ukrainoje, net jeigu jie ir yra kaip jvykio liudytojai — jvykius perteikia i§
savo perspektyvos. Tad kuriamas praneSimas priklauso ir nuo informacijos
Saltiniy ir jy pateikiamos medziagos, tod¢l, kaip teigia Carvalho, diskurso analize
turéty atspindéti ir Saltinius, ir socialinius veikéjus bei pacius kiiréjus kaip
diskurso formuotojus (Carvalho, 2008).

Socialiné analizé. Kaip teigia Faircloughas, paaiskinimo stadijos tikslas —
atskleisti diskursg kaip socialinio proceso dalj, parodant, kaip pats diskursas yra
nulemtas socialiniy struktiiry ir kokj efekta jis sukuria: palaiko tg patj diskursg ar
ji kei¢ia (Fairclough, 1989). Siuo atveju pristatoma egzistuojanti ideologija
platesniame socialiniame ir kulttiriniame kontekste, kuriame ir skleidziasi galios
santykiai.

Detalesné socialiné analizé paremta ir Fairclougho iSskirtais veiksniais:

o Situacinis veiksnys — situacija, kurioje reiskiasi diskursas.

¢ Institucinis veiksnys — instituciniai galios santykiai.

e Socialinis veiksnys — normos ir vertybés.

Zvelgiant j kino tyrimus, galima pastebéti kritinio diskurso analizés sasajas su
Munsterio ir Sylvesto formuluojamu filmy analizés modeliu, kuris i§ dalies
atspindi visas Fairclougho pasitlytas analizés dimensijas. Kaip teigia ir Munsteris
bei Sylvestas, filmas analizuojamas pirmiausia atkreipiant démesj j produkcijos
gamyba, finansavima, sklaida, siekiamg daryti jtaka auditorijai (nacionaliniu ar
tarptautiniu lygmeniu) (Munster, Sylvest, 2015a).

Taigi pagrindiniai dalykai, kurie turi biiti aptarti $iuo lygmeniu, yra:
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* Politinés ir ekonominés salygos, kurios turéjo jtakos filmo kirybai,

sklaidai ir suvokimui.

* Ar filmas turi politing darbotvarke? Kaip ji atskleidziama ir plétojama?

+ Kaip filmo rinkodara, sklaida ir populiarumas prisideda prie filmo daromos

jtakos?

Siuo atveju isryskeéja ideologiniai filmo kirimo ir temos perteikimo aspektai
bei politinés intencijos, kurios gali buti siejamos tiek su kiirinio autoriumi, tick
su instituciniu aparatu. Taip pat svarbu atkreipti démesj ne tik j filmo kiirimg
nacionaliniu lygmeniu, bet ir j tolesn¢ jo sklaida, apdovanojimus ir pripazinima
tarptautiniu mastu, Kkurie turi jtakos tematikos / problematikos politiniam
jvertinimui ir kartu auditorijos paveikumui bei sprendimy priémimui.

Kitas analizés lygmuo apima tematikos / problematikos perteikima,
atkreipiant démesj | argumentavimo strategijas, filmavimo technika, estetika, t. y.
kaip zitirovams perteikiama pagrindiné filmo idéja (Munster, Sylvest, 2015a).
Siuo atveju analizés metu atsakoma j klausimus:

+ Kokios temos ir kaip jtraukiamos j filma? Ar filmas atspindi tam tikros

grupés pozicijg?

» Kaip filme déliojami argumentai, kokiomis priemonémis jie jtvirtinami?

» Kas patenka / nepatenka j kadra?

e Kaip jtvirtinamas autentiSkumas (filmavimo technika; teorinis

pagrindimas)?

Sis analizés lygmuo tiesiogiai susijes su dokumentinio filmo retorika: jrodymy
pateikimu, argumentavimu, autentiSkumu ir pan. Analizés objektu tampa pats
filmo turinys ir pateikimo forma. Tyrimo pagrindui suformuluoti toliau ir
naudojamos Munsterio ir Sylvesto pateikiamos trys dokumentinio kino
reprezentacijos strategijos's:

Pirmoji strategija atitinka Nicholso ekspozicine dokumentikg. Si strategija
aiSkiausiai siejama su politiSkumu, kai filme pateikiamas praneSimas daro jtaka
ne tik jvykiy supratimui, bet ir politiniam veikimui. Svarbus tampa turinio
analizavimas, naratyvo kirimas, o Zodinés struktiiros naudojamos perteikti
prane$img, t. y. svarbu auditorijg jtikinti, supazindinti remiantis Zodiniais
praneSimais, kurie papildomi vaizdais ir kitais garsais. Anot Sylvesto ir
Munsterio, §is mokomasis modelis vyrauja daugelyje televizinés dokumentikos
filmy, auditorija tiki / pasitiki, kad juose pateikiamas neutralus turinys (Sylvest,
Munster, 2015a).

15 Strategijos trumpai pristatytos ir disertacijos jvade.
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Antroji strategija paremta rodymu ir atitinka Nicholso stebimgjqg
dokumentikg. Si strategija kelia abejoniy dél kritinés nuomonés formavimo ir
interpretavimo, kaip teigia Aufderheide, politinis ir socialinis jvykiy kontekstas
Sioje strategijoje iSnyksta, licka tinkamai nepateiktas, todél zitirovas, matydamas
Ivykius, interpretuoja juos pagal savo supratimg (Aufderheide, 2007).

Tredioji strategija siejama su pirmyjy strategijy deriniu ir atitinka Nicholso
refleksyvigig dokumentikos strategijqg. Ji siejama su realybés konstravimo
principy atskleidimu, t. y. siekiama pristatyti keletg skirtingy poziiiriy, juos
lemusias aplinkybes, galios santykius, ideologinj aparata ir pan. Siuo atveju
dekonstruojama tiesos sgvoka ir jos kiirimo mechanizmai. Sylvestas ir Munsteris
pazymi, kad treCioji strategija gali buti siejama su paaisSkinimu, kaip
konstruojamas tam tikras poziiiris j problema, i§ Kkieno perspektyvos jis
pateikiamas (Sylvest, Munster, 2015a).

Paskutiné strategija disonuoja su pirmaisiais dviem poziiiriais. Siuo atveju
teigiama, kad nejmanoma atskleisti tiesos ,,i§ ekrano“, t. y. pats vaizdas
neatskleidzia tiesos, taip pat negalima atskleisti tiesos nuodugniai nejsigilinus j
tai, kas 1émé vieng ar kitg pozidrj, todél svarbiausia yra ideologinio aparato,
lémusio vieno ar kito pozitirio atskleidima filme, analizé. Kaip kad teigia Butler,
zitrovas filme susiduria su pateikta jvykiy interpretacijos analize (Butler, 2007).
Keliamos abejonés, ieSkoma kity jvykiy priezasciy ir aplinkybiy. Kartu Nicholsas
teigia, kad svarbiausia yra ne pateikti kuo daugiau versijy, bet kvestionuoti jas.
Kvestionuoti, ar tai tiesa, arba nepriimti to kaip vienintelés tiesos.

Kita vertus, disertacijos autoré pasitelkia visas Nicholso iSskirtas
reprezentacijos strategijas: poeting, Stebimgjq, interaktyvigjg, ekspozicing,
refleksyvigjg, performatyvigjg, kurios jréminamos pagal tas pacias Sylvesto ir
Munsterio nustatytas atskirtis tarp zodinémis struktiiromis pateikiamos reikSmés
ir argumenty (saying) bei vizualiosios dalies (showing) formuojamy pareiskimy,
apimanciy ir vaizda, ir garsa (6 lentelé).

Kriz¢é gali buti pristatoma i§ skirtingy pozicijy, kaip minéta, reprezentuojama
kaip vieno asmens individuali istorija ir patirtys, i§gyvenamos krizés laikotarpiu,
taip pat gali buti atskleidziami tam tikros visuomenés grupés iSgyvenimai. Toliau
galima zvelgti, kokj poveikj turéjo krizé visai Salies visuomenei, kaip paveiké
socialing ir politing struktiirg, koks Sios krizés poveikis tarptautiniu mastu.
6 lentel¢je parodyta, kaip krizé gali buti perteikiama remiantis skirtingomis
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Poetiné
dokumentika

Stebimoji
dokumentika

Refleksyvioji
dokumentika

Performatyvioji
dokumentika

Ekspoziciné
dokumentika

Interaktyvioji
dokumentika

Kuo paremta Vaizdas Vaizdas Zodiné medziaga | Zodiné medziaga ir | Zodiné medziaga ir Zodiné medziaga
reprezentacijos ir vaizdas vaizdas vaizdas
strategija?
Funkcija Meniskai UZfiksuoti Atskleisti ir (ar) ISreiksti asmenine Istirti / edukuoti Perteikti liudijimg
iSreiksti kritikuoti patirtj
Krizes refleksija | Estetiné krizés | Krizés eigos ir | Perteikiamas Perteikiamas Tiriamos krizés Atskleidziamos krizés
dokumentikoje iSraiska (ar) padariniy | krizés asmeninis kiréjo priezastys, patirtys
fiksavimas konstravimo santykis su krize plétojimasis ir
procesas medijose pasekmés
Politinés / Meninis Labiau Siekiama Tampama filmo Paremta tyrimu, Daznai naudojama
socialinés realybés siejamas su atskleisti tikrove, | herojumi, siekiama | siekiama atsiriboti politingje
tematikos konstravimas, | fiksavimu, reprezentuojant politing nuo emocijy ir dokumentikoje,
pateikimas néra aiskiai jamzinimu nei | jos k@irimo problematika pateikti mokslinj ar tematika
pateikiamo analize procesa vizualizuoti per zurnalistiniu tyrimu atskleidziama per
pranesimo, videodienorastj pagrista jvykiy individualig
priklauso ir vertinima kiekvieno asmens
nuo zitirovo prizme, nevengiant
interpretacijos emocionalumo

6 lentelé. Reprezentacijos strategijos (sudaryta autorés, remiantis Nicholso, Munsterio ir Sylvesto medZziaga)
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strategijomis. D¢l to, autorés nuomone, platesnis strategijy apibrézimas leidzia
iSsamiau analizuoti, kaip kuriamas Ukrainos krizés paveikslas, neapsiribojant tik
trimis modeliais.

Kiekvienas dokumentinis filmas, net ir analizuojantis tuos pacius jvykius, gali
juos atskleisti skirtingai, t. y. naudoti skirtingus argumentus, faktus, paaiskinimus
ir t. t. Rezisierius Siuo atveju pasirenka, kuriuos aspektus pateikti zitirovui, todél
svarbu, kaip tie patys jvykiai / tikrové yra konstruojami skirtingy kairéjy, kuriy
kiekvienas bando jtikinti pateikiamos informacijos teisingumu ir tikrumu.
Kuréjas pasitelkia retorines technikas, bandydamas jtikinti savo auditorijg ir
ieSkodamas argumenty savo kuriamoms tiesoms jtvirtinti, todél analizuojama
filmy retorika, pateikiami jrodymai ir naudojamos propagandinés technikos. Taip
pat, atsizvelgiant j taikomg strategija, galima iSskirti pagrindines dokumentinio
kino funkcijas.

Kaip minéta, galios santykiai yra diskursyvis, t. y. galia yra formuojama ir
perduodama naudojantis diskursu. Analizuojant skirtingy Saliy filmus, matoma
galios santykiy raiska per skirtingus diskursus. Tekstai analizuojami kritiskai,
t.y. siekiant atskleisti jy kiuirimo strategijas, kurios gali buti nulemtos ir
ideologinio aparato. Pati pasirinkta reprezentacijos strategija negali biiti tiesiogiai
siejama su minkstosios galios ar propagandos sagvokomis, bet atsizvelgiama |
pasitelkiamus $altinius, naudojamas jtikinéjimo technikas ir vyraujancia

Socio-
politinis
kontekstas
KUREJAS
Réméjai / Auditorija
instituciniai
santykiai

Reprezentacijos|

ideologija.

strategija

6 schema. Dokumentinio filmo analizés dedamosios (sudaryta autorés)
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Taigi kritiné diskurso analizé pasirinkta dél galimybés analizuoti
dokumentinius filmus jtraukiant skirtingus veiksnius, kurie vienas su kitu
koreliuoja: analizuojamas tekstas néra atsietas nuo sociopolitinés situacijos bei
diskursyviosios praktikos (6 schema); filmas kaip produktas ne tik palaiko ar
sustiprina kiiréjo pasirinkta naratyva, bet ir ,,transformuoja‘“ jvykj auditorijai, kad
ji gauty ir informacija, ir tam tikrg inspiracija.

1.3. Filmy atrankos kriterijai

Siandieninés technologinés galimybés leidzia tapti svarbiy politiniy jvykiy
stebétoju, t. y. juos stebéti namuose ir vieSose erdvése esanciuose ekranuose.
Dokumentinio kino kiir¢jai pasitelkia jvairius kanalus auditorijai pasiekti —
festivalius, televizija, uzsakomyjy vaizdo paslaugy platformas, socialines
medijas ir specialigsias perzitiras, skirtas bendruomenéms. Disertacijoje analizei
pasirinkti tik tie filmai, kuriuose galima aiskiai identifikuoti filmy kiiréjus, kilmés
salj ir i$leidimo metus. Kitas svarbus kriterijus — filmai yra pritaikyti tarptautinei
auditorijai — turi subtitrus angly kalba. Sis kriterijus pasirinktas atsizvelgiant j tai,
kad tiriamas dvisalis politinis konfliktas, kurj sprendzia tarptautiné politiné ir
pilietiné bendruomené. Tyrimo autor¢ atsiriboja nuo socialinése medijose esanciy
dokumentiniy filmy, kurie neturi minétos informacijos, o ir vienintelé sklaidos
priemoné yra socialiniai tinklai. Disertacijos autoré perzitréjo daugiau kaip 42
filmus jvairiuose sklaidos kanaluose ir iSsamiai analizei atrinko 31 filma,
atitinkantj Sio darbo teorinéje dalyje pateiktas dokumentinio kino Zanro
apibréztis. Juose iSsamiai atskleidziama politiniy jvykiy problematika, atliekama
ivykiy analizé, zitirovui pateikiama daug kontekstinés informacijos, siekiama
informuoti, paveikti.

Kaip jau raSyta, Ukrainoje 2013 mety pabaigoje prasidéjus protestams pries
sprendimg nepasiraSyti asociacijos sutarties su Europos Sajunga ir vykdomg
prorusiSska politika, kino kiréjai pradéjo gilintis | situacijg. Tad pirmieji
dokumentiniai filmai $ia tematika pasirodé 2014 metais. Nuo 2018 mety
dokumentiniy filmy Ukrainos krizés tematika akivaizdziai sumazéjo, ypac
Vakary Salyse, nors karo veiksmai vis dar tesiasi. Siuo atveju 2014-2017 metus
galima vertinti kaip dokumentiniy filmy Ukrainos krizés tematika pika. Tad
disertacijoje daugiausia démesio skiriama biitent minétais metais sukurty filmy
analizei. Disertacijoje analizuojami Ukrainos, Rusijos ir Vakary Saliy filmai,
kurivose taikomos skirtingos Ukrainos krizés reprezentacijos formos ir
komunikuojamos skirtingos ideologijos.
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Kaip minéta, pasirenkami Sie dokumentiniy filmy paieskos Saltiniai: oficialiis
Saliy filmy katalogai, kuriuose nurodomi tam tikrais metais isleisti / planuojami
iSleisti filmai; dokumentinio kino festivaliy programos ir aprasai, Youtube
kanalai, televizinés dokumentikos atveju naudojamos TV mediatekos su jkeltais
dokumentiniais filmais, taip pat IMBD svetainé, kurioje iSskiriami filmai
Ukrainos krizés tematikal®, jvairios filmy perzitiros platformos (pvz.,
dafilms.com, journeyman.tv).

16 Films on Russian military intervention in Ukraine (Crimea). Prieiga internete:
https://www.imdb.com/list/1s025231441/
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2. Galios santykiai ir Ukrainos krizés projekcija
politinéje dokumentikoje

2.1. Sociopolitinés situacijos analiz¢ Ukrainos krizés kontekste

Nacionalin¢ ideologija daro jtaka istoriniy jvykiy suvokimui, t. y. jy
interpretacijai, o ir pacios ideologijos plétojimasis priklauso nuo istorijos /
istoriniy jvykiy. Ideologija tampa sisteminiu santykiy ir jvaizdzio kiirimo tarp
Saves ir Kito Saltiniu, taip pat ji gali sustipréti ar susilpnéti atsizvelgiant j vietinés
reikSmés ar tarptautinius jvykius. Taigi, analizuojant Ukrainos krizés
reprezentacijas dokumentiniuose filmuose, svarbu jsigilinti j skirtingy pusiy
(Ukrainos, Vakary Saliy ir Rusijos) ideologija, geopolitinius sprendimy priémimo
ir jy paaiskinimo procesus.

UkrainieCiy protesto judéjimas tapo zinomas kaip ,,Euromaidanas“ dél savo
Salininky poreikio glaudziau bendradarbiauti su Europos Sajunga. Vyriausybés
smurtas pries protestuotojus tik sustiprino ,,Euromaidano* réméjus, ypac po 2014
mety vasario ménesj jvykusiy smurtiniy jvykiy, kai mazdaug 100 zmoniy miré
abiejose barikady pusése (Biersack, O’Lear, 2014). Kaip teigiama, pries§ valdzios
sprendimus aktyviau protestavo jaunesnioji karta ir stipri pilietiné visuomeng,
kuri zvelgia | Vakarus ir siekia atitolti nuo posovietinés praeities (Pridham, 2014),
todél ir pats protestas interpretuojamas kaip pasirinkimas tarp Ryty ir Vakary.

Pacioje Ukrainoje padétis néra vertinama vienodai. IS vienos pusés, jvairiose
ziniasklaidos priemonése buvo atkreipiamas démesys ] sustipréjusj ukrainieciy
identiteto jausmg, pasididziavimg buvimu Ukrainos valstybés pilie€iu, stipresnj
ry$i su tautos simboliais, didesnj solidarumg su tautieciais, pasirengima apginti
Ukraing ar dirbti Ukrainai, taip pat daznai minimas padidéjes pasitikéjimas
zmoniy galia pakeisti Salies raidg geresne linkme. Dauguma kalba apie savo paciy
ar aplinkiniy Zzmoniy patirtj, o kai kurie apibendrina individualius potyrius ir
apibtidina juos kaip naujos tautos gimima. Kita $io ukrainie¢iy susivienijimo pusé
yra atsiskyrimo nuo Rusijos ar netgi priesiSkumo pojitis, kuris visy pirma yra
nukreiptas j valstybe (kartais ir ] Rusijos piliecius, kurie, kaip manoma, i§ esmés
remia agresyvig valstybés politika Ukrainos atzvilgiu (Kulyk, 2016)). Taigi
Ukrainos revoliucija ir tolesni jvykiai paskatino ukrainieciy identiteto poky¢ius —
pradéjo rysketi stipresnis Ukrainos tapatybés ir politinés vienybés jausmas.

Kita vertus, rusiskai kalbantys regionai iSreiské baimg¢ dél augancio Ukrainos
nacionalizmo ir ,,DeSiniojo sektoriaus“ i8kilimo. Pasikeitusi Ukrainos politika
léme ir jstatymy deél rusy kalbos vartojimo pasikeitimg: rusy kalba buvo
i$stumiama i§ mokykly, radijo ir televizijos (Molchanov, 2017). Krymo aneksija
paskatino separatistines nuotaikas ir kitose Ukrainos dalyse — Donecke,
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Luhanske, Odesoje ir kt. Zvelgiant j tyrimy rezultatus matyti, kad $iuo atveju
ukrainieciai susiskalde: 2013 mety gruodzio ménes; atliktas tyrimas parodé, kad
ukrainieciy, norin€iy palaikyti glaudesnius rySius su Rusija, skai¢ius buvo lygus
skai€iui ty, kurie skatina glaudesnius ry$ius su Europa (Charap, Darden, 2013).

Kaip teigia Samokhvalovas, tiek Ukrainos valdzia, tiek visuomené nesiekia
suprieSinti proeuropietiSky ir prorusiSky paziliry Zmoniy, jy vertybinés
orientacijos, bet, atvirksciai, stengiasi suderinti skirtingus naratyvus: nauja
»susitaikymo* paradigma atmeta iSskirtinius politinius etninio nacionalizmo
pasirinkimus ir numato dialogg ir derybas, Sie pozymiai kartu atspindi pilietinj
nacionalizmg (Samokhvalov, 2015). Bandoma atrasti jungtj su visais Ukrainos
pilieciais ne per kalba, kultira, bet per pilietybés instituta, teritorija ir jstatymo
virSenybés principa.

Pati Ukrainos krizé, kaip minéta, negali biti vertinama tik kaip nacionaliné
krizé, nes yra itin reikSminga tarptautiniy santykiy kontekste, analizuojant
Vakary $aliy ir Rusijos santykius. Pasitelkiant tarptautiniy santykiy teorijg galima
mastyti apie vertybes ir interesus uzsienio politikoje. Realizmo teorijoje vertybés
yra susijusios su galia, statusu ir prestizu. Vertybinis pamatas gali buti
naudojamas valstybés sustiprinimui, kaip vykdomos uzsienio politikos
palaikymo Saltinis, arba gali tapti pretekstu jtvirtinti valstybés interesus
(Tsygankov, 2015), t. y. vertybés yra pamatas, susijes su tarptautinés politikos
konstravimu. Kita vertus, kaip pazymi Tsygankovas, Siandieninio realizmo
teorija vertybiy kategorija pakeiCia kita — nacionaliniy interesy kategorija
(Tsygankov, 2015). Anot Samokhvalovo, tiek ES, tiek Rusija siekia, kad Ukraina
priimty tas politines praktikas, vertybes, kurios turi tiesioginj santykj su minimy
Saliy interesais ir jy vizijomis apie pasaulio tvarkg: ES siekia paskatinti Ukraing
keliauti demokratijos keliu ir gerbti Zzmogaus teises, 0 Rusija — jgyvendinti savo
suverenios demokratijos modelj (Samokhvalov, 2015)*. Tad kiekviena pusé savo
pozicijg bando pateikti i§ savo perspektyvos, pagrjsdama jg ideologiniu,
vertybiniu principu.

Vertybiy klausimas tiesiogiai susijes su galios sgvoka, kai, pvz., siekiama
apsaugoti vertybes nuo iSorés grésmiy arba jas skleisti uz nacionalinés valstybes
riby. Tsygankovas teigia, kad Vakary valstybés linkusios savo vertybes vadinti
universaliomis, o toks apibrézimas kartu leidzia jas pasitelkti siekiant savy

1" Rusija pagal ,,Freedom House* tyrimg priskiriama prie autoritariniy valstybiy, bet, kaip
pazymi autorius, pati Rusija save pristato kaip suverenig demokratija. ,,Freedom in the
World 2019%. Prieiga internete:
https://freedomhouse.org/sites/default/files/Feb2019_FH_FITW_2019 Report_ForWeb
-compressed.pdf
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interesy, galios panaudojimo (Tsygankov, 2015)®, Taigi ES demokratijos
modelis tapo egzistencine grésme Rusijos rezimui. Ryty kaimynystés politiné
dinamika parodé, kad ES turi didelg traukos galig regione, nors ji niekada nieko
nepasiiilé ar nepazadéjo gretimoms valstybéms. Tuo paciu metu Rusija sukiré
alternatyvy plétros modelj ir paramos Saltinj, kuris buvo patrauklus
autoritarinéms posovietinéms valstybéms (Raik, 2019).

Cia pasidaro svarbus ir pats konflikto vertinimas. Kaip teigia Manoli, Vakarai
Ukrainos konflikta pateiké kaip Ukrainos Zmoniy protestg prieS Maskvos
primesta sprendimg nepasiraSyti asociacijos sutarties ir pasirinkimo teisés
suvarzymg (galimybé laisvai pasirinkti $alies geopoliting orientacijg). Rusija tuos
pacius jvykius aiSkina kaip Vakary siekj destabilizuoti padétj ir nuversti
demokratiskai iSrinktg prezidenta, kuris yra prorusi§sky pazitry (Manoli, 2018).
Rusija konfliktg apibiidina kaip vidinij, t. y. pilietinis karas tarp valdzios ir vietiniy
sukiléliy. Oleksandras Merezhko, vertindamas situacijg i$ tarptautinés teisés
perspektyvos, pabrézia, kad Krymo aneksija ir vykstantis konfliktas Ryty
Ukrainoje turi bati vertinami kaip Rusijos karo veiksmai prie§ Ukraing. O
remiantis tarptautinés teisés normomis, Rusijos veiksmai pries Ukraing gali buiti
vertinami kaip agresijos panaudojimas, karas, ginkluota ataka, nelegalus jégos
panaudojimas (Merezhko, 2015). Bowringas Siuo atveju, atskleisdamas kitos
pusés — Rusijos — atsaka | Ukrainos konflikta, pamini oficialy dokumenta
., Teisiniai argumentai dél Rusijos pozicijos Krymo ir Ukrainos klausimu“
(,,Legal arguments for Russia’s position on Crimea and Ukraine*), kuriame
Krymo referendumas ir aneksija pateisinami kaip jgyvendinama Krymo
gyventojy apsisprendimo teis¢ (Bowring, 2018). Autorius kvestionuoja tokius
Rusijos argumentus pagrindziant Krymo aneksija.

ISsamiau analizuojant skirtingas pozicijas, verta labiau jsigilinti j ideologinj
Rusijos ir Vakary valstybiy konstruktg. Kaip teigia Tsygankovas, Rusijos
tarptautiniy santykiy politika paremta trimis ideologinémis tradicijomis, kurias
galima apibrézti kaip: orientavimasi j Vakarus (angl. Westernism), valstybés
vaidmens i$plétima (angl. Statism), civilizacijy plétra ir susidirima (angl.
Civilizationism). Jose Vakary kultiiros sklaida, nepriklausoma valstybés idéja ir
skirtingy civilizacijy susidirimas leidzia atskleisti Rusijos ideologinj paveiksla.

18 Kaip atsaka j Rusijos veiksmy ES taiké jai skirtingo poveikio priemones, o kai buvo
numustas léktuvas MH170 — placias ekonomines sankcijas. Ekonominés ES sankcijos
Rusijai po Krymo aneksijos skirtos sustabdyti Rusijos veiksmus prie§ Ukraing ir atkurti
jos suverenitetg. Kita vertus, Cia taip pat susikirto ES vertybiné pozicija ir ekonominiai
bei saugumo aspektai — priklausomybé nuo Rusijos dujy ir pan.
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Rusijos idéja:

1. Orientacija | Vakarus. Sios idéjos 3alininkai teigia, kad Rusija panasi j
Vakarus, kurie laikomi gyvybinga ir pazangia civilizacija, 0 Rusijos rysys
su Vakarais grindziamas tokiomis bendromis vertybémis kaip demokratija,
7mogaus teisés ir laisvoji rinka. Siuo atveju Rusija turéty stengtis jgyti
Vakary galios statusa.

2. Valstybés vaidmens iSplétimas. Steitizmo Salininkai Rusijos idéja
prilygina stiprios, nepriklausomos valstybés idéjai, pabrézdami valstybés
gebéjimg valdyti ir i§saugoti socialing ir politing tvarka. Kartu isskiriant
iSorines grésmes valstybei i§ Vakary ir Ryty (priklausomai nuo situacijos).
Svarbu pabrézti, kad steitizmas negali buti vertinamas kaip
antivakarietiSka politika, prieSingai, siekiama, kad Vakarai pripazinty
Rusijos ekonoming ir karing galia, turimus pajégumus.

3. Civilizacijy susidiirimo idéja Rusijos ir Vakary ideologines tradicijas laiko
priespriesa viena kitai, tad Saves ir Kito santykis pateikiamas remiantis
kultiirinémis priestaromis, t. y. Rusijos vertybés prieSingos Vakary
vertybéms ir Siuo atveju Rusijos tikslas yra skleisti savo vertybing pozicija
(Andrei P. Tsygankov, Pavel A. Tsygankov, 2010).

Remiantis pateiktomis ideologinémis tradicijomis galima analizuoti Rusijos ir
Vakary santykius Ukrainos krizés kontekste, kur svarbiausig ideologinj pamatg
sudaro idéjos, besiremiancios ,,Mes* ir ,,Jie* (Vakarai) prieSprieSa. Tarp Rusijos
ir Vakary yra reikSmingy kultiiriniy skirtumy, turin¢iy jtakos geopolitinei
situacijai ir tarptautinés politikos plétojimui. Rusija vis labiau priesinosi ir atmeté
ES normas, susijusias su vidaus politika ir tarptautine tvarka, gyné savo
suverenios demokratijos modelj ir vykdé regioninés integracijos projektus. Taip
pat, pasinaudodama savo galia, jsiskverbé j Ukrainos kultiirinj, socialinj ir verslo
sektorius, paversdama Ukraing paklusnia sajungininke. ES pastangos skatinti
tarpusavio priklausomybe ir praktinj bendradarbiavimg su Rusija per saugumo,
stabilumo prizme¢ ir netgi plétojamos Rusijos demokratizacijos priemoneés
nepadéjo pasiekti norimy rezultaty (Raik, 2019).

Tos pacios ideologinés tradicijos turi jtakos ir Rusijos kiSimuisi j Ukrain0s
nacionaling politikg. Toras Bukkvollas pateikia dominuojancius paaiskinimus,
kurie skirti atskleisti Rusijos intervencija j Ukraing:

a) Rusai ir ukrainieciai apibréziami kaip tie patys zmonés, o jeigu ukrainieciai

savo tapatybe yra tie patys zmonés kaip ir rusai, tada jy negalima atskirti,
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panaudojant politines struktiiras, kartu negalima zitréti j ukrainiecius kaip
j atskirg tautg'®.

b) Vakarai, panaudodami karines, ekonomines, politines priemones, skatina
sukilimus prie§ egzistuojantj rezimg ir siekia savo geopolitiniy tiksly
Rusijos saskaita.

€) Vakarai veikia Rusijai uz nugaros ir plecia savo jtakos teritorija (Bukkvoll,
2016).

Sie dominuojantys paaikinimai leidzia suvokti ideologinius ir geopolitinius
politiniy sprendimy priémimo aspektus. Pirmasis vyraujantis Rusijos veiksmy
Ukrainoje paaiskinimas gali biiti siejamas su ,,Rusy pasaulio®, kurio pamatas yra
santykis su Rusija, rusy kalba, rusy kultora, idéja. Kaip teigia laroslovas
Kovalchukas, ,,Rusy pasaulio® idéja gyvuoti pradéjo nuo 2006 mety ir nuo to
laiko tapo Rusijos minkstosios galios jrankiu. Remiantis §ia idéja siekiama
suvienyti visus rusiSkai kalbancius zmones ir sukurti rusakalbe kultiirine,
ideologing, istoring, socialing, politing ir informacing erdve kaip alternatyva
Soviety Sajungai. Tai tampa tam tikru jrankiu siekiant kistis j kity valstybiy
politika, teigiant, jog siekiama apsaugoti visus, kuriems artima ,,Rusy pasaulio®
idéja (Kovalchuk, 2015). Rusy santykis su ukrainieciais daznai laikomas
brolisku, todél egzistuoja pasiprieSinimas Vakary Saliy vykdomai politikai —
Ukrainos jtraukimui j Vakary $aliy vertybiy sistema.

Ideologiné kova tarp Rusijos ir Vakary sitlo ir skirtingus ideologinius
modelius Ukrainai ir jos visuomenei, kurie susije ne tik su vertybiniu pamatu, bet
ir istorijos suvokimu / interpretacija. Kaip teigia Samokhvalovas, ES Ukrainai
siilo moderny, demokratija paremta kelig, kurio pagrindinés vertybés yra
zmogaus teisés ir laisvés, sudarancios visuomenés pamatus. Taip pat svarbiu
elementu tampa sovietinés istorijos atmetimas, ukrainie¢iy kalbos plétra — naujos
visuomenés kiirimas ir jsiliecjimas j ES. Rusija, atvirk$¢iai, sitilo Ukrainai
ideologijg, paremta jy bendros sovietings ir posovietinés praeities Slovinimu su
visais pranasumais ir trilkumais. Kartu Rusijos ideologija plétojama remiantis
Rusijos teise jai priimtinais budais tapti ,normalia“ Europos Salimi
(Samokhvalov, 2015).

Siuo atveju proukrainietiskas naratyvas nukreiptas pries sovieting praeitj ir ja
pateikia i§ neigiamos perspektyvos, o ukrainieCiy jvaizdis konstruojamas kaip
nukentéjusiyjy. Prosovietinis naratyvas kriminalizuoja Ukrainos nacionalizmg ir
Slovina sovieting praeitj (Samokhvalov, 2015). Desiniyjy Ukrainos grupiy nariai

192005 metais 81 proc. respondenty mané, kad rusai ir ukrainie¢iai yra tie patys Zmonés.
2015 mety rugséjo ménesj Sis skai¢ius sumazéjo iki 46 proc. (Levada, 2015).
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vaidino svarby vaidmenj kovojant su policija Kijevo gatvése. Tai paskatino
Rusijos ziniasklaidg vaizduoti Ukrainos valdzig kaip faSisting chunta, keliancig
grésme rusams.

Saliy geopolitiniai santykiai ir orientacijos atsispindi ir politinéje
dokumentikoje, vizuali jvykiy pateiktis leidzia suvokti vienos ir kitos pozicijas,
o situacijos analizuojamos, pristatomos ir vertinamos ne tik eksperty, bet ir
valdZzios atstovy. Uzfiksuoti kadrai tampa tiek krizés dokumentacija, tiek krizes
priezasciy ir padariniy analizés pagrindu.

2.2. Salies politiniy laziy reprezentacija ukrainie¢iy filmuose

Ukrainieciy kuréjy dokumentika nuo pat Ukrainos krizés pradzios tapo
svarbia $alies politiniy jvykiy pateikimo medija. Kiiréjai fiksavo, analizavo krizés
priezastis bei pasekmes ir jas vizualiai perteiké vietos ir uzsienio auditorijoms.
Dokumentiniai filmai pasizymi tiek reprezentacijos strategijy jvairove, tiek
placiu tematiniu lauku.

Pirmoji dokumentiniy filmy banga iSsiskiria Stebimosios dokumentikos
principy naudojimu. Pirmiausia tai galima sieti su greitesniu filmy kiirimu ir
sklaida vidaus ar uzsienio auditorijai, Sie filmai labiau veikia kaip reportazai i$
,»1vykiy zonos® ir vizualiai perteikia valstybés situacija. Kaip minéta, toks
realybés atskleidimo biidas siejamas su naujieny perteikimu zurnalistine retorika.
Siuo atveju svarbus pats jvykiy fiksavimas ir politinio jvykio jamZinimas. Kartu
emocinis filmo aspektas kuriamas pasitelkus visuomenés bendrumg ir kovg uz
savo teises.

Stebimosios dokumentikos filmuose (,,Maidanas* (,,Maidan®, Sergei Loznitsa,
2014); ,,Viskas liepsnoja“ (,,All Things Ablaze”, Oleksandr Tecinskij, Oleksij
Solodunov, Dmitro  Stojikov, 2014); ,Euromaidanas. Juodrastis*?
(,,Euromaidan. The Rough Cut®, rez. Volodymyr Tykhyi, Andriy Lytvynenko,
Kateryna Gornostai, Roman Bondarchuk, Yulia Gontaruk, Andrey Kiselyov,
Roman Liubyi, Oleksandr Techynskyi, Oleksiy Solodunov, Dmitry Stoykov,
2014) atskleidziama Ukrainoje kilusio politinio judéjimo, nukreipto prie$
prezidento Viktoro Janukovyciaus politikg, jtampa, visuomenés ir valdzios
susidurimas, kurj iSprovokavo sprendimas nepasirasyti asociacijos sutarties su
Europos Sajunga. Filmy zitirovas atsiduria jvykiy centre, kameros akis tampa jo
akimi ir leidzia stebéti kity zmoniy reakcijas, aplinka, konfliktines situacijas.

2 [§ trumpametraziy filmy sudéliota dokumentika taip pat sukurta stebimosios
dokumentikos principu (nepaisant keleto interviu).
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Vaizdai ir garsai atskleidzia politinio jvykio aspektus, kilusias problemas, parodo
visuomenés pozilrj j jvykius.

Nurodyti dokumentiniai filmai veikia ir kaip minkstosios galios jrankis.
Dokumentikoje aiskiai vyraujanti proeuropietiSka pozicija ir siekis sutelkti
ukrainie¢iy tautg perteikiami tiek vidinei, tiek uZsienio 3aliy auditorijoms. Siuo
atveju dokumentiniai filmai naudojami kaip komunikacijos kanalai, skirti
reflektuoti Ukrainoje vykstanéius jvykius, tarptautinei auditorijai perteikti
visuomenés nusiteikima ir ry§j su europinémis vertybémis. Svarby vaidmenj
komunikaciniame procese atlicka ir rezisierius, jo zinomumas. S. Loznitsa,
Vokietijoje gyvenantis, Ukrainoje uzauges baltarusiy tautybés rezisierius, kurio
filmai finansuojami, koprodiusuojami Vakary valstybiy. RezZisierius savo
filmuose nuosekliai gilinasi j Rusijos, Ukrainos ir Baltarusijos tarpusavio
santykius, politines problemas ir yra paZjstamas tarptautinei bendruomenei, jo
filmai rodomi prestiziniuose festivaliuose.

Minimi filmai reprezentuoja pokycCiy siekiancig visuomeng, kuri negali
pasitenkinti esama politine santvarka, Salies vadovais ir dél jy politiniy sprendimy
susiklos¢iusia padétimi. Si vizuali jvykiy pateiktis svarbi informacijos sklaidos ir
emocijy suzadinimo procese, kita vertus, negalima atskirti ir zodine iSraisSka
perduodamos informacijos, kuri, kaip teigé Plantinga, itin svarbi aiskinant tuos
pacdius matomus vaizdus, pateikiant argumentus, plétojant istorijg. Tad nors filme
negirdimas ,,visazinio* pasakotojo balsas, tam tikras paaiSkinimas ir kontekstas
sukuriamas informacijos uzuomazgomis, pateikiamomis kartu su uZzrasais:
auditorija supazindinant su veiksmo laiku, vieta ir pagrindinémis aplinkybémis.
Analizuojamuose filmuose tam tikrais reik§miniais filmo momentais galima
iSvysti paaiSkinamuosius praneSimus (1 paveikslas). Kiekvienas vaizdas
paveikia, bet be konteksto ir paaiSkinimo jis gali likti nesuprastas, todé¢l filme
galime atrasti numanomas (angl. implicit) ir aiSkias (angl. explicit) prasmes
(Phillips, 2005). Pirmosios sukuriamos pasitelkus filmavimo technika,
atsirandancius simbolius ir siuZeto detales, o aiSkumo Siuo atveju teikia dialogai,
monologai — Zodziais perduodama prasmé. Tad, kaip ir nurodo Plantinga, vaizdy
kalba neatsiejama nuo jy konvencinio aiskinimo, Zodziais perduodamos prasmeés
ir konteksto (Plantinga, 2010).

Minéty filmy struktiira gana panasi — juose jvykiai pateikiami chronologine
seka: nuo pirmyjy taikiy demonstracijy Maidano aikstéje, taikaus protesto prie$
valdzios sprendimus iki susidiirimo su milicijos bei ,,Berkut™ specialiojo biirio
kovotojais ir atomazga — gedulu, pagarbos isreiskimu zuvusiems protesty metu.
Filmy naratyvai sudaro aiskig siuzeting linija su jvykiy pradzia ir pabaiga. Kita
vertus, pagrindiné auditorijai perduodama informacija yra uzkoduota matomuose
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The story of Maidan began in November 2013
President Yanukovych refused to sign an As 1 Agreement with Europe.

Hundreds of thousands of citizens from all over Ukraine protested in Kiev's Independence Square

They occupied the Square and set up Maidan.

1 paveikslas. Stopkadras (,,Maidanas*, Sergei Loznitsa, 2014)

vaizduose. Revoliucija, kaip analizés objektas, nejréminama argumenty, jrodymy
kalba, bet nukreipiama j vizualy juslinj pristatyma, jrodymas tampa paremtas
vaizdu, kuris veikia emociskai. Jeigu Zvelgiama j informacing $iy filmo funkcija,
ji taip pat susijusi su vizualumu, Zitirovui pateikiami vaizdai i$ ,,jvykio vietos®.
Vaizdy atrinkimas, montavimas, pateikimas perteikia rezisieriy poziiirj i
jvykius ir norimg perduoti Zinig. Tad j filmus galime zvelgti kaip j tam tikrg
iliustruota sukilimo dienorastj, jvykiy fiksavima, siejamg indeksiniu rysiu su tuo,
kas prie$ kameros objektyva, tuo labiau kai stebimoji dokumentika susijusi su
dabartine patirtimi — filmavimo metu uzfiksuotais garsais ir vaizdais (Nichols,
2001). Taigi filmy rezisieriai, pasirinkdami stebimosios dokumentikos strategija,
nesiekia jvykiy analizuoti, gilintis j revoliucijos prie§istore, visuomeneés sukilimo
motyvus ir revoliucijos padarinius. Nors filme ,,Maidanas® svarbesniu tikslu
tampa tautos sutelkimas, kuris revoliuciniy jvykiy fone, kaip minéta, turi ir
tiesiogine reik§me — pilietiskumo skatinima. Kaip teigé Rosenstone’as, istoriniai
ivykiai daznai pasakojami per individualias Zmoniy istorijas (Rosenstone, 2001),
iskeliant tam tikra asmenybe kaip herojy, sekting pavyzdj. Siuo atveju sukilimas
prie$ rezimg perteikiamas filmuota medziaga, kuri atveria galimybe tuo metu
pagrindiniu veikéju paversti tautg ir Sioje perspektyvoje neisskirti tam tikry
asmeny ar jy grupés, o zvelgti | kiekvieng visuomenés narj kaip j jungiamaja
grandj kovoje uz savo teises. Ukrainos krizé filmuose pateikiama rodant politinj
nestabiluma, Salies sasajas su Rusija ir plétojamus rySius su Europos Sgjunga. I$
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kitos pusés, Zitrovas regi krize kaip sujungiancig pilieting visuomene, ja
kurianéia. Filme ,,Maidanas® Zitirovas gali jsijausti j revoliucijos aplinka, o tai
jam padeda padaryti ir ilgi kadrai, kamera stebi vykstanéius jvykius ir jy kisma.
Stebimojoje dokumentikoje naudojami ilgi kadrai, bendri planai, statiska kamera
— naudingi kuriant pasitikéjimg dokumentiniu filmu.

Visgi filme ,,Viskas liepsnoja“ aktualesnis tampa protesty plétojimasis,
augimas ir susidiirimas su ,,Berkut™ pareigiinais, kuris vaizduojamas i§ abiejy
pusiy — protestuotojy ir pareigiiny. Filmo rezisierius bando palaipsniui pateikti
protestuotojy ir minéty ,,Berkut* kovotojy paveiksla, sickdamas jsigilinti j paciy
kruviny susirémimy pobudj ir juos iSprovokavusias aplinkybes. Kaip teigia
Teodoras Shaninas, ,,Socialiniai mokslai daznai pamirsta revoliuciniy konflikty
Serdj — uzsidegima ir pyktj, kurie tampa varomgja jéga <...>. Revoliucijos centre
slypi toks emocinis moralinio pasipiktinimo pakilimas, pasibjauréjimas ir jtazis
deél valdzios veiksmy, kad jau negalima atsitraukti ar tyléti, kad ir kokia kaina tai
bity. Tam tikru momentu, uzpliidus emocijoms, Zzmonés pranoksta patys save,
atmesdami savisaugos, paprociy, kasdienio patogumo ir rutinos pancius®
(Shanin, 1986). Dokumentinis filmas Siuo atveju gali vizualiai perteikti
revoliucijos metu iSsiliejusias emocijas. Aktyviausioje filmo dalyje,
atspindincioje fizing kova su milicijos ir ,,Berkut® pareigiinais, svarbi tampa
kilusios kovos emociné jtampa.

Kaip minéjo Ranciere’as, svarbus auditorijos santykis su regimu vaizdu, kuris
pirmiausia virsta emocija, o véliau supratimu, kas ir kodél vyksta ir kg perteikia
pats vyksmas (Ranciere, 2009). Nors kameros statiskumas auditorijai leidzia buti
/ i8likti veiksmo centre, tai trukdo judéti su ta pacia mase ir jsilieti i jy veiksmus.
StatiSka kameros pozicija kartu perteikia ir auditorijos blseng: tam tikrg
atsitraukimg ir jvykiy stebéjimag i§ Salies, todél filme ,,Maidanas“ dinamiski
minios veiksmai daznai kontrastuoja su, kaip minéta, statiSka kamera: zitirovas
(i8 savo patogios stebéjimo pozicijos) negali judéti kartu su minia.

PrieSingai — filme ,,Viskas liepsnoja‘“ Maidano jvykiai atskleidziami aktyviai
juose dalyvaujant, t. y. kamera juda su Zmoniy mase ir bando atsidurti (ir, kaip
minéta, atsiduria) abiejose barikady pusése. Kamera dazniau biina jvykiy centre,
ne stebédama viska i§ Sono, bet dalyvaudama susidirimuose tarp abiejy pusiy.
Svarbu, kad kuréjas pateikia bendrg jvykiy vaizda, nesiorientuoja tik j
protestuotojus, bet stebi ir ,,Berkut* kovotojus, milicijos pareigtinus: ,,Tu musei
ka nors, ar ne? Ne. Antroj eiléj stovéjau, paskui pasileidau kartu su ,,Berkut®, jie
pradéjo ten viskg dauzyti“ (,,Viskas liepsnoja®, Oleksandr Tecinskij, Oleksij
Solodunov, Dmitro Stojikov, 2014).
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Vizualus jvykiy pateikimas tampa btidu reprezentuoti Ukrainos krizés pradzia
ir besiplétojanéius jvykius Maidano aikstéje. Siuo atveju vizuali pateiktis tampa
ir dokumentuotu jrodymu, kuris gali biiti pateiktas ir analizuojamas jau kitose
reprezentacijos strategijose. Tolesniy jvykiy po Maidano revoliucijos laikotarpis
pasizymi kitomis jvykiy vizualizacijos ir pateikimo formomis. Filmuose
atsiranda daugiau artikuliacijos, iSgyventa patirtis ne tik vizualizuojama kadrais
i§ jvykio vietos, bet pateikiamos ir zmoniy patirtys. Filmuose remiamasi zmoniy,
ivykiy dalyviy, liudijimais, siekiant suvokti jy paciy biisena bei pozitrj j jvykius.

Kitas dokumentiniy filmy etapas gali buiti pazymétas keliomis perskyromis.
Pirmiausia Ukrainos situacija reflektuojama per paciy kiiréjy iSgyvenimus, t. y.
kaip Ukrainos konfliktas paveike jy gyvenima, kaip $i patirtis pakeité mastyma,
bendravima, vertybes ir pan. (performatyvioji strategija). Sie filmai turi
autobiografiniy savybiy ir gali bati vertinami kaip asmeni$kos istorijos. Tokiu
atveju rezisierius tampa ir pagrindiniu filmo herojumi, pats stebi jvykius, juose
dalyvauja ir visa tai fiksuoja vaizdo kamera arba pats yra stebimas kitos kameros.
Siuo biidu aplink save konstruoja ir kitus su Ukrainos krize susijusius jvykius.
Asmeninis santykis su tema ir vizuali to iSraiSka tampa sentimentalia ir emocinga
istorijos pateikimo versija, pvz., filmuose ,,Alisa karo lauke* (,,Alisa in
Warland*, Alisa Kovalenko, Liubov Durakova, 2015); ,,Chimery karas* (,,The
War of Chimeras®, Anastasiia Starozhitska, Mariia Starozhitska, 2017).
Subjektyvumas Cia iSrySkéja per kur¢jo siekj patirti, susipazinti asmeniskai su
problema ir reflektuoti savo patirtj. Kita vertus, personalinis temos atskleidimas
neleidzia uzgozti reprezentuojamos temos politiSkumo (Nichols, 2001).

Kaip teigia Bruzzi, Sios formos dokumentikoje performatyviis elementai filme
kartu gali sutrikdyti santykj tarp realybés ir jos reprezentacijos dél dramatiskumo,
atsirandancio ,,vaidinimo* prieS kameros objektyva ir vykstancios atrankos
(Bruzzi, 2006). Taigi kyla klausimas dél natiiralumo ir veikimo prie§ kameros
objektyvg. Verta pazymeéti, kad temos atskleidimg abiejuose filmuose lydi
skirtingy kategorijy vaizdai — i§ karo lauko Ryty Ukrainoje, kur dauguma
medziagos uZzfiksuota biinant fronto linijoje. Kita dalis labiau paremta pokalbiu,
iSgyvenimy atskleidimu, tiek fiksuojant save asmeniskai, tiek filmuojant kitiems
i Salies. Siuo atveju skirtingas jvykiy fiksavimas gali biti nevienodai
interpretuojamas ir pagal tyréjos Bruzzi isreiksta kritika.

Svarbiu aspektu atskleidziant herojy santykj su Maidanu ir konfliktu Ryty
Ukrainoje tampa kiaréjos tiesioginis dalyvavimas jvykiuose ir savo refleksijos
pateikimas. Tad §i realybés reprezentacija konstruojama naudojantis uzfiksuota
medziaga i§ jvykio vietos (Maidano aiksté, Ryty Ukraina) ir asmeniniu jvykiy
interpretavimu. Filmuose taip pat perteikiama patriotiné linija: kovotojai, jy
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drasa, pasi§ventimas ir pan., koks Siandieniniy Ukrainos jaunuoliy santykis su
valstybe, ukrainiecio tapatybe ir i§ to kylanciomis vertybémis.

Nors filmo ,,Alisa karo lauke* viena i§ rezisieriy ir pagrindiniy herojy buvo ta
pati mergina ir filme naudojama tik su ja asmeniskai susijusi filmuota medziaga,
,,Chimery karo* atveju performatyvumas iSrySkéja tiek iS rezisierés iSgyvenimy
ir fiksuojamy karo padariniy, tiek is kito filmo herojaus filmuotos medziagos karo
lauke. Tad tai paciai jvykiy refleksijai naudojama ir kito Zzmogaus (rezisierés
gyvenimo draugo) filmuota vaizdo medziaga. Siuo atveju pagrindiniai herojai
iesko, bando suvokti susiklosCiusig situacija, buti jvykiy dalimi, kita vertus,
matomi karo vaizdai néra taip artikuliuojami, analizuojami — labiau i§gyvenami,
turintys stiprig emocija, nors filmo veikéjai bando pasidalyti savo emocine
biisena. Sie filmai tampa ir asmeninio augimo, savianalizés priemone, taip pat
asmeniskos patirtys, biisena ir jos pokytis komunikuojamas Zzitirovui.

Filmo ,,Giminaiéiai* (,,Close relations®, Vitaly Mansky, 2016) atveju, kai
rezisierius kuria filma apie save ir savo Seima, apibrézti filma, kaip besiremiantj
performatyvigja strategija, yra sunku. Daugiau démesio skiriama pokalbiui
(interaktyvioji strategija) ir kity pozicijos perteikimui negu jvykiy reflektavimui
ir iSgyvenimy atskleidimui paties kiréjo lapomis. ISsamesnis komentaras
atsiranda tik filmo pabaigoje, kai rezisierius daugiau démesio skiria Savo
asmeniniams i§gyvenimams Ukrainos krizés metu ir jvykusiems pasikeitimams
(pakeité gyvenamaja vieta, iSvyko i§ Rusijos ir §iuo metu gyvena Rygoje). Pats
rezisierius pazjstamas tarptautinei auditorijai ir yra daznas prestiziniy festivaliy
dalyvis, todél jo, kaip ukrainieCiy kilmés rezisieriaus, filmas Ukrainos krizés
tematika padidina informacijos sklaida tarptautiniame kontekste.

Mansky’is filme sutelkia démesj j ukrainie¢iy tapatybe ir jos susiskaldyma.
Tai asmeninis pozitris j Ukrainos situacija po Maidano revoliucijos, rezisierius,
remdamasis savo Seimos situacija, siekia pristatyti skirtingus pozitrius j
ukrainietiska tapatybe. Mansky’is kalbina savo artimuosius i§ Vakary Ukrainos
(Lvovo), kurie laiko save ukrainieCiais ir orientuojasi j Vakarus, taip pat
giminaicius, gyvenancius Simferopolyje ir Donecke, zZvelgiancius j Rusijg kaip |
paramos davéja. Sie regionai turi skirtingg supratimg apie tai, kas yra nacionalinis
identitetas ir valstybés kiirimas.

Kiekvienam giminaiciui rezisierius suteikia balsa, t. y. nekvestionuoja jy
atsakymy, nuomonés, nepateikia vertinimo ar komentaro, tod¢l kiekvieno
kalbintojo pozicija tampa asmeniska ir jo paties artikuliuota. Louisas Spence’as
ir Vinicius Navarro’a pazymi, kad oponuojanciy pozicijy pateikimas yra
priemoné pateikti platesnj vaizda, iSsamiau iSnagrinéti problemag (Spence,
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Navarro, 2011). Kita vertus, rezisierius pateikta problema palieka atvirg (zitirovas
turéty apsvarstyti girdimas nuomones, matomus vaizdus).

Rezisierius taip pat siekia atskleisti ideologinius giminai¢iy pozitiriy aspektus
ir pristatyti televizija kaip ukrainie¢iy nuomonés formuotoja. Dokumentinio
filmo metu ne tik girdimi rezisieriaus Seimos nariai, bet ir fone veikiancios
televizijos programos, kuriose skelbiama informacija rusy ir ukrainieciy
kalbomis, atskleidZiant tikrovés konstravimo epizodus tiek Ukrainos, tiek Rusijos
atveju. Taigi Ukrainos ir Rusijos televizija jvairiais biidais atspindi ir formuoja
tautg.

Nemaza dalis filmy sukurta taikant interaktyvigjq strategijq, kuri Siuo atveju
leidZia atskleisti ukrainieiy patirtis. ,,Savigynos bariai* (,,Self-Defence®, Sergiy
Lysenko, 2016) — filmas apie savigynos biirius, kurie sieké palaikyti tvarkg bei
saugumg Maidano revoliucijos metu ir Ryty Ukrainoje. Filme ,,balsas
perduodamas savigynos biirio organizatoriams ir savanoriams, kurie interviu
metu paaiSkina, kodél prisidéjo prie protestuotojy apsaugojimo Maidane bei
organizavo tolesnj savigynos biiriy veikima Ryty Ukrainoje. Aktyviy pilieciy
savigynos grupé filme prisistato ne kaip populistiné organizacija, bet, filmo
herojy ZodZiais tariant, kaip siekianti pokyc¢io (pakeisti $alies politing sistema).
Taigi siekiama iSkelti aktyvius, pilietiSkus ukrainieCius, prisiimancius
atsakomybe uz savo Salj. Dar vienas to paties rezisieriaus filmas, prie kurio
gamybos finansiskai prisidéjo Svedijos ambasada Ukrainoje, — ,,Automaidanas*
(,, Automaidan®, Sergiy Lysenko, 2016). ReZisierius Lysenka vél pateikia
pilietiSkumo pavyzdj Ukrainos Maidano metu, savanorisSka ukrainie¢iy, kurie su
automobiliais patruliavo ir padéjo protestuotojams, susiburima. Interaktyvioji
strategija padeda atskleisti savanoriy jsitraukimg ir veiksmy organizavima: ,,Mes
supratome, kad su JanukovyCiumi mes nejsiintegruosime j ES ir neturésime
teisingy rinkimy ar laisviy pilie¢iams* (,,Automaidan®, Sergiy Lysenko, 2016).
Taigi filmuose ryskiis pilietiniai veiksmai, siejami Su vakarietiSky vertybiy
jtvirtinimu ir glaudesniais santykiais su ES.

Karo, jo padariniy fiksavimo funkcija atliekantys dokumentalistai perteikia
karo vaizdinj ir per civiliy gyventojy patirtj. Viename i§ filmy, ,,DeSimt
sekundziy“ (,,Ten seconds”, Yulia Gontaruk, 2016), siekiama atskleisti karo
kasdienybe pateikiant civiliy gyventojy istorijas, i§gyvenimus karo metu. Filmas
sukurtas stebimosios bei interaktyviosios dokumentikos principais ir fiksuoja
Mariupolio miestg po prorusisky jégy apSaudymo. Filmo pradZioje kamera
fiksuoja jvykius po ka tik jvykusio bombardavimo. Aplinka stebima pro kameros
objektyva, bet jvykiy fiksuotojas, kuris yra ,,Azov bataliono narys, ¢ia ne
pasyvus stebétojas, bet, atvirksciai, pats fiksuoja jvykius, iSreiskia savo emocijas
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(daznai ir necenziriniais zodziais), uzima aktyvia pozicija ir klausia, ar yra
suzeisty, ar gali kam nors padéti ir pan. Tad karys operatorius cia tiek jvykiy
dalyvis, tiek fiksuotojas ir karo vaizdus pateikia i§ savo pozicijos.

Filme siekiama ZiGirovg priartinti prie vykstanc¢io karo padariniy, fiksuojami
gatveje besiblaSkantys zmonés, rodomi kiinai, zaizdos, nutrauktos galiinés. Taigi
filmuose kaip karo veiksmy jrodymas pateikiama vaizdiné medziaga, kurioje
tiesiogiai matomas nuzudytojo ar suZeistojo kiinas, filmuojamas ir mirusiojo
veidas, todél visa medziaga yra emociskai paveiki. Nors, kaip teigia J. Der
Derianas, viena vertus, karo estetizavimas gali $lovinti kara, kita vertus — niekinti,
tai priklauso nuo to, kaip pats Zilirovas interpretuoja vaizdus ir Kkaip
identifikuojasi su filmo protagonistu (Der Derian, 2010). D¢l to Zitirovo santykis
su pateikiama vaizdine medZiaga turi tiesiogine jtaka jos interpretavimui. Siuo
atveju prorusiSki sukiléliai pateikiami kaip agresyvi jéga, kuri subombardavo
Mariupolj ir pakenké civiliams gyventojams, o Zzilirovas mato tiesioginius
bombardavimo rezultatus.

Pirmaja filmo dalj su kareivio nufilmuota medziaga keicia interaktyvigja
strategija paremti pasakojamai, skirti asmeninéms nukentéjusiyjy istorijoms
pateikti. Visi interviu, kaip minéta, nukreipti i asmeninius potyrius, netektis,
pateikiamuose pasakojimuose skleidziasi vietiniy gyventojy mastymas ir
gyvenimas jau¢iant nuolatinj pavojy. ,,Mes esame zudomi i§ abiejy pusiy. Mes
turime Cia bufering zona. Raketos Cia atkeliauja i§ abiejy pusiy“ (,,Ten seconds®,
Yulia Gontaruk, 2016).

Ivykiy fiksavimas ir istorijos jréminimas, t. y. jvykiy pateikimas, ryskus ir
filme ,,Krymas. Ivykiy kronika* (,,Crimea. As it was®, Kostyantyn Kliatskin,
2016), atskleidzian¢iame Krymo aneksijos istorijg. Filmo kiiréjai pasakojima
delioja pasitelkdami ne tik interviu su jvykiy liudytojais — ukrainieciy kariais ir
kariskiais, bet ir jy paciy kariy filmuota medziaga bei kity dokumentalisty,
filmavusiy jvykius pusiasalyje vykusio referendumo metu, vaizdo siuzetais. Taigi
jvykiai atkuriami naudojantis archyvine medziaga ir liudytojy pasakojimais.

Filmo kiréjas, ,,balsg” perduodamas jvykiy liudytojams, siekia ne tiek
perteikti fakting informacija ir jvykiy eiga, Kiek orientuotis j paciy zmoniy
iSgyvenimus, kartu paliesdamas ir vertybinj pamatg. Vertybes, kurios tiesiogiai
siejasi su tarnavimu tévynei, priesaika ir pan. Priesaika sulauziusieji ir j Rusijos
pus¢ pasitraukusieji tampa priespriesa perteikiamoms vertybéms. Filme jauc¢iama
aiski atskirtis tarp herojy, kurie sieké iSlaikyti pozicijas Kryme, i§saugoti karing
technika, laikési priesaikos, ir vadinamyjy iSdaviky, kurie pasitrauké j Rusijos
pusg. Filmo kiirimo procesa parémé NATO informacijos ir dokumenty centras
Ukrainoje, kurio viena i§ pagrindiniy funkcijy susijusi su Ukrainos visuomenés
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Svietimu apie NATO uzdavinius ir prioritetus bei abipusj Ukrainos ir NATO
bendradarbiavima. Taip i§ dalies kuriamas jvykiy paveikslas, kuris, vertinant
pagal minkstosios galios principus, atitinka NATO pozicija.

Kaip minéta teorinéje disertacijos dalyje, dokumentika yra ne tik informacijos
priemoné, bet ir skatina, suzadina veikimg. Kaip vienas tiesioginiy pavyzdziy —
organizacija ,,Naujasis Donbasas®, kuri riipinasi parama nukent&jusioms
Seimoms, vaikams i§ Ukrainos. ,,Naujasis Donbasas® savo komunikacijg vykdo
pasitelkdamas dokumentinj king. Pirmasis jy darbas, ,,Bogdano laimé*
(,,Bohdan’s happiness“, Larisa Artiugina, Aleksandra Ciuprina, 2015)%,
pasakoja apie Donecko apskrityje esant] Nikolajevkos miestelj ir §io miestelio
vaiky gyvenima. Organizacija plétoja tiek socialinius (paramos rinkimas ir
teikimas Ukrainos zmonéms), tiek politinius (parama tampa tam tikra prane§imo
forma, nukreipta j pozityvaus santykio su ES formavima) tikslus.

Filme stengiamasi atskleisti karo padarinius, Zifirovui pateikiami kadrai,
kuriuose matyti sugriauti namai, sugadinta infrastruktira, subombarduota
mokykla. Kita pasakojimo dalis apima savanoriy pagalbg — paramos akcija
,Naujasis Donbasas“ ir darbg su vietiniais gyventojais, mokiniais vykdant
SvieCiamasias ir kultiirines veiklas. Filmas veikia kaip bendruomeniskumo
skatinimo, jtraukimo forma tiek pacioje Ukrainoje, tiek uZzsienio valstybése.
Siekiama tam tikro poky¢io, Kaitos, taip pat ir demonstruojant geraja praktika,
teigiama pavyzdj. Tad tiesiogiai gali biiti atskleista viding ir iSoriné minkstoji
galia. Vidiné — nukreipta j Ryty Ukrainos gyventojus, siekiant perduoti
europietiSkas vertybes, formuoti teigiamg ES ir jos gyventojy jvaizdj per parama
ir pagalba ukrainieCiams. ISoriné minkstoji galia sutelkta | komunikacija su
Vakary valstybémis, perduodant prane$img apie siekj tapatintis su Vakarais,
demokratijos vertybémis ir reikalingg parama.

Svarbu paminéti, kad filma sukurti padéjo JAV ambasada Ukrainoje, tad kartu
tiesiogiai prisidéjo prie minkstosios galios plétojimo. Cia svarbu edukuoti
auditorijg ir pateikti Ukrainos jvykiy paveiksla, taip pat kurti santykj su
filmuojamais veikéjais ir leisti identifikuoti Vakary ukrainiec¢ius kaip draugus.
Kita vertus, filmo pabaigoje pateikiama pozicija, kad projekto ,,dalyviy nuomoné
nebitinai sutampa su oficialia JAV vyriausybés pozicija® (Artiugina, Ciuprina,
2015) (2 paveikslas), neeskaluojant geopolitinio konflikto. Taigi dokumentinis

21 Filmas rodytas ir Lietuvoje. Filmo pristatyma Lietuvoje finansiskai rémé Islandijos
Respublikos ambasada Helsinkyje ir Islandijos Respublikos konsulatas Vilniuje bei
privacios labdaros iniciatyva ,,Europos viltis Ukrainos karo vaikams* (,,EuroHope4UA ).
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kinas panaudojamas paramos telkimui ir kartu ,,atsiskaitymui‘, Kitaip tariant, yra
vizuali paramos panaudojimo pateiktis.

DinbM 3aiKC

3 0pILINHOIO NO3ULIEID YPAL

The film was made with the support of the Public Affairs Section
of the U.S. Embassy in Ukraine.
The points of view of the participants do not necessarily

reflect the official position of the U.S. government

2 paveikslas. Stopkadras i8 filmo ,,Bogdano laimé*
(Larisa Artiugina, Aleksandra Ciuprina, 2015)

Dokumentika kaip minkstoji galia ryskiai atsispindi ir kitame Ukrainos kiiréjy
filme, ,,Rotacija® (,,Rotation“, Sergiy Lysenko, 2014). Filmo turinys susij¢s su
vienu i§ Ukrainos bataliony, kovojanciy fronto linijose ir jau pusg mety
negrjztan¢iy namo. Pagrindiné filmo idéja plétojama pateikiant zmony, motiny,
sesery ar kity giminiy praSymus, tiesiogiai skirtus tuometiniam Ukrainos
prezidentui P. PoroSenkai, pakeisti tam tikra Ukrainos karinj dalinj ir leisti
kareiviams po ilgos pertraukos grjzti namo. Filmas ne tik panaudojamas kaip
komunikacijos priemoné, vizualus praneSimas, bet ir reikalauja atsako, tolesniy
veiksmy. Siuo atveju abu filmai gali biiti vertinami ir kaip politinio aktyvizmo
forma, siekianti aktyviai jtraukti auditorija.

Bitent dokumentikoje kiiréjai reflektuoja savo santykj su krize, kuris
atsispindi ne tik kaip monologas su ziiirovu, savo pozitirio perteikimas, bet ir kaip
aktyvus dalyvavimas (pvz., Maidano revoliucijoje, konflikto zonoje Ryty
Ukrainoje). Dokumentika taip pat tikslingai naudojama telkiant visuomeng,
skatinant ukrainieCiy patriotiSkuma, perteikiant herojiSkas ukrainieCiy,
tarnaujanéiy fronto linijoje, istorijas. Tai taip pat savo patir¢iy, Ukrainos istorijos
permastymas ir analizé. Dokumentika Ukrainoje i§ dalies tapo ir jaunosios kartos
budu kalbéti apie savo patirtis karo akivaizdoje. Be to, dokumentika yra
komunikacijos su iSorés auditorijomis priemoné ir kartu priemoné, padedanti
uzsitikrinti Vakary visuomeniy parama (7 lentel¢). Taigi matyti, kad Ukrainos
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Maidano metu gimé
nauja pilietiné
visuomene.

Ukrainieciai siekia
demokratijos, valdzios
atsakomybés ir
artimesnio santykio su
Europa.

Ukrainie¢iams
artimesnés

Ukrainieciai drgsiai
kovoja uz vientisg ir
nepriklausoma
Ukraina.

Karas veda |
humanitarine krizg.

Ukrainos visuomené
susiskaldziusi

Naratyvas Reprezentacijos | Itaigumo priemonés
strategija

Maidano revoliucija — Stebimosios Pvz., simbolizmas (véliavos,

ukrainieciy kova uz dokumentikos dainos, himnas ir pan.),

demokratija. strategija suzadinantis emocijas.

Ilgi kadrai, siekiant islaikyti
autentiSkuma, objektyvuma.

Aktyviy visuomenés veiksmy
fiksavimas Maidano metu ir
emocijy suzadinimas, pasitelkiant
kovos bei suzeistyjy, mirusiyjy
vaizdus

vakarietiskos vertybés.

Interaktyviosios
dokumentikos
strategija

Liudijimai apie karo padarinius
civiliams gyventojams (tiek
gyvenantiems Ryty Ukrainoje,
tiek Vakary Ukrainoje).

Oponuojanéiy nuomoniy
pateikimas, siekiant objektyvumo.

Vertybiy iskélimas (demokratija,
laisvé, patriotiSkumas).

Itvirtinamas pilietinés visuomenés
plétojimasis atliekant interviu su
skirtingomis grupémis, kurios
atskleidzia savo santykj su
Ukrainos krize

Performatyviosios
dokumentikos
strategija

Vizualiai perteikiamos patirtys
karo lauke, kurios kartu turi salytj
su patriotiSkumu, laisve.

Asmeninio, intymaus santykio su
Ukrainos krize atskleidimas,
fiksuojant save, savo artimuosius

7 lentelé. Ukrainos karéjy dokumentikoje dominuojantys naratyvai ir reprezentacijos

strategijos
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kiréjy dokumentiniai filmai atlicka labai jvairias funkcijas nacionaliniu ir
tarptautiniu lygmeniu:

e Jvykiy uzfiksavimas kaip jrodymas.

e Vertybinio pamato kiirimas ir bendruomenés telkimas rodant

dokumentika.

e Savo asmeniniy iSgyvenimy refleksija dokumentikoje kaip terapiné

priemon¢ saves suvokimas.

e Situacijos komunikacija, siekis atkreipti démes;j.

e vykiy analizé, tyrimas.

e Paramos telkimas ir ,,atsiskaitymas® bei kt.

Skirtingy strategijy taikymas kartu leidzia filmus analizuoti pagal jy
funkcionaluma ir i$skirti retoriniy techniky panaudojimo budus. Kaip minéta,
pirmieji dokumentiniai filmai pasizymi Stebimosios dokumentikos strategijos
taikymu, t. y. daugiau démesio sutelkiama j patj vaizdg ir jvykiy fiksavima.
Vaizdiné medziaga taip pat papildoma interviu su tiesioginiais jvykiy dalyviais,
liudininkais. Siuo atveju realybé konstruojama remiantis kameros uzfiksuota
medZiaga ir tiesiogine dalyviy patirtimi.

Stebimosios dokumentikos filmuose svarbus Ukrainos jvykiy fiksavimo ir
krizés atskleidimo visuomenei momentas, 0 performatyviosios dokumentikos
filmai nukreipti | paciy ukrainieCiy kiiréjy jvykiy iSgyvenimus ir asmenines
refleksijas. Interaktyviosios strategijos taikymas leidzia karéjo ,,balsg” perduoti
jvairioms ukrainie¢iy grupéms ir pateikti jy pozicijas tam tikra analizuojama
tematika. Tolesnis dokumentiniy filmy plétojimasis pazymimas ir politinio
aktyvizmo formomis, perduodamu pranesimu siekiant politinio poky¢io.

2.3. Tikrovés interpretacija Rusijos televizinéje
dokumentikoje

Rusija Siuo atveju taip pat néra iskirtiné ir savo konstruojama naratyva
komunikuoja per dokumentinj kina. Rusijos atveju dauguma dokumentiniy filmy
galima priskirti televizinei dokumentikai, filmai rodomi Rusijos valstybés
kontroliuojamuose televizijos kanaluose (pvz., ,,Pervyi Kanal®, ,,Rossija 1,
»Zvezda®, ,,Rossija 24 ir kt.), taip pat svarbus komunikacijos kanalas yra ,,RT*
(buves ,,Russia Today*), transliuojamas angly kalba, todél salyginai pasiekiantis
dar didesng tarptautinés auditorijos dalj. Taigi naudojami turimi sklaidos kanalai,
kurie tiek pasiekia didelg auditorijos dalj, tiek yra tiesiogiai valdomi.

Pats ,,RT“ kanalas veikia kaip minkstosios galios priemoné globaliai
auditorijai, perteikiantis Rusijos naratyva apie padétj Ukrainoje. Kanalas
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registruotas kaip nevyriausybiné organizacija, jkurta Rusijos valstybés, Kartu ir
jos finansuojama. Auditorijos pasiekiamumas taip pat didinamas dokumentinius
filmus jkeliant j socialinj kanala Youtube ir subtitruojant filmus angly kalba. Siuo
atveju svarbios ne tik filmy sklaidos galimybés, bet ir minétas institucinis
santykis tarp filmo kiiréjo ir uzsakovo. Rusijos valdzios kontroliuojamos
ziniasklaidos priemonés kuria turinj, kuris atitinka valdzios pozicija, todél, viena
vertus, kiiréjas Cia yra tik jrankis, kuris perteikia nustatyta naratyva.

Analizuojant Rusijos televizijos kanaluose pasirodziusius dokumentinius
filmus, svarbu dar kartg iSryskinti ideologing Rusijos pozicijg, kuri sudaro
sociopoliting terp¢ filmy kiirybos procese. Tuo labiau kad filmai kuriami Rusijos
kontroliuojamose Zziniasklaidos priemonése. Lilia Shevtsova atskleidzia Rusijos
ideologinj, vertybinj pamata, susidedantj i§ $iy komponenty: Rusijos ideologija
yra prieSpriesa liberalizmui, kuris turéty buti suvarzytas ir neplisti; Rusija yra
kriks¢ionybés gynéja, nes Vakarai nepuoseléja tradicinio religingumo; Rusija
plétoja savo ,,Rusy pasaulio® idéja, kurios pagrindinis tikslas yra jtvirtinti rusy
tapatybés sampratg ir ja naudojantis apginti rusakalbiy teises? visame pasaulyje;
Rusija yra ypatinga civilizacija, kuri iSlaiko tradicines vertybes ir remiasi
personalizuota galia (Shevtsova, 2014). Siuo pagrindu formuojami ir
dokumentiniy filmy pranesimai.

Analizuojant Rusijos dokumentinius filmus, iSryskéja keletas budingy
elementy. Dauguma filmy atitinka interaktyviosios ir ekspozicinés dokumentikos
strategijas, daug démesio skiriama tyrimui, t. y. atlickamas Zurnalistinis tyrimas.
Pats siekis dokumentinj filmg pateikti kaip tyrimg pagal teorija gali buti
vertinamas ir siejamas su objektyvumo siekiamybe, t. y. filmas pateikiamas kaip
atlikto tyrimo rezultatas, o zurnalistiné prieiga, anot Chapman, leidzia kalbéti
apie objektyvig informacija (Chapman, 2009), bet Siuo atveju Rusijos televizingje
dokumentikoje manipuliuojama tyrimo, tiesos sgvokomis ir jos yra
panaudojamos propagandiniams tikslams.

Vienas pirmyjy Rusijos televizinés dokumentikos filmy ,,Krymas. Kelias }
tévyne® (,,Crimea: The Way Home*, Sergey Kraus, 2015) susilauké daug Rusijos
ir tarptautinés auditorijos démesio. Filmas parodytas ne tik nacionaliniame
Rusijos kanale ,,Rossiya 1%, bet ir buvo jkeltas j socialinj tinklg Youtube (iSverstas
] angly, vokieiy, ispany, pranciizy, serby kalbas). Remiantis Vesti.ru
duomenimis, ,,ji [autorés pastaba — minimg filma] zitréjo beveik kas antra Seima

22 Rusy pasaulio® idéja gali apimti ne tik rusakalbius, bet ir tuos, kurie pritaria Rusijos
vertybéms.
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Maskvoje, tg sekmadienio vakarg jsijungusi televizoriy“®. Didelj susidoméjimg

uztikrino ir pati filmo tematika, po Krymo aneksijos pasirodgs filmas buvo skirtas
jtvirtinti Krymo, kaip Rusijos dalies, idé¢ja ir pateikti Ukrainos jvykiy analize.
Siame filme pateikiama Krymo uzémimo — ,,susigrazinimo® istorija, kuri leidzia
analizuoti Rusijos veiksmus prie§ Ukraing ir ideologine Rusijos pozicija.

Tad pats pasirinkimas informacija perduoti dokumentinio filmo formatu gali
buti analizuojamas i dviejy perspektyvy: komunikacijos (sklaidos galimybiy) bei
reprezentaciniy galimybiy. Pagrindiniu filmo elementu tampa Rusijos prezidento
Vladimiro Putino interviu, kuris ir uzima didzigja filmo dalj. Interviu atlicka
zurnalistas Andrey’us Kondrashovas?, kuris kartu yra ir artimas prezidento
aplinkai asmuo.

Prezidento interviu veikia kaip autoriteto balsas, kuris ne tik nuSviecia
Ukrainos krizés situacijg ir nurodo krizés priezastis (naratyvas islieka panaSus ir
kituose filmuose, t. y. Vakary valstybiy (ypac JAV) kalté dél Maidano
revoliucijos eskalavimo, nacionalistiniy jégy veikimo valstybéje bei ty jégy
did¢jimo), bet ir jtvirtina savo galig, pateikdamas Krymo atgavimo istorija.
Prezidento ,,balsas“ tampa dominuojanéiu ir kartu kurianéiu istorija. Siuo atveju
matomas filmo kuiréjas A. Kondrashovas atlieka tik antraeile funkcija — siekia
i8laikyti jvykiy nuosekluma. Filme taip pat stengiamasi plétoti siuzeting linijg ir
sukurti tam tikrus paaiSkinimus, argumentus pateikiamiems prezidento
teiginiams. Jrodymai, jtvirtinantys prezidento interviu, perteikiami vietiniy —
Krymo gyventojy bei pareigiiny — liipomis. Taigi visi jrodymai sustiprina vieng
aiSkiai iSreiSkiamg pozicija. Maidano jvykiai perteikiami per ,,Berkut* kovotojy
prizmg, ¢ia jie tampa aukomis, pateikiami suzalotyjy vaizdai, kartu su pries juos
kovojancia agresyvia minia. Taip pat svarbu paminéti, kad ne tik ,Berkut*
pareigiinai tampa nukentéjusiais, Rusijos karius (filme vadinamus ,,mandagiais
zmonémis“) bandoma pateikti kaip paprastus Zmones: besiilgin¢ius savo vaiky,
bendraujanéiais su vietiniais Krymo gyventojais, dalijan¢ius saldumynus
vaikams.

Filme gausu ir vaidybiniy sceny, kurios rekonstruoja jvykius, analizuojamus
filme, pvz., opozicinés Maidano grupés autobuso uzpuolimas, kurj organizavo
Ukrainos nacionalistai. Vaidybinés scenos, kuriose perteikiamas Antimaidano
protestuotojy uzpuolimas: Zzmoniy persekiojimas, Zudymas, autobuso padegimas

2 ®unem «Kpeim. Tyt Ha Poguny» B MockBe cMOTpena pakTHYECKH Kaxias BTopas
cembst (2015). Prieiga internete: http://www.vesti.ru/doc.html?id=2429508

24 A. Kondrashovas 2018 metais taip pat prodiusavo propagandinj dokumentinj filma
,,Putinas®, skirta Rusijos prezidentui, ir buvo prezidento atstovas spaudai rinkimy
kampanijos metu 2018-aisiais.
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ir pan., sukuria drama, jtampa ir kartu leidzia demonizuoti ,,DeSinjji sektoriy®. O
interviu su perteikiamy jvykiy liudytojais vyksta sudegusiame autobuse,
sustiprinant jvykiy tikroviskuma. Kartu tai didina zidirovo jsitraukima j filma ir
Ivykiy i§gyvenima, empatija. Vizualus jvykiy atkiirimas leidzia stipriau jsijausti
1 ivykius, pats siuZetas tampa emociskai paveikus. Rekonstrukciné dokumentika
darosi vizualiu jrodymy perteikimu, t. y. interviu metu gauta informacija
atkuriama vizualiu formatu.

Kitos televizijos ,,RT* pateikiamuose dokumentiniuose filmuose: ,,Ukrainos
pabégéliai: civiliai gyventojai bégdami nuo karo randa prieglobstj Rusijoje*
(,,Ukraine’s refugees: Civilians fleeing from war find shelter in Russia“, Artyom
Somov, 2014); ,Europa Ukrainai: sugriautos bedarbiy ukrainieCiy svajonés
Lenkijoje* (,,EU for U: Shattered dreams of unemployed Ukrainians in Poland®,
2015); ,,Istrige. Gyvenimas prie Donecko fronto linijos mazos mergaités akimis*
(,,Trapped. Life on the Donetsk frontline through the eyes of a little girl®,
Aleksandr Panov, 2017) — kuriamas Ukrainos, Europos Sgjungos ir pacios
Rusijos jvaizdis. Pateikiamuose filmuose svarbi dazna siuzeto grandis, kuri
sujungiama su neigiamu Ukrainos, kaip demokratinés valstybés, jvaizdziu,
pradedant nuo nacionalistiniy idéjy plétros valstybéje, normaliy gyvenimo salygy
neuztikrinimo gyventojams iki bankrutuojancios valstybés paveikslo kiirimo.
Taip naudojantis ,,etiketés klijavimo* technika siekiama sudaryti vienpusiska
Ukrainos jvaizdj ir ji perduoti auditorijai. Siuo atveju filmuose nuskamba
praneS§imas, kuriame Ukrainos vyriausybé kaltinama dél susidariusios
humanitarinés krizés. Konstruojant politinius jvykius, svarbios tampa
personalizuotos istorijos, kuriose pateikiami Zmoniy gyvenimai. Filmas remiasi
interviu su prieglobs¢io Rusijoje ieSkanciais zmonémis ir jy asmeninémis
istorijomis, kurios papildytos juy paciy neigiamais komentarais apie Ukrainos
valdzig. Taip pat panaudojami interviu su vaikais, siekiant atskleisti jy
iSgyvenimus, Kartu aiskiai jvardyti ty iSgyvenimy Kaltininke, t. y. Ukrainos
kariuomeneg. Pvz., ,,AS noriu kreiptis | Ukrainos armija: jeigu jie mus saugo, kodél
mus apSaudo® (,,Ukraine’s refugees: Civilians fleeing from war find shelter in
Russia®“, Artyom Somov, 2014).

Be to, Ukrainos ir Rusijos vaizdinys filmuose kuriamas perteikiant ryskius
geras vs. blogas jvaizdzius. Filme ,,Ukrainos pabégéliai: civiliai gyventojai
bégdami nuo karo randa prieglobstj Rusijoje* Rusija vaizduojama kaip Salis,
suteikianti prieglobstj Ukrainos gyventojams, 0 pati Ukrainos valdzia negali
pasiriipinti jy gerove ir minimaliy gyvenimo salygy uztikrinimu. Kaip pazymi
Raik, Rusija siekia jtvirtinti daugiapole pasaulio tvarka ir savo vaidmenj
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posovietingje erdvéje (Raik, 2019). Tad, vykdant humanitarines akcijas,
jtvirtinama Rusijos galia ir veikimas Ryty zonoje.

Kitame dokumentiniame filme, ,Europa Ukrainai: sugriautos bedarbiy
ukrainieciy svajonés Lenkijoje”, pateikiami ukrainieéiy, ieSkanciy darbo ES,
portretai ir paiesky istorijos. Abejojama ne tik Ukrainos valstybés galimybémis
uztikrinti orig senatve ir darbo vietas jauniems Zmonéms, bet ir ES valstybiy
(daugiausia démesio skiriama Ukrainos kaimynei Lenkijai) Zmoniy iSnaudojimo
politikai (Zeminancios darbo salygos, nemokamas atlyginimas ir pan.). Keliamas
klausimas dél Ukrainos jstojimo j ES.

Dar viename ,,RT* televizijos filme, ,,Fakty mozaika: informacinio karo
apsuptyje“ (,,Mosaic of Facts. Inside the information war“, Miguel Francis-
Santiago, 2015), kuris pateikiamas kaip nesaliskas zurnalistinis tyrimas, sickiama
iSsiaiskinti, kas kaltas dél Ryty Ukrainoje susiklos¢iusios karinés situacijos ir
civiliy gyventojy kanciy: ,,Dabar a$ turiu suzinoti, kad uz tai atsakingas. Ir as tai
padarysiu, bet pasinaudodamas faktais“ (,,Mosaic of facts. Inside the information
war“, Miguel Francis-Santiago, 2015). Zurnalistas, viena vertus, taip pat
emocionaliai zvelgia j pa¢ig tema, Kita vertus — jtvirtina savo nesalisSkuma ir siekj
suzinoti tiesg. Bet nors Zurnalisto neSaliSkumas jtvirtinamas Zodziais,
atlieckamame tyrime néra vadovaujamasi objektyvumo principais. Siuo atveju
zurnalistas ieSko asmenybiy, kuriy nuomoné sutampa su filmo kiiréjy. Tokios
asmenybés filmuose gali ir kartotis (JAV tiriamosios Zurnalistikos atstovas
Robertas Parry’is pasirodo tiek Oliverio Stone’o prodiusuotame filme
,Liepsnojanti Ukraina®, tiek minétame filme). DaZnai §iy eksperty nuomone
nekvestionuojama ir filmo kuiréjy priimama kaip faktas. Kita vertus, svarbus ir
objektyvumas. Sukuriamas jspudis, kad kalbinami ekspertai néra ,,suinteresuoti*
Sia tema (daZzniausiai Ziirovams asmenybés pristatomos kaip nepriklausomi
tyréjai), pateikiantys objektyvia pozicija.

Taigi informacijos teikéjas tiek pat svarbus, Kiek ir pateikiama informacija,
vienu atveju filmuose remiamasi personalizuotomis istorijomis, patyrimais, bet
taip pat daznai filmy kuréjai naudojasi eksperty, autoritetingy asmeny
komentarais, situacijos vertinimais, kurie suteikia tiesos ir objektyvumo jspudj.
Siuos asmenis filmuose galima skirstyti j keleta grupiy: nepriklausomi tyréjai /
ekspertai — siekiant uztikrinti objektyvumag, naudojamasi asmenimis, Kkurie
tiesiogiai nesusij¢ su minimais / analizuojamais jvykiais. Vakary $aliy ekspertai
$iuo atveju suteikia dar didesnj efektyvuma jtikinant auditorija. Sia grupe asmeny
taip pat galima skirstyti j auditorijai zinomas ar nezinomas asmenybes, kurios
jvardijamos bendriniais zodZiais (profesorius, mokslininkas). Kita grupé¢ —
autoritetg turin¢ios asmenybés — §iy asmeny nuomoné yra tokia pat svarbi kaip ir
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eksperty, galbiit net svarbesné, jeigu asmenybé turi aukSta visuomenés
pasitikéjima.

Nors Louise Spence ir Vinicius Navarro’a teigia, kad auditorija dazniausiai
pasitiki dokumentika (Spence, Navarro, 2011), pasitikéjimas filme bet kuriuo
atveju kuriamas ir jtvirtinamas tiek taikant minétas strategijas, tick pasitelkiant
naratoriy, pasakotoja, kuris ziGirovui paaiSkina matomus vaizdus, arba filme
atsiranda pats pasakotojas. Pvz., rezisierius Francis-Santiago taiko abi Sias
strategijas, t. y. tiek atsiduria komentatoriaus pozicijoje (,,Dievo® balsas), tiek
matomas paciame filme fiksuojantis jvykius, imantis interviu, iSkart juos
komentuojantis.

Moksliskumo ir pasitikéjimo siekiama suteikti ir filmuose naudojant jZymiy
asmenybiy citatas ar teorinius mokslinius paaiskinimus, kurie pritaikomi esamai
situacijai. Pavyzdziui, filme ,Fakty mozaika: informacinio karo apsuptyje®
pateikiamos komunikacijos teoretiko, sociologo Noamo Chomsky’io®® citatos.
Kita vertus, pati tyrimo savoka ir naudojami S$altiniai visada gali biti
kvestionuojami. IS vienos pusés, kiir¢jai pasirenka argumentus, pagrindziancius
ta pacig mintj, arba naudojasi antriniais $altiniais, kurie daugiausia taip pat
sutelkti tik j eksperty interviu.

Dar vienas biidas — manipuliuoti turima informacija, siekti kontrargumentuoti
kity pateikiama pozitirj, informacijg, pateikti konkurenty mintis, tada jvardyti jy
trakumus arba nurodyti jy neteisingg interpretavima (neteisinga, netikslu, netikra)
ir pateikti savo poziiirj, pagrindZiant jj tam tikrais argumentais (Spence, Navarro,
2011). Filme ,,Fakty mozaika: informacinio karo apsuptyje” kvestionuojama
Vakary Saliy medijose pateikiama informacija apie jvykius Ukrainoje, pateikiama
Vakary ziniasklaidos priemonése esancios suklastotos informacijos jrodymuy,
pvz., teigiama, kad kai kurie naudojami vaizdo jraSai néra nufilmuoti nurodyta
data ir yra visai kity jvykiy vaizdo medZziaga. Si strategija naudojama ir jau
analizuotame filme ,Krymas. Kelias j tévyne“. Filme patikinama, kad jvykiy
Kryme metu internete pasirodgs vaizdo jraSas, kuriame mergaité i§ Krymo
apkabina Rusijos kareivj, néra suvaidintas (kaip daugelis teigé) ir pristato §j
epizoda nufilmavusj asmenj (,,Crimea: The Way Home*, Sergey Kraus, 2015).
Taigi filme aiSkinamasi, kaip Vakary ziniasklaida manipuliuoja informacija,
pateikdama savo jvykiy versijg Ukrainos krizés tematika. Vakary ziniasklaidos
informacija apie kara Ryty Ukrainoje yra dekonstruojama ir iSaiSkinami
,,melagingi faktai“.

%5 Noamas Chomsky’is gerai zinomas kaip JAV vykdomos politikos kritikas.
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,,RT* save identifikuoja kaip alternatyva Vakary ziniasklaidai ir daznai filmas
konstruojamas kaip Vakary ziniasklaidos priemonése esancios informacijos
paneigimas. Kad Sis neigimas biity efektyvesnis, kiiréjai remiasi tos pacios
informacijos kartojimu (orkestravimas), pateikiant jvairius jrodymus, pvz.,
kartojama, kad Ryty Ukrainoje néra Rusijos kareiviy, kiekvieng karta tam
panaudojami jrodymai: liudijimai, filmuota medziaga ir pan.

Panasios technikos naudojamos ir filme ,,Doneckas: amerikiecCio Zvilgsnis‘
(,,Donetsk: An American Glance*, Aleksandr Panov, 2014). Filmo pavadinimas
jtvirtina Zurnalisto tapatybe (amerikietis), taip parodomas nesaliskumas, nors pati
produkcija kuriama Rusijos valdomojoje ziniasklaidos priemonéje (,,RT*).
Zurnalistas filmo pradZioje pareikia: ,Mano tikslas — surasti Rusijos
kariuvomene® (,,Donetsk: An American Glance®, Aleksandr Panov, 2014), todél
visas filmo turinys konstruojamas kaip Vakary ziniasklaidoje esancios
informacijos patikrinimas ir paneigimas. Siekiant zitirova jtikinti, kad Donecke
néra Rusijos kariuomenés, imami interviu i§ gatvéje sutikty zmoniy, kovotojy,
uzduodant ta patj klausima apie Rusijos kareiviy veikimg Donecke, vizuali
medziaga (filmuojama Donecko apylinkése) taip pat veikia kaip jrodymas.
Ziarovas tiek matydamas, tiek girdédamas vietiniy Zmoniy atsakymus turéty
suabejoti Vakary ziniasklaidos priemonése pateikiama informacija.

Nicholsas dokumentinj king sieja su faktais, argumenty pateikimu, kita vertus,
Eitzenas pabrézia, kad filmuose reik§mingas ne tik faktualumas, svarbesnis ne
pats argumentavimas, bet emocijos sukélimas (Eitzen, 1995). Tyré¢jas pazymi,
kad kartais svarbiau tampa tai, kaip pateikiama turima medziaga, kokig emocija
ji suzadina, 0 medziagos autentiSkumas, tikrumas, kurj identifikuoja auditorija,
atsiduria antrame plane. Dél to emociné israiSka stipri net ir tariamu tyrimu
paremtuose filmuose.

Analizuojamuose filmuose iSskiriamas ir personalinis kiiréjy santykis su
pateikiama tema, siekiant sukurti artimumo, temos aktualumo bei asmeninio
analizés poreikio jauseng. ,,RT“ dokumentiniai filmai kuriami asmeny, kurie
jtvirtina ir asmeninj santykj su tema. Filme ,Kijevas. Revoliucijos kaukés*
(,,Kiev. Masks of revolution®, Artyom Somov, 2014) deklaruojamas rezisieriaus
santykis su tema: ,,A$ i§ Kijevo. Gyvenu ¢ia visg savo gyvenimg <...>*, Kuris
kartu Zitirovui sukuria pasitikéjima ir asmeninj interesg i§siaiskinti tiesg. Zitirovui
taip pat siekiama sudaryti jspiidj, kad jis esa neZzino, kas slypi uz revoliucijos:
keliami klausimai dél finansavimo. Auditorija veriama suabejoti Maidano
revoliucijos idéja: Maidanui reikalingi pinigai, kuriuos, kaip teigiama filme,
teikia JAV ambasada (tiek maistui, gynybai, tiek sumokama patiems
protestuotojams). Filmas kaip nukentéjusiaja puse iSskiria ,,Berkut* kovotojus,
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kurie suZzeisti protestuojanciyjy, §i informacija pateikiama kartu su vaizdais i$
Maidano, zitirovas mato, kaip ,,Berkut“ kovotojai apmétomi Molotovo
kokteiliais. Tad vel Vakary Salys (ypa¢ JAV) atsiduria kaltininko pozicijoje.

Kitame filme, ,,Apie Kryma kvailiams“ (,,Crimea for dummies®“, Miguel
Francis, 2015), taip pat pabréziamas kuréjo santykis su Ukraina (Ukrainoje
gyveno jo protéviai). Taigi tai dar vienas ,RT* televizijos filmas, tiesiogiai
skirtas pateikti situacija Kryme. Pats pavadinimas orientuotas j ta pacia tiesos
savoka — informacija apie Krymg tiems, kurie neZino, kas vyksta Siame
pusiasalyje, kliaujasi Vakary Saliy informacija. Filmo pradzioje matomas
rezisierius, kuris vaidina ir béga gatvémis nuo tanko, ekrane rodomas
apSaudymas i§ laivo, skraidantys kariniai léktuvai, o pats rezisierius Saukia
,»Okupantai! Padékite, padékite <...>“ (,,Crimea for dummies*, Miguel Francis,
2015), véliau pasirodo, kad tai buvo tik sapnas. Rezisierius naudoja humora,
sarkazmg atskleisdamas situacija Kryme, kuri §iuo atveju yra visiskai priesingai
apibidinama negu Vakary ziniasklaidos. Pats humoro, sarkazmo naudojimas
atitinka ir propagandos veikimo taisykles (sudarkymo taisykl¢) (Davies, 2002).
Zitrovas atsiduria pozicijoje, kur jo ankstesné patirtis ir situacijos suvokimas yra
i§juokiami ir kvestionuojami.

Tolesngje filmo dalyje rezisierius vél kaip tyréjas vyksta | Kryma iSsiaiskinti
tiesos, paciame filme §i sagvoka daznai minima, kartu zitirovui primenant, kad jie
tikrosios tiesos nezino ir yra susidarg klaidinga jspiidj. ISreiSkiama paties
zurnalisto nuostaba, kad Kryme ramu, néra jokiy kareiviy, zmonés gyvena
kasdienj gyvenima. Zurnalistas kartu siekia sudaryti jspidj, kad ir jis buvo
paveiktas Vakary Ziniasklaidos informacijos apie padétj Kryme, t. y. susitapatina
su Vakary $aliy gyventoju ir pakeicia savo nuomone, ¢ia turéty jvykti ir zitirovo
situacijos suvokimo pokytis.

Atlikdamas savo tyrimg zurnalistas remiasi interviu su vietiniais gyventojais,
kurie pabrézia, kad Rusija neuzgrobé Krymo, Rusijai ,,<..> tik grjzo, kas jai
visada priklausé* (,,Crimea for dummies®, Miguel Francis, 2015). Toliau filmas
per interviu su vietiniais gyventojais atskleidzia, kad: Kryme yra maisto
(filmuojamas turgus), eilés Zzmoniy nori gauti Rusijos pilietybe (uztikrinta
sveikatos apsauga ir pan.), zmonés laimingi, Krymo istorija yra susijusi su Rusija.
I§vada — Krymas yra Rusijos. Siuos teiginius pagrindZia ir vaizdiné informacija.
Panaudojamas istorinis naratyvas, kuris jtvirtina ir dar kartg pagrindzia Rusijos
pozicijg dél Krymo, taip pat pasitelkiami vietiniy gyventojy kasdienybés vaizdai
zitrovui sukuria patenkinto Krymo pusiasalio gyventojo paveiksla. Fiksuojami
atsipalaidave, linksmai nusiteike¢ zmonés, kuriy kiekvienas patvirtina, kad
dziaugiasi referendumo rezultatais. ,,Tai istorinio teisingumo triumfas® (,,Crimea
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for dummies®, Miguel Francis, 2015). Vél iSryskéja ta pati strategija, siejama su
Vakary Ziniasklaidoje esancios informacijos paneigimu ir jrodymy pateikimu.

Taigi svarbus paneigimas ir argumenty kurimas pasitelkus vietinius
gyventojus — jy patirtis. Siuo atveju i3 kitos perspektyvos analizé nepateikiama
(pvz., tarptautiné teis¢), o pagrindiniais argumentais, kaip minéta, tampa paciy
gyventojy interviu ir §ios situacijos matymas. Kaip pazymi Galeotti ir Bowenas,
Rusija Krymg identifikuoja kaip etninj ir kultiirinj Rusijos regiona, kuris buvo
atskirtas nuo tévynés. Tad savo veiksmais Rusija siekia jtvirtinti savo lyderyste
tarp etniniy rusy, kuriy daugelis buvo atskirti nuo tévynés (Galeotti, Bowen,
2014). Taigi Rusijos konstruojama tapatybés samprata itin svarbi analizuojant
veiksmus Kryme ir jy pateikima filmuose. Naudodamasis vienpusisky argumenty
plétojimu, filmo kiiréjas konstruoja Rusijai palanky naratyva apie Krymo, kaip
Rusijos dalies, jtvirtinima tiek remdamasis istoriniu kontekstu, tiek dabartinémis
gyventojy nuotaikomis.

Kita svarbi detalé, dominuojanti Rusijos dokumentikoje, — karo Ryty
Ukrainoje pateikimas vaiky akimis, t. y. vaikai, kaip labiausiai pazeidziama
visuomenés dalis, pateikia savo i§gyvenimus karo metu (pvz., filmuose ,,Europa
Ukrainai: sugriautos bedarbiy ukrainieciy svajonés Lenkijoje* bei ,,Istrige.
Gyvenimas prie Donecko fronto linijos mazos mergaités akimis*). Siuo atveju
jausminé filmo dalis, pateikiama vaiky lapomis, tampa itin svarbi, naudodamasis
vertybiniu pamatu filmo rezisierius bando atlikti ,,visaZinio* pasakotojo funkcija:
siekia pamokyti, sukurti kritiska auditorijos poziiirj (Bruzzi, 2006).
Analizuojamuose filmuose pasakotojas apeliuoja | visuomenés vertybinj
suvokima, karo potyrius, kurie daro Zalg vaikams ir pan., Zinoma, nurodydamas
ir kaltg dél Siy patiriy, kaip minéta, oponento jvardijimo technika leidzia
auditorijai pateikti situacijos kaltininka, nevertinant kity aplinkybiy.

Analizuoti filmai naudojami tiek propagandai, manipuliacijai visuomene, tiek
kaip minkstosios galios jrankis. Pirmuoju atveju daugiau démesio skiriama
Vakary Saliy ir jy geopolitikos demonizavimui. Pirmiausia §iai strategijai vystyti
panaudojamos tinkamos jvykiy reprezentacijos strategijos (interaktyvioji ir
ekspoziciné), kurios, kaip minéta, i§ vienos pusés koncentruoti j interviu, is kitos
— | tariama tyrimg. Interaktyvigja strategija pagrijsti filmai sutelkti j emocijas,
karo zonoje gyvenanciy Zzmoniy interviu Vvirsta jrodymu, kita vertus, svarbis
tampa ne patys isgyvenimai, bet prane§imo konstravimas nurodant tam tikra
kaltajj dél susidariusiy aplinkybiy (pvz., filme ,,Ukrainos pabégéliai: civiliai
gyventojai bégdami nuo karo randa prieglobsti Rusijoje* — ,,Jie sukiiré chaosa.
Jie yra faSistai“ (autorés pastaba — Ukrainos valdZzia); ,,Istrige. Gyvenimas prie
Donecko fronto linijos mazos mergaités akimis* — ,,Mes Zinome, kas $audé, nes
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kryptis aiski. Mes ne kvailiai, mes matome, kaip ESBO dirba <...>*. Panaudojant
supaprastinimo taisykle, aiskiai nurodomas jvykiy kaltininkas.

Naudojantis minkstgja galia konstruojamas teigiamas Rusijos jvaizdis
Ukrainos krizés fone. Kuriamas Rusijos jvaizdis yra dvejopas — pagal numatomas
auditorijas. Viena i§ grupiy — viding, t. y. Rusijos gyventojai ir Rusijos ideologijai
pritariantys asmenys, taip pat iSoriné auditorija, kuri tapatinama su Vakary Saliy
visuomenémis. Vidinei auditorijai konstruojami praneSimai, siejami su Rusijos
veiksmy paaikinimu bei pritarimu, palaikymo vykdomai politikai formavimu
(pvz., Krymo aneksija). ISorinei auditorijai skiriami prane$imai, kurie gali bati
siejami su minkstgja galia, formuojami pasitelkiant Salies gelbétojos jvaizdj
(minétas humanitarinés pagalbos uztikrinimas Ukrainos pabégéliams).

Propagandos funkcija, kaip minéta, yra keisti zmoniy mastyma, vertybiy
sistema, daryti jtakg suvokimui apie jvykiy vyksma ir prasme (Jowett, O’Donell,
215). Propagandisty tikslai pasickiami pateikiant vizualig ir zoding informacija.
Rusijos televizinés dokumentikos turinys pagrjstas ideologine pozicija ir Rusijos
politikos suprieSinimu su Vakary valstybémis, o tokios pozicijos jtvirtinima dar
labiau sustiprina naudojamos jtikinéjimo technikos. Kiuréjai manipuliuoja
interviu medziaga, siekia jtvirtinti vienintelj ir teisinga pozilrj j susidariusig
krize, nurodydami kaltuosius, krizés susidarymo priezastis ir pan.

Rusija iSnaudoja dokumentinj king kaip propagandos priemone, kuri
veiksminga tiek dél jtaigaus vizualaus turinio, tiek dél paties turinio pritaikymo
vidaus ir uzsienio auditorijoms, panaudojant vietines televizijos stotis bei ,,RT*,
kurios turinys laisvai prieinamas per kitas platformas, pvz., sukurtas Youtube
kanalas. Visi filmai apeliuoja j objektyvuma — yra pagristi Zurnalistiniu tyrimu ir
tiesos iSsiaiSkinimu, nors, kaip minéta, kiiréjai tiesiogiai priklausomi nuo
institucinio aparato ir jrémintos informacijos pateikimo. Taigi analizuojami
filmai, jy konstruojami naratyvai nulemti institucinio aparato ir atitinkamai
perteikia Salies pozicija Ukrainos ir Rusijos konflikte bei plétoja savo ideologing
krypti. Tad kiirybiné komanda veikia pagal jau nustatytas taisykles (8 lentelé).

Filmy naratyvine aSimi tampa kontrargumentai Vakary ziniasklaidos
praneSimams apie situacijg Ukrainoje bei dvisalius Rusijos ir Ukrainos santykius.
Filmy naratyvas tiesiogiai susijes ir su dominuojancia Rusijoje ideologija,
jtvirtinancia prieSprie$a su Vakarais, ir naudojama ,,Rusy pasaulio idéja — ginti
rusakalbiy teises Ukrainos regione. Taigi dokumentiniuose filmuose svarbus
naratyvo konstravimas pagal ideologing pozicija, dokumentikos strategijos
pasirinkimas bei propagandiniy priemoniy panaudojimas, siekiant didziausio
jtaigumo ir menamo objektyvumo.
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interesus Ukrainoje.

Vakary Salys siekia

destabilizuoti padétj
Ukrainoje ir paversti
ja savo galios lauku.

Demokratiskai
iSrinktas Ukrainos
prezidentas
Janukovycius
nuverstas
nacionalisty, kuriems
padéjo Vakary salys.

Vakary Salys tik
siekia savo
geopolitiniy tiksly ir
taip iSnaudoja
Ukraing ir
ukrainiecius

Naratyvas Reprezentacijos Itaigumo priemonés
strategija

Fasizmas Ukrainoje Pvz., dramatiSkas ir jtaigus jvykiy
kelia grésme rekonstravimas, pasitelkiant
rusakalbiams. vaidybines scenas.
Ryty Ukrainos Vietiniy (Ryty Ukrainos) gyventojy
gyventojai kencia pasitelkimas, demonizuojant Ukraina,
nuo Ukrainos Ukrainos kariuomene, aiSkaus
armijos operacijy. kaltininko i$skyrimas.
Krymas — istoriné L Konflikto metu nukentéjusiy vaiky

- . Ekspozicines . . . o -
Rusijos dalis. Krymo . interviu naudojimas, siekiant paveikti

R dokumentikos v -
susigraZinimas — strategija Zilirovy emocijas.
istorinio teisingumo . ) o
jvykdymas. Interaktyviosios Eksperty interviu, patvirtinantys

dokumentikos filmo kiiréjy id¢jas dél Vakary
Ukraina nepajégi " veikimo Ukrainoje.
. strategija
suvaldyti
humanitarine krize. Neestetizuoti vaizdai
(bombardavimas, mire ar suzeisti

Rusija siekia zmongs, sielvartaujantys dél
uztikrinti rusakalbiy netekc¢iy), dél mir¢iy kaltinant

Ukrainos valdzia.

Teigiamo Rusijos jvaizdZio kiirimas
per humanitarines akcijas.

Neigimas / kontrargumentavimas.
Bandoma paneigti Vakary
ziniasklaidoje pateikiamag
informacija, pateikiant savo
jrodymus.

Personalizuotas kiiréjy santykis su
tema, kuris sustiprina
demonstruojamo turinio jtaiguma.

Pasinaudojama Vakary kritikais,
oponuojanciais JAV vykdomai
politikai, pagrindziant savo pozicija.

Krymo aneksijos pateisinimas
istoriniais argumentais

8 lentelé. Rusijos dokumentikoje dominuojantys naratyvai ir reprezentacijos strategijos
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2.4. Ukrainos krizés reprezentacija Vakary Saliy
dokumentiniame kine

Vakary Saliy reZisierius taip pat sudomino jvykiai Ukrainoje. Jie bando
isigilinti j krize ir jg pristatyti i$ jvairiy perspektyvy — zvelgdami tiek kaip |
nacionaling, tiek Kkaip ] tarptautine problemg ir taikydami skirtingas
reprezentacijos strategijas. Nemazai Vakary Saliy dokumentiniy filmy Ukrainos
krizés tematika tapo matomi kino festivaliuose ir pelné apdovanojimus, kartu
paskatindami auditorijg zvilgsnj nukreipti j Ukrainoje vykstancius jvykius bei
formuodami tam tikrg konflikto paveiksla.

Vienas i§ tokiy filmy — ,,Ziema ugnyje: Ukrainos kova uz laisve* (,, Winter on
Fire: Ukraine’s Fight for Freedom®, Evgeny Afineevsky, 2015). Evgeny’us
Afineevsky’is — rusy kilmés reZisierius, todél pristatant patj filmg Ziniasklaidoje
daug démesio skiriama jo kilmei ir santykiams su Rusija. Pats filmas — bendra
Ukrainos, JAV ir Jungtinés Karalystés produkcija. Filmas Tarptautiniame
Toronto kino festivalyje laiméjo Zmoniy pasirinkimo apdovanojima, o
Akademijos apdovanojimuose buvo nominuotas kaip geriausias dokumentinis
filmas.

Filme pristatoma Maidano revoliucija, o filmo pradzios motyvas atspindi
paties filmo prasme ir reikSmg tiek Ukrainos, tiek tarptautinei bendruomenei.
Juodame fone girdimi zodziai: ,,Daryk kazka. Daryk kazka vardan revoliucijos.*
Atsakymas, kuris pasiekia zZitirova, — ,,AS filmuoju® (,,Winter on Fire: Ukraine’s
Fight for Freedom®, Evgeny Afineevsky, 2015). Taigi ¢ia svarbus jvykiy
fiksavimo momentas, Kkuris, kaip ir kai kuriy Ukrainos kiiréjy atveju, tampa
dokumentuotu revoliucijos jrodymu. Kaip pazymi rezisierius, filmuota medziaga
vertinama ir kaip jrodymas, ir kaip istorinio jvykio jamzinimas?.

Filmo rezisierius pats dalyvauja Maidane ir fiksuoja jo eiga, chronologine
seka pateikiami jvykiai montuojami Kartu su liudininky, Maidano dalyviy,
komentarais jau pasibaigus revoliucijai. Tad rezisieriui svarbu fiksuoti vykstantj
protesta prie§ nacionaling Salies valdzia, perteikti Kruvinus protestuojanciyjy ir
,Berkut“ kovotojy susidarimus ir atskleisti, kas ir kodél dalyvavo Maidano
jvykiuose: ,,Maidane mes neturime tautybiy, mes neskirstome pagal kalbas. Tai
buvo tik Zmonés, kurie nenori gyventi Sioje santvarkoje* (,,Winter on Fire:
Ukraine’s Fight for Freedom®, Evgeny Afineevsky, 2015). Kiekvieno jvykio
liudininko, dalyvio istorija orientuota j visuomenés bendruma, bendry tiksly
siekimg, jos apipinamos ir vertybémis: laisve, demokratija, zmogaus teisémis

%6 T3 pokalbio su reZisieriumi. Prieiga internete: https://www.dw.com/en/filmmaker-
afineevsky-not-a-welcome-guest-in-russia/a-18767459
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(atspindi Vakary Saliy vertybes). Tad laisvés idéja konstruojama viso filmo metu,
taip pat zodis ,,laisvé* jau matomas ir filmo pavadinime.

Filme néra nei uzkadrinio komentaro (girdimas tik filmo pradzioje, pristatant
istorinj Janukovyciaus prezidentavimo ir Maidano jvykiy pradzios kontekstg), nei
eksperty vertinimy. Istorija kuriama tik pasitelkiant vizualig revoliucijos eigos
medziagg bei interviu (kuriy metu Maidano jvykiai komentuojami paciy dalyviy).
Taip pat papildant kontekstine informacija, kurioje atsispindi vietinés valdZios
sprendimai, nukreipti prie§ protestuojanéiuosius (draudimas protestuoti ir
numatomos sankcijos), ir tarptautinis palaikymas (Cathrin Ashton — Europos
Sajungos diplomatijos vadovés kalba, nukreipta prie§ valdzios veiksmus taikiy
protestuotojy atzvilgiu). Tad revoliucijos paveikslas konstruojamas panaudojant
stebimgjq ir interaktyvigjg dokumentikos strategijas.

Dokumentinis filmas ,Luzio taSkas: karas uz demokratija Ukrainoje®
(,,Breaking Point: The War for Democracy in Ukraine*, Mark Jonathan Harris,
Oles Sanin, 2017) taip pat perteikia chronologing Ukrainos krizés istorijg nuo
Maidano jvykiy iki krizés Ryty Ukrainoje. Filmas rezisuotas amerikiecio ir
ukrainiecio — taip atskleidziant Ukrainos konfliktg i§ skirtingy perspektyvy ir
pritaikant pasakojimg Vakary $aliy auditorijoms. Nors filmas pasirodé praéjus
keleriems metams po Maidano jvykiy, patj siuZeta stengiamasi aktualizuoti
akcentuojant Rusijos jsitraukimg j jvykius ir dezinformacijos kampanijas, kurios
svarbios ir Vakary Salims. Taigi filme skleidZziasi keletas temy, kurios susijusios
ne tik su Maidano revoliucija ir karu Ryty Ukrainoje, bet ir su Rusijos
dezinformacija, pasitelkiamomis technikomis. Siuo atveju filmo turinys
konstruojamas ir krizé jvertinama ir i$ tarptautiniy santykiy pozicijos, t. y. Rusijos
politika vertinama kaip grésmé vakarietiSkoms vertybéms. Pats vertybinis
aspektas svarbus analizuojant visy kuréjy filmus, kad ir i§ kokios jie buty Salies.
,Kiekviena kulttiriné grupé turi savo vertybes. <...> Objektas, kuriam tikimasi
sukelti priesiSkuma, turi bati pateikiamas kaip grésmé kuo didesniam skaiciui $iy
vertybiy. <...> Jei planuojama iSreiksti teigiamg pozilrj j objekta, jis turi buti
pateiktas ne kaip grésmé ir kliditis, nei kaip niekinamas ar absurdiskas, bet kaip
miisy vertybiy gynéjas, kovotojas dél miisy svajoniy bei dorybiy ir teisingumo
pavyzdys* (Lasswell, 1927). Taigi, siekiant suprieSinti, tam tikras objektas turi
buti pateiktas kaip keliantis pavojy egzistuojané¢ioms vertybéms, o norint iSreiksti
ir jtvirtinti teigiamg pozitrj  objekta, jis turi biti iSkeliamas ir reprezentuojamas
kaip ty vertybiy gynéjas.

I Ukrainos krize gilinamasi pateikiant kontekstine informacijg. Svarbiausiais
momentais tampa, pvz., 2004 m. Viktoro Janukoviciaus rinkimai, dél kuriy jvyko
Oranziné revoliucija; Janukovy¢iaus grjzimas | valdzig. Filme taip pat
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pasitelkiama eksperty nuomoné, kuri kartu jrémina artikuliuojamas patirtis,
suteikia konteksto ir jvykiy vertinimo detaliy. Kontekstinei informacijai aptarti ir
Ivykiams analizuoti pasitelkiami tarptautiniai ekspertai: Anne Applebaum —
istoriké, knygos ,,Raudonasis badas. Stalino karas su Ukraina“ autoré, Chrystia
Freeland — tarptautinés prekybos ministré Kanadoje, kurios seneliai i§ Ukrainos,
zymus istorikas Timothy Snyderis, kurie jau turi autoriteta ir yra pazistami
tarptautinei bendruomenei. Sis autoriteto eksperto balsas padeda lengviau jtikinti
Zitirova.

Ekspoziciné dokumentika konstruojama kaip edukaciné medziaga, siekiant
suvokti jvykius ir jy prasmg¢ Ukrainos Maidano metu. I$skiriami pagrindiniai
veikejai, per kuriy prizme konstruojama visa istorija: vaiky teatro rezisierius,
kuris savanoriskai padéjo ginti uzimta oro uosta, zurnalisté, j kuria buvo
pasikésinta Maidano metu, savanoré mediké, savanoriai kariai ir kiti, tiek
dalyvave Maidano revoliucijoje, tiek prisidéje prie kovos Ryty Ukrainoje. Filme
bandoma ne analizuoti vieng jvykj, bet, pasakojant individualias istorijas,
supazindinti zitirovg su Ukrainos krizés plétote. Filmas Maidano jvykiais
nebaigiamas, toliau pateikiama istorija, kur matomas ir intensyvus Rusijos
vaidmuo — Krymo aneksavimas, ,,zaliyjy zmogeliuky“ invazija | Ryty Ukraina.
Filmo naratyvas skleidziasi aplink Rusijos vykdomga politika, t. y. filme Rusija
kaltinama dél susidariusios padéties Ukrainoje. O pradétas hibridinis karas ne tik
veikia Ukrainos—Rusijos santykius, bet ir turi jtakos tarptautiniams Saliy
santykiams.

Sio filmo pagrindg sudaro Ukrainos pilietiy asmeninés istorijos, kuriomis
siekiama (kaip sufleruojama paciame pavadinime) atskleisti jy kova uz laisve ir
demokratija. Tad filmas, Kkaip minkstosios galios priemoné, labiausiai
atsiskleidzia (materializuojasi) per vertybinj pamata, akcentuojant zmogaus
teises, demokratija, laisve, teisés virSenybe. Siuo atveju filme stengiamasi iskelti
] priekj vertybine kova ir Ukrainos Maidang, kaip ir kituose filmuose vaizduoti
kova uz Vakary pasaulj simbolizuojancias vertybes: demokratija, laisve, zmogaus
teises, teritorinj vientisuma ir pan. Kaip teigia pats filmo rezisierius Markas
Jonathanas Harris, ,,nors jvykiai Ukrainoje gali atrodyti mazai svarbiis tiems,
kurie gyvena Vakaruose, tikiuosi, kad filmas parodys, kodél turétume susirtipinti
vykstanc¢ia kova. Kaip teigia filme matomi ekspertai, kyla grésmé ne tik
Ukrainos, kaip demokratinés valstybés, ateiCiai, bet ir demokratijos ateiciai
Europoje, kurig V. Putinas aktyviai siekia sugriauti“?’. Taigi filmuose
perteikiamos idéjos grindziamos Vakary pasaulio vertybiniu pamatu, Kkur

27 Filmo reZisieriaus mintys. Prieiga internete: http://www.breakingpointfilm.com/
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iSrySkinamos vertybés ir normos siejamos su Zmogaus teisémis, demokratija,
apsisprendimu ir kt. Cia galima pasitelkti ir Eyermano (2001) mintj, kad tai, ka
mato ziGirovas, yra ,,rezultatas profesionaliy sprendimy, nurodanéiy, kas yra
reikSminga ir kaip tai turéty buti pateikta®, todel Ukrainos krizés reprezentacija
Vakary Saliy dokumentikoje daznai siejama su Vakary ir Rusijos perskyra,
identifikuojant herojus ir piktadarius bei skleidziant politines vertybes.

Aptariamuose filmuose iSryskinamas asmeninis rezisieriy santykis su
Ukraina. Filmy kairéjai j Ukrainos krizés tematika jtraukia kurdami asmeninj rysj
su Salimi, dazniausiai akcentuodami iS Cia kilusius savo protévius. Taip i$ vienos
pusés pagrindziama kiiréjo motyvacija, i$ kitos — formuojamas temos emocinis
pagrindas, pvz., filmuose ,,Kaip rasa sauléje” (,,Like dew in the sun®, Peter Entell,
2016), ,,Laisvé ar mirtis* (,,Freedom or Death”, Damian Kolodiy, 2015).

Filme ,Kaip rasa sauléje“?® (,,Like dew in the sun“, Peter Entell, 2016)
jungiasi keletas siuZetiniy linijy. Viena jy susijusi su filmo reZisieriumi ir kartu
pasakotoju, Ukrainoje bandanciu rasti savo protévius, kurie dél pogromy buvo
priversti i$vykti dar 1914 metais. IeSkodamas savo Sakny reZisierius susiduria su
Ryty Ukrainoje vykstanéiu karu ir bando lygia greta délioti savo istorijg ir
dabartinius Ukrainos jvykius, tad asmenin¢ istorija atskleidzia Ukrainos biisena.
Rezisierius, keliaudamas po Salj, bando kalbétis su vietiniais Zzmonémis, iSgirsti
pasakojimy apie Ukraing i§ istorinés perspektyvos, kartu jtraukdamas abi
konflikto puses — Vakary ukrainieCius ir separatistus — ir iSklausydamas jy
istorijas apie vykstantj kara.

Filmas pradedamas nuo apSaudymo vaizdy, kurie véliau lygia greta
konstruojami su jo padariniais: ne tik apgriautais namais, bet ir nuzudytais
zmonémis. Viena vertus, filmo zitirovui nepateikiama kontekstiné informacija:
kas ir kada bombarduoja, pries ka nukreipti veiksmai, taip pat nekomentuojama,
ar véliau matomi padariniai yra susij¢ biitent su Siuo bombardavimu. Taigi
rezisierius labiau remiasi emociniu paveikimu nei aiskiy jrodymy, argumenty
formavimu. Kita vertus, svarbu, kad reZisierius neiSsirenka vienos pozicijos ar
perspektyvos, 1§ kurios bus pateikiami jvykiai Ryty Ukrainoje, jam pavyksta
uzfiksuoti tiek Ukrainos kareivius, tiek separatistus, o dabartinis konfliktas
vaizduojamas kaip pilietinis karas. ,,Balsas‘‘ perduodamas abiem
konfliktuojan¢ioms puséms, nesistengiant interpretuoti kiekvienos jy
pasirinkimy, sprendimy. Filme néra uzkadrinio komentaro ar net iSsamesnio
paties rezisieriaus vertinimo, zifirovas Cia paliekamas i§ dalies vienas, turintis
suprasti abiejy pusiy argumentus ir kartu stebéti jy panasumus bei skirtumus.

28 Filmo pavadinimas — eiluté i§ Ukrainos himno: ,,Miisy priesai inyks kaip rasa sauléje.*
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Rezisierius taip pat panaudoja simbolinius motyvus: filme matoma daug
statuly ir paminkly, kurie atspindi praeities jvykius ar tam tikra galios
demonstravimg, pvz., Tévynés statula Kijeve ar statula, skirta Babij Jaro
zudynéms. Taip pat naudojamos dainos ir himnai, kurie tampa istorijos ir
dabartinés situacijos perteikimo medija. Kaip teigia Corneris, garsas prisideda
prie istorinio laiko, geografinés vietos identifikavimo ir turi ry$j su kontekstine
informacija (Corner, 2002).

Asmeniné filmuota medziaga papildoma kitais vaizdo siuzetais (dazniausiai
filmuotais paprasty pilieciy) i8, pvz., socialinio tinklo youtube.com. ReZisieriaus
atrinkta medziaga Sokiruojanti, vaizduoja karo siauba: kova, mirusius ir suzeistus
karius, kankinima ir pan. ReZisierius bando perteikti neestetizuota karo Ukrainoje
paveiksla. Rasta medziaga autoriaus pateikiama kaip jrodymas, atskleidzia
situacijg Ryty ir Vakary Ukrainoje. Svarbu paminéti, kad pirmasis vaizdo intarpas
filme pazymimas titrais: ,,Kai kurios scenos Siame filme pateikiamos i$ interneto.
Sie vaizdai jau buvo perziaréti §imty tikstanéiy Ziarovy“ (,,Like dew in the sun®,
Peter Entell, 2016), véliau zitrovas tik i§ foninés uzsklandos gali spresti, kad
medZiaga yra ne paties kiiréjo, bet surasta youtube.com ar kitame puslapyje. Siuo
atveju remiamasi tik tikéjimu, kad dokumentas ir jrodymas yra tai, kas tikra,
nesuvaidinta, realu, bet kartu situacijos neanalizuojant, nekontekstualizuojant
sunku jvertinti pateikiamus siuzetus, net jeigu bandoma perteikti karo siaubg ir
beprasmybe.

Siuo atveju youtube.com tinklalapio medziaga tampa tarsi archyvine
medziaga — suteikiant jai tg patj statusa, t. y. | $ia medziagg zvelgiama kaip j tikra,
atspindincig realybe (3 paveikslas). Kita vertus, kyla klausimas ne tik dél sunkiai
patikrinamo medziagos Saltinio, bet ir informacijos, kurig ji perduoda, t. y. ji
tampa / gali tapti manipuliacijos jrankiu ar biiti sukonstruota propagandos
tikslams jgyvendinti. Taigi ZzitGrovas i§ dalies turéty priimti reZzisieriaus
pateikiamg medziaga kaip autenti$kg, pasitikéjimas kartu kuriamas parodant
paties autoriaus pozicija, t. y. norg islikti neutraliam ir nepalaikyti né vienos
pusés, o orientuotis j karg kaip objekta, kuris kelia grésme civiliams gyventojams,
prasilenkia su humaniskumu ir pan.

Kitas dokumentinis filmas sukurtas rezisieriaus, turin¢io asmeninj santykj su
Ukraina, ,,Laisvé ar mirtis“ (,,Freedom or Death”, Damian Kolodiy, 2015).
Ukrainoje taip pat gyveno rezisieriaus protéviai, pabége i Salies Antrojo
pasaulinio karo metais, todél kiiréjui tapo svarbus ne tik jvykiy stebéjimas ekrane,
bet ir tiesioginis dalyvavimas. Anot rezisieriaus, filmas skirtas tarptautinei
auditorijai, kuri labai mazai zino apie situacijg Ukrainoje, o prie filmo gamybos
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Internet excerpts

Novorossiya Grads Hit Ukraine Positions 2
www.youtube.com/watch?v=DfEcS5tgQh1s Graham Philips

residential district, two women mourning
Nyrawck Jom npupoast 26 wonn 2014 r
https://www.youtube.com/watch?v=r0AdPLZI0ONns

Ukraine Crisis_ Donbass. Chronicle of Genocide.

Banned on TV _ [lonbacc. XpoHuka req
https://www.youtube.com/watch?v=00zdz7fMdXI|

Mera sannsi! MNpagos BCY Mega shower of Ukr Hail
www.youtube.com/watch?v=86PnH1HIBSU

Bin nig Inosancexom
npobposoneM GaranLMOHW HE IMOIMIH BIATH MiCTO
www.youtube.com/watch?v=Inawozhg2qo
www.radiosvoboda.org Levko Stek

3 paveikslas. Filme ,,Kaip rasa sauléje* (Peter Entell, 2016) panaudota youtube.com
medziaga, skirta karo vaizdiniui perteikti, sustiprinti

prisidéjo nejvardytas réméjas i§ Ukrainos ir dalis 168y surinkta per sutelktinio
finansavimo platforma. Tai ne pirmas rezisieriaus darbas, susij¢s su Ukraina ir
politinémis aktualijomis, 2007 m. iSleistas filmas ,,Oranzinés kronikos* (,,The
Orange Chronicles*) apie Ukrainos oranzing revoliucija.

Rezisierius tiek matomas ekrane, tiek girdimas jo uZkadrinis komentaras.
Tarptautinei bendruomenei skirtas filmas perteikia Ukrainos krizés chronologija
ir leidzia susipazinti su kontekstine informacija, atskleidziant krizés aplinkybes,
akcentuojant keletg Ukrainos istorijos detaliy. Pati filmo pradzia jau sufleruoja,
kad rezisierius Ukrainos krize reprezentuoja kaip tarptautinj konflikta,
pateikdamas iStraukas i$ ziniy reportazy, kuriuose nusvie¢iama padétis Europoje:
,Jus matote, kas vyksta Europoje, kiek dabar egzistuojanciy konflikty Siame
regione, tarp Ukrainos ir Rusijos situacija blogéja kas dieng™ (,,Freedom or
Death*, Damian Kolodiy, 2015).

Rezisierius skiria démesio istorinio konteksto pateikimui, plétojant Ukrainos
istorija nuo nepriklausomybés atkiirimo iki Viktoro Janukoviciaus, jo valdymo ir
sgsajy su Rusija. Rezisieriaus pateikiama informacija vizualizuojama, kiekvienas
teiginys ekrane matomas per vizualy turinj. Pati istorija konstruojama remiantis
rezisieriaus patirtimis dalyvaujant Maidano jvykiuose ir fiksuojant ne tik
revoliucijos momentus, bet ir Zmoniy pasisakymus revoliucijos tematika, be to,
kiir¢jas panaudoja ziniasklaidos pranesimus, vaizdo siuzetus, taip pat kita
vizualig medziagg i§ identifikuojamy ir neidentifikuojamy internetiniy Saltiniy
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bei asmeniniy zmoniy archyvy. Taigi naudojami tiek pirminiai, tiek antriniai
Saltiniai, kuriais siekiama pagristi autoriaus pozicijg. Viso filmo kontekste Rusija
vaizduojama kaip agresoré, o Ukraina — kaip auka, tai vizualizuojama rodant
Zmoniy mirtis, agresijg ir smurtg.

Filmas, kaip minkstosios galios jrankis, atsiskleidzia perteikiant visuotines
vertybes, pvz., teisinguma, teising valstybe, zmogaus teises ir orumg. Filmo
tematika grindziama bendromis vertybémis, taip pat akcentuojant valstybés
gyventojy bendruomeniSkuma, neskirstant nei pagal kalba, nei pagal etnine
kilme. Vaizdo medziaga ¢ia taip pat panaudojama stiprios emocijos suzadinimui.
Medziaga neestetizuojama ir turéty atspindéti tikrajj karo veida, nevengiama
atvirai demonstruoti kiiny, priartinti vaizdy — taip zifirova siekiama sukrésti,
sujaudinti.

Filmo ,Laisvé ar mirtis“ (Damian Kolodiy, 2015) paskutingje dalyje
panaudojama medziaga i§ interneto, nors zilrovas néra informuojamas apie
medziagos $altinj. Dar svarbesniu aspektu tampa tai, kad medziaga montuojama
stengiantis sukurti kuo didesnj emocinj kriivj. Mirtis, suzalojimai, karo padariniai
néra estetizuojami, Zifirovas tiesiogiai mato karo aukas. Siuo atveju filmo
autorius, siekdamas sustiprinti perduodamg praneSima, zitrovui pateikia
emocionaliausias dalis. Taigi analizuojami filmai (ypac ,,Like dew in the sun®
(Peter Entell, 2016), ,,Freedom or Death® (Damian Kolodiy, 2015) paremti
didesniu emociniu kriiviu, negu pacios krizés Ukrainoje iSsamesne analize,
vertinimu ar atskleidimu i§ tam tikry perspektyvy. Kai kiiréjas yra kultiirine
prasme nutoles nuo reprezentuojamyjy, kyla klausimas dél jvykiy vaizdavimo ir
ju stereotipizavimo (kliSinis karo pateikimas).

Visiskai kitokia Ukrainos krizés reprezentacijos strategija taikoma filme
»Skambutis Ukrainai® (,,Calling Ukraine®, Jean Counet, 2015). Trumpametrazis
olandy rezisieriaus dokumentinis filmas paremtas programos Skype pokalbiu,
kurio vienoje puséje yra Latvijoje gyvenanti moteris, Kitoje — Ryty Ukrainoje
gyvenanti jos sesuo ir dukté. Filme kiuiréjas perteikia karo jvykius, juose
nedalyvaudamas, t. y. zilirovas mato ne kameros uzfiksuotus kiiréjo kadrus karo
zonoje, bet girdi istorija, pasakojimus zmoniy, kurie $iuos jvykius patiria
tiesiogiai, yra jvykiy liudininkai. Siuo atveju tiek pats reZisierius, tiek Ziirovas
yra stebétojo pozicijoje ir tiesiogiai ,,neprisilie¢ia“ prie karo Ryty Ukrainoje, taip
i§ dalies atspindédamas kasdienj Zifirovo santykj su Ukrainos konfliktu.

Trumpametraziame filme taip pat neieSkoma karo priezas¢iy, neanalizuojama,
bet susitelkiama j kasdienj gyvenimg karo metu, per Siuos individualius
isgyvenimus siekiama konstruoti karg ryty zonoje. Cia kiiréjas perduoda ,,balsa*
tiesioginiams jvykiy liudytojams, kaip minéta, néra papildomo komentaro,
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analizés, tik Skype pokalbiy fiksavimas. Sie pokalbiai veikia kaip jrodymas, o
pats krizés vaizdinys formuojamas per pasakojimus apie sunaikinta,
subombarduotg infrastruktiirg (vandens boksta, traukiniy stotj), nuolatinj baimés
jausma, netikruma dél ateities. Siuo atveju Zitrovui informacija perduodama
7odziais, jie néra vizualizuojami, pasitelkiama tik Zodiné iSraiska: ,Jie
bombarduoja visa laika. Nesustodami.” (,,Calling Ukraine®, Jean Counet, 2015).

Kita vertus, filmas papildomas Ryty Ukrainoje vykusio apSaudymo vaizdo
medziaga, nors Saltinis néra aiSkus ir filme nepateikiamas, jis atspindi girdéty
pokalbiy turinj: pateikiama keliy sekundziy filmuota medziaga i§ Ryty Ukrainos,
kurioje vaziuojant masina fiksuojami miesto gyvenimo kadrai po bombardavimo.
StatiSkus vaizdus (filmuojamas tik pokalbis) bandoma papildyti Seimos
archyvinémis nuotraukomis, kurios nukelia j Seimos gyvenima prie§ prasidedant
karo veiksmams ir kartu sukuria intymuma, leidzia prisiliesti prie Seimos
istorijos. Tad §iuo atveju reZisierius, pasitelkdamas interaktyvigjg reprezentacijos
strategija, auditorija bando pasiekti pateikdamas emocionaly pokalbj,
atskleisdamas civiliy gyventojy kasdienybe karo metu, kartu keldamas klausimus
dél karo prasmeés.

Galima i8skirti filmus, kurivose kiiréjas panaudoja kitus Saltinius, vizualig
medziaga, sickdamas jtaigesnio ir dramatiskesnio karo paveikslo. Saltiniai
jvairuoja nuo medzZiagos socialiniuose tinkluose, kurios autorius sunkiai
identifikuojamas, iki autorinés filmuotos medziagos, Ziniy reportazy ir pan.
Dramatiski epizodai kuréjy daznai panaudojami aiSkiam herojaus ir prieso
paveikslui kurti. Bet, kaip minéta, vaizdas ne tik veikia kaip jrodymas, sustiprina
pateikiamus argumentus, bet ir tampa manipuliacijos objektu, todél vaizdo kilmés
klausimas aktualus analizuojant kiekvieng dokumentinj filmg. Vienu atveju tai
praplecia karo vaizda, kitu — kelia klausimus dél Saltinio patikimumo.

Kitas, jau lietuviy karéjy, filmas ,Iki pabaigos. Ir dar Siek tiek (Rimas
Bruzas, 2017) nukelia taip pat j Ryty Ukraing, tik $iuo atveju Zilirovas jau regi
ekrane fronto linija ir prie jos gyvenancius civilius gyventojus. Filmas remiasi J.
Ohmano jkurtos organizacijos ,,Blue/Yellow* (,,Mélyna/Geltona“) veikla —
humanitarinés pagalbos gabenimu j Ukraing — ir atskleidzia civiliy gyventojy ir
savanoriy kasdienybg. Ohmanas ¢ia yra pagrindinis filmo pasakotojas, padétj
Salyje perteikiantis i$ savo perspektyvos. Filme pristatomi ir interviu su vietiniais
gyventojais, kurie dalijasi savo patirtimi, jgyta karo metu. Filmas remiasi
personalizuotomis kariy savanoriy, savanorés medikés ir kity civiliy gyventojy
istorijomis apie gyvenimg karo metu. Baimés jausmas, nuolatinis nerimas ir
nezinomybg, siekis gyventi toliau ir prisitaikymas prie tokiy salygy, nuolatiné
kova uz laisve ir sauguma — pagrindinés temos, kurios skleidZiasi filme. Zidirovas
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su pagrindiniais veikgjais ir jy gyvenimais gali susipaZinti ,.tiesiogiai®, t. y.
filmuojant jy gyvenamojoje aplinkoje, netoli fronto linijos. Visas Sias istorijas
susieja Ohmano komentarai. Jis, budamas jvykiy stebétojas ir dalyvis (kaip
humanitarinés pagalbos rinkéjas ir teikéjas), pateikia savo pozicija ir situacijos
matyma.

Dar vienas filmas, kuris orientuojasi i civiliy gyvenimg karo fronte, —
Kvedaraviciaus filmas ,,Mariupolis* (,,Mariupol“, Mantas Kvedaravi¢ius, 2016).
Tai Vokietijos, Ukrainos, Pranciizijos ir Lietuvos koprodukcija, kuri buvo
jvertinta Berlyno kino festivalyje bei pelné¢ Ekumeninés ir ,,Amnesty
International® Ziuri priza?®. Stebimosios ir poetinés dokumentikos principais
sukurtas dokumentinis filmas, paremtas skirtingy veikéjy istorijomis, leidzia
atskleisti Mariupolio gyventojy kasdienybe, besitgsiant] gyvenima konflikto
zonoje. Poetika dokumentikoje atskleidZziama daugiau laisvés paliekant zitirovo
interpretacijai, nesiekiant aiskinti, o poetiSkai atskleidziant kasdienybe (Steven,
1993), tad kiiréjas dokumentuoja vietiniy gyvenima, jtraukdamas miesto erdves,
skulptiiras, siedamas su Graikijos kulttra.

Filme ,,Ceky Zurnalas: netoli tolimyjy Ryty“ (,,Czech Journal: Near Far East*,
Filip Remunda, 2015) bandoma perteikti Ukrainos krizg, atskleidZiant abiejy
pusiy: Vakary Ukrainos ir Ryty Ukrainos gyventojy, pozicijas. Sioms pozicijoms
atskleisti pasirenkamas vienos $eimos gyvenimas skirtingose Ukrainos dalyse,
taip pat pasitelkiami kiti asmenys, turintys santykj su rezisieriumi / Zurnalistu.
Zitirovas girdi uzkadrinj balsa, kuris daznai komentuoja ir perteikia savo patirtis
filmuojant Ukrainoje. Kartu filme pabréziamas artimas rezisieriaus santykis su
Ukraina ir su daugeliu filmo veikéjy, kuriy istorijas panaudojant ir kuriamas pats
filmas. Cia rezisierius bando pateikti abiejy pusiy pozicijas ir stebéti kasdienj
zmoniy gyvenima. Kita vertus, nesistengiama daryti kardinaliy i§vady, iSsamiai
analizuoti pacig situacija. Vél atsiremiama | vietiniy Zmoniy patirtis,
pasakojimus, filmuojama juos supanti aplinka — tai filme veikia kaip argumentai
ir jrodymai vienai ar kitai pozicijai. StatiSkais vaizdais fiksuojamos Ukrainos
gyvenimo detalés, kurios susijusios tiek su vykstan¢iu karu, tiek su kasdienio
gyvenimo momentais, kurie daznai vieni su kitais kontrastuoja, pvz., vandens
parko reklama gatvéje ,,Naujas sezonas. Naujos patirtys ir Ukrainos kovotojy
kapai ar atminimo vietos.

Lietuviy kilmés Lenkijos rezisieré¢ Vita Maria Drygas filme ,,Pianinas‘
(,,Piano*, Maria Drygas, 2015) Maidano jvykius perteikia per poeting prizme,

29 Pastaba. Dokumentinis filmas buvo tik nominuotas tarptautinés Zmogaus teisiy gynimo
organizacijos ,,Amnesty International* apdovanojimui.
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jungiamuoju elementu ¢ia tampa pianinas Maidano aikstéje, kuriuo groja
susirinkusieji. Grojantys Maidano dalyviai tampa kartu ir pasakojantys istorijg:
konservatorijos studenté, profesionali pianisté ir du kovotojai. Sie Zmonés ne tik
padeda kurti Maidano jvykiy paveiksla, bet ir kartu zvelgiama j paciy herojy
gyvenimg — atskleidziant jy istorijas ir atsidirimg Maidane. Personalizuotos
istorijos pianino garsy fone atskleidzia, kokie asmenys ir dél kokiy priezasciy
dalyvauja Maidane. Pagal Browno pateikta klasifikacija, muzika ¢ia zymi
kreipiamgsias asociacijas (Brown, 2006) ir padeda perduoti pranesima, Zitirovas
girdi pianinu skambinamus kirinius, kurie turi ir simboling reik§me, pvz.,
skambanti Bethoveno ,,Devintoji simfonija“ tampa aliuzija j Europos Sajunga,
Ukrainos himnas ar Sopeno ,Revoliucijos etiudas“ tiesiogiai perteikia
revoliucijos metu vyraujancig nuotaikg. Filme, be pacios autorés filmuoty vaizdy,
pateikiama ir kity autoriy asmeniné filmuota medziaga, kurioje skleidziasi
protestuotojy ir ,,Berkut“ kovotojy susirémimai, kartu montuojami su
skambancios muzikos garsais. Taip kuriniai prisideda prie filmo temos ir
praneSimo konstravimo.

Filme ,,Parodyk man karg“ (,,Show me the war*, Zdenéka Chaloupka, 2016)
Zden€ka Chaloupka, kaip kiir¢ja, domina migracija, pabégéliai, Zmogaus teisiy
problemos. Siuo atveju reZisierius parodo, kaip konstruojamas karas medijose ir
kokie vaizdai pasiekia Zitirovus. Ceky filmas yra vienas i§ nedaugelio, kuris i§
dalies remiasi Nicholso pateikta refleksyvigja tikrovés reprezentavimo strategija.
Tai yra dokumentinis filmas, i§ dalies atskleidziantis karo filmavimo, fiksavimo
procesa. Pagrindinis filmo pasakotojas padeda zurnalistams, dokumentalistams
nufilmuoti Ukrainos karo epizodus: organizuoja susitikimus, interviu su
kareiviais ir pan., padeda nuvykti prie fronto linijos, parodo, kur geriausia
filmuoti, kg vertéty jamzinti. Siuo atveju Zifirovas stebi ne tai, kas atsiduria filme
ar ziniy reportaze, bet procesg — filmavimo process.

Filme taip pat gausu kontrastuojancios informacijos ir vaizdy: i§ vienos pusés
kalbama apie zurnalisty reik§me¢ karo zonoje ir jy kaip informacijos perdavéjy
funkcija, i8 kitos pusés — zitirovas regi zurnaliste i$§ Kolumbijos, kuri, apsirengusi
neperSaunamg liemeng ir uzsidéjusi Salmg, fotografuoja save jvairiais rakursais
ar trikdoma vietiniy nepaliaujamai filmuojamy Zmoniy gyvenimg: ,,Kodél
atvykote musy filmuoti? Mes pavarge, neturime pinigy, negauname pensijos.
Neturime nieko* (,,Show me the war“, Chaloupka, 2016). Filmuojama tai, kas
sukrésty, sujaudinty Zitirova, bity emociskai paveiku. Svarbus ne tik vaizdas,
kuris pasiekia zitirova, bet ir kokia emocija jis kuria. ,,Kaip ir sakiau, viskas, ka
mes nufilmavome, yra grazu: sodai, grazios vietos. Ir ko man reikia, tai karo zona.
Kariuomené ir tankai, <...> vienintelis j kariuomene panasus dalykas buvo vakar,
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bet ten buvo tik trys su ginklu Saudantys Zmonés* (Chaloupka, 2016). Filme
atskleidziama, kaip formuojamas karo jvaizdis, kuris daznai remiasi kliSiniu
vaizdavimu: sprogimai, $iiviai, suzeisti Zmongs, panika ir pan. Taigi daznai
kiiréjui svarbu parodyti vykstantj karg tokj, kokj ji nori matyti ziGirovas: su daug
veiksmo, apSaudymy ar suzeisty zmoniy.

Filmai kaip komunikacijos priemoné bando paaiskinti vykstancius politinius
procesus ir perteikti per pasirinktg vertybing ir politinés pasauléziiiros prizmg.
Filmai ,,Lazio taskas: karas uz demokratija Ukrainoje, ,,Laisvé ar mirtis* bei
,Ziema ugnyje: Ukrainos kova uz laisve” panasiis ne tik struktiira ir turiniu, bet
ir iSreiskiamomis vertybinémis pozicijomis — iskelia demokratijos, laisvés
sgvokas, kurios uzkoduotos jau paciy filmy pavadinimuose. Filmai taip pat daznai
plétojami remiantis asmeniniu santykiu su objektu. Viena vertus, asmens santykis
su tema gali biiti vertinamas teigiamai: jsigilinimas j temg, asmeninés patirtys,
kita vertus, tai gali lemti neobjektyvy, sentimentaly Zvilgsnj j problema. Siuo
atveju svarbu ir kokia strategija remiantis reprezentuojama tema, ir pagal tai
asmeninis santykis gali bati vertinamas individualiai — kaip teigiamas ar
neigiamas aspektas.

Taigi strategija galime vertinti kaip politinés komunikacijos raiska, leidziancia
palyginti filmuose pateikiamos tikrovés priemones, autoriy refleksijas,
galiausiai — santykj su auditorijomis (9 lentelé). Analizuojant Vakary S$aliy
filmus, i18siskiria dokumentika, kuri:

e Situacija nagringja tarptautiniy santykiy kontekste, pabrézdama Vakary
Saliy, kaip demokratijos, laisvo apsisprendimo, zmogaus teisiy ir laisviy,
tarptautinés teisés saugotojy vaidmenj. Akcentuojama grésmé Sioms
vertybéms, taip pat identifikuojamas agresorius.

e Konfliktag perteikia per civilio gyventojo prizme, akcentuodama
humanitaring kriz¢ ir moraling atsakomybe. Vakary Saliy dokumentikoje
karo paveikslas kuriamas rodant nukentéjusius civilius gyventojus,
koncentruojamasi j zmogy gyvenantj karo akivaizdoje, jo kasdienybe.

Kaip minéta, kiekviena strategija turi nevienoda santykj su objektyvumu, taip
pat Zitirovas susiduria su skirtingo lygio informacija (vieno asmens, grupés,
eksperty ir pan.), bet pirminiu tasku, sprendziant apie filmo turinj, tampa
gamybos ir sklaidos procesas, t. y. kas yra filmo kiiréjas, uzsakovas, kokiais
kanalais jis skleidziamas ir pan. Kitame poskyryje analizuojami Vakary Saliy
dokumentiniai filmai, siejami su propagandiniu naratyvu.
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Naratyvas Reprezentacijos Jtaigumo priemonés
strategija
Maidanas — tai visy Stebimosios Pvz., susijusios su filmavimo
ukrainieciy kova uz dokumentikos technika: vyrauja bendri
poky¢ius ir demokratijag | strategija planai, ilgi kadrai, siekiant
Ukrainoje. jtvirtinti objektyvuma.
Rusija — grésmé Ukrainai Arba kamerg paver¢iant
ir jos apsisprendimui aktyviu dalyviu, biinan¢iu
bendradarbiauti su ivykiy centre
Vakarais.
Muzikos, turin¢ios simboling
Besitesiantis konfliktas prasme, naudojimas.
kelia grésme civiliams Poetinés
gyventojams. dokumentikos Aplinkos fiksavimas
strategija suteikiant objektams

Rusija nepaiso
tarptautinés teisés ir
priesinasi
nepriklausomos
Ukrainos valstybés
kiirimui.

Ukraina stengiasi judéti
link Vakary ir
vakarietisko
demokratijos modelio.

Rusija — ne tik grésmé
Ukrainos

simboling prasmg, metafory
pasitelkimas.

Nenuosekli struktiira

Interaktyviosios
dokumentikos
strategija

Emocijy suzadinimas
parodant asmenines
ukrainie¢iy, nukentéjusiy nuo
karo, istorijas.

Vaizdo medziagos, kaip
jrodymo, naudojimas:
suzalojimai, mirtys,
bombardavimas ir pan.
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savarankiSkumui, bet ir Tarptautiniy eksperty

Vakary demokratijoms. pasitelkimas, kartu siejant su
moksliSkumu.

Vykstantis konfliktas

sukélé humanitaring Teisiniy argumenty

krize naudojimas (tarptautiné teise).
Ekspozicineés
dokumentikos Pabréziamas artimas
strategija reZisieriaus santykis su

Ukraina, taip jtvirtinant
pasitikéjimg kiiréju, temos
iSmanyma

9 lentelé. Vakary Saliy dokumentikoje dominuojantys naratyvai ir reprezentacijos
strategijos
2.4.1. Vakary $aliy filmai propagandos kontekste

Toliau analizuojami filmai skiriasi nuo kity Vakary Salyse produkuoty filmy
ir dazniausiai atitinka Rusijos filmuose konstruojamg naratyva bei panasSias
itikingjimo techniky naudojimo patirtis. Dazniausiai filmai ir pristatomi kaip
alternatyviis informacijos S$altiniai (turima omenyje alternatyva Vakary
ziniasklaidai), atskleidZiantys tiesg apie Ukrainos politikg, Maidano jvykius bei
padétj Ryty Ukrainoje. Savo produkcija taip pat pristato ,,RT* televizija, kurdama
alternatyvios Ziniasklaidos priemonés veida bei akcentuodama zodzio laisve.

Vienas i§ dokumentiniy filmy, ,,Liepsnojanti Ukraina“ (,,Ukraine on Fire®,
Igor Lopatonok, 2016)%, iSsiskiria savo sklaidos strategija, pasiekiamumu
jvairioms auditorijoms: filmas rodytas ne tik Rusijos televizijos kanale REN TV,
bet pasieké ir Vakary Saliy zitrovus socialinése medijose, buvo pristatytas
Italijoje vykstan¢iame Taorminos kino festivalyje ir yra i§leistas DVD formatu.
Tad sklaidos kanalai, turima omenyje Rusijos televizijos stotis, rodo, jog filmas
atstovauja baitent Rusijos pusei.

Politiniy jvykiy reprezentacija dokumentiniame kine ir jo sklaida iSorinéms
auditorijoms suteikia galig pateikti norimg jvykio versijg. Nors daznai sunku
tiksliai jvertinti dokumentinius filmus (k@iréjo interpretacijg, supratimg, jO

30 2019 metais pasirodé Sio filmo tesinys ,,Atskleisti Ukraing* (,,Revealing Ukraine*, Igor
Lopatonok, 2019), kuris taip pat siekia atskleisti fiesg apie Ukrainos Siandiening padéti,
situacijos analizei pasitelkes Rusijos prezidento Vladimiro Putino ir prorusiSsky pazitiry
politiko Viktoro Medvedcuko interviu. Filmas taip pat apdovanotas Taorminos kino
festivalyje, rodytas Rusijos televizijos kanale ,,Rossija 1%, laisvai pasiekiamas internete.
Filma buvo planuota rodyti ir per Ukrainos privacia televizija 112UA, bet deél
pasiprieSinimo, radikaliy veiksmy filmo rodymas buvo nutrauktas.
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nuomonegs iSraiska, propaganda ar pan.), Nicholso pateiktos dokumentiniy filmy
reprezentacijos strategijos i§ dalies leidZia nustatyti galimus kiiréjo tikslus ir
atkreipti démesj j objektyvumg dokumentiniame kine. Taigi, nors analizuojamas
filmas priskiriamas ekspozicinei dokumentikai, t. y. kuréjas turéty siekti
objektyvaus temos atskleidimo, tyrimo, ne vienasalisko situacijos vertinimo bei
prie§ingoms pozicijoms atstovaujanéiy nuomoniy pateikimo ir pan., Siuo
dokumentiniu filmu siekiama ne istirti, analizuoti, pateikti informacijg i$
skirtingy perspektyvy, bet manipuliuoti S$altiniais, medziaga, kurie tampa
konstruojamos realybés pagrindu.

Filme ,Liepsnojanti Ukraina“ rezisierius veikia ne kaip tyréjas, bet
jtikinétojas, tad svarbiu filmo elementu tampa taikomos jtikinéjimo strategijos,
kurias, remdamasis Aristoteliu, suformuoja B. Nicholsas (Nichols, 1991). Siuo
atveju, naudodami kvestionuojamus jrodymus, filmo kiiréjai pateikia Ukrainos
valstybés paveiksla bei Maidano jvykiy interpretacija. Nenuosekliu istoriniu
naratyvu zitirovus bandoma jtikinti, kad Ukraina visada buvo kaip Vakary ir Ryty
susidiirimo zona ir niekada nebuvo vieningas darinys, t. y. siekiama jtikinti, kad
Ukraina buvo ir yra ,,pasimetusi valstybé. Sumenkintas valstybés jvaizdis kartu
auditorijai leidzia abejoti ir Ukrainos politiniais sprendimais bei visuomeneés
iniciatyvomis.

Filme pateikta medziaga sukelia abejoniy ir dél pilie¢iy aktyvumo Maidano
revoliucijos metu, siekiama jtvirtinti nacionalistiniy judéjimy (,,DeSinysis
sektorius*), kaip pagrindinés Maidano jégos ir konflikto eskalatoriaus, jvaizdj, o
revoliucijoje dalyvavusius asmenis sieti su radikalais ir nacionalistais (dar
vadinamais ,,banderovcais®) ir taip sumenkinti visuomenés protesta pries
Ukrainos valdzig bei jame veikusius pilie¢ius. Magedaha E. Shabo taip pat
pabrézia, kad, siekiant nuvertinti asmenj, tam tikra grupe ar veiksmus, daznai
bandoma kurti neigiamas asociacijas, formuoti prieStaringai vertinamg jvaizdj
(Shabo, 2008). Tad auditorijai pateikiami istoriniai argumentai ir neigiamg
prasme turintys palyginimai prisideda prie strategiskai formuojamo neigiamo
valstybés ir revoliucijoje dalyvavusios visuomenés grupés jvaizdzio kiirimo ir
jtvirtinimo.

Filme naudojama Zurnalistiné retorika taip pat turi jtakos Zitirovy jtikinimui.
Analizuojamo filmo kiiréjai auditorija supazindina su eksperty, analitiky
nuomone, pateikiami su tema susijusiy asmeny interviu. Zitirovams $iuo atveju
pristatomas Maidano jvykiy vertinimas, kurj atskleisti padeda Rusijos prezidento
Vladimiro Putino, buvusio Ukrainos prezidento Viktoro Janukovyc€iaus bei
2011-2014 metais vidaus reikaly ministro pareigas ¢jusio Vitalijaus Zachar¢enko
interviu. Sie asmenys, anot reZisieriaus, pateikia tikraja Ukrainos ir Maidano
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revoliucijos istorija, o V. Janukovy¢ius ir V. ZacharCenko tampa tarsi jvykiy
liudytojais, filmo kiiréjams padedanéiais sukurti Maidano jvykiy paveikslg. Kita
vertus, jvardyti asmenys pateikia vienasaliSka informacija, nepristatoma kitos
pusés pozicija.

Filmo kiiréjai, formuodami Ukrainos paveiksla bei reprezentuodami Maidano
Ivykius, siekia jtvirtinti ir aiSky JAV jvaizdj. JAV analizuojamame filme
vaizduojamos kaip hegemoniné valstybé, kuri daro jtakg Ukrainos politikai bei
siekia dominuoti ir nustatyti ,,pasaulio tvarkag“. Dokumentiniame filme JAV
kaltinamos kisimusi j Ukrainos Maidano jvykius ir parama protestuotojams,
Ziniasklaidos priemonéms (finansiné pagalba), konflikto astrinimu. Shabo teigia,
kad ,.kaltinamojo jvardijimas* veikia kaip viena i§ jtikinimo techniky, kuri leidzia
auditorijai supaprastintai suvokti, kas yra ,,geri* ir ,,blogi* tam tikroje situacijoje
(Shabo, 2008). Sios strategijos taikymas ziirovams palengvina situacijos
suvokimg ir vertinima.

Plétojamas JAV jvaizdis sustiprinamas ir per emocijy prizme. Kaip teigia
Nicholsas, svarbiu elementu filme tampa emociniu pagrindu konstruojami
jrodymai, susije su démesio pritraukimu, auditorijos jsitraukimu ir prisiriSimu
prie veikeéjy, kai kuriamos emocinés jungtys. Siekiama paveikti auditorijos
jausmus naudojant muzikg, simbolius, palyginimus (Nichols, 1991). JAV
dokumentiniame filme pateikiamos ne tik kaip hegemoniné valstybé, bet ir kaip
manipuliuojanti NATO jéga bei kelianti karo pavojy. Tiek filmo pradzioje, tiek
pabaigoje siekiama sukelti auditorijos nerima ir baime dél galimo naujojo Saltojo
karo 2.0 grésmés. Siekis skatinti baime susijes ir su Vakary valstybiy visuomenés
skaldymu ir abejoniy dél NATO veiklos kélimu. ,, Tai labai pavojinga tema, tai
kalbéjimas apie karg“ (Lopatonok, 2016). Karo grésmés nuojauta sustiprinama ir
vaizdine medziaga: bomby paleidimu, sprogimais, tiksin¢iu laikrodZiu ir pan.
Manipuliacija auditorijos emocijomis leidzia ne tik jtraukti zifirova, baimés
jausmo sukélimas ir jtampos palaikymas daznai auditorijai turi jtakos kritiskam
zvilgsniui | pateikiama medziaga.

Dokumentikoje taip pat tampa svarbus ,,visazinio* komentatoriaus jvaizdis ir
pateikiama informacija (Nichols, 1991). Analizuojamo filmo atveju ,,visaZinis*
komentatorius auditorijos suvokiamas kaip nesaliskas ir pagrista informacija
pateikiantis asmuo. Informacijg pateikiant tre¢iuoju asmeniu, sukuriamas jspudis,
siejamas su moksliSkumu, tyrimu, kartu ir objektyvumu. Kaip minéta, vaizdas
savaime neturi tam tikros prasmés, ji yra priskiriama, tad ,,visaZinis“
pasakotojas — tik viena i§ dokumentinio kino techniky (10 lentel¢), atverianti
galimybe manipuliuoti auditorijos regimais vaizdais pateikiant savo poziiirj, kaip
turéty biti interpretuojami matomi vaizdai ir girdima informacija.
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Minimas pasakotojas gali buti ne tik nematomas ,,visazinis®, bet ir pats
rezisierius, tokiu atveju kuriamas artimesnis rySys su zitirovais, kurj lemia
atpazjstamumas. Siuo atveju, nors analizuojamo filmo reZisierius yra ukrainie¢iy
kilmés amerikietis Igoris Lopatonokas, pagrindiniu ,,balsu“ ir matomu veidu
tampa vykdomasis prodiuseris Oliveris Stone’as, kurio autoritetas kuriamas
remiantis Zinomumu. Zidirovas, suvokiantis reZisieriy kaip patikima ir tema
iSmanantj kur¢ja, priima daugelj filme iSgirsty teiginiy. Ir ,,visazinis‘
komentatorius, ir Oliveris Stone’as vertinami kaip autoritetai, kurie padeda filmo
ziurovams suvokti matomus vaizdus, pateikdami konteksts, pvz., jvykiy
priezastis, pasekmes.

Taigi praneSimo priémimas tiesiogiai priklauso nuo komunikatoriaus, jo
galios ir autoriteto. Anot Nicholso, kiiréjo ,,balsas* turi bati filmo asis (Nichols,
1983) ir jtvirtinti autoritetingo kiiréjo paveiksla. Siuo atveju Oliverio Stone’0
figira ir tampa Sios galios simboliu. Jo matomumas, atpazjstamumas, kiiryba
(populiariis filmai) sukuria visuomenéje gerbiamo asmens jvaizdj, kuris leidZia
dokumentikoje matoma ir girdimg informacijg priimti kaip fakta, t. y. auditorija
linkusi maziau kvestionuoti informacija.

Dokumentiniame filme pirmiausia stengiamasi sukurti O. Stone’o, kaip
neutralaus asmens, jvaizdj — ,,a8 amerikietis, a$ stebiu situacijg i§ pasalés ir visa
tai labai sudétinga, bet as, kaip rezisierius, noriu jsilieti | jvykius <..>*
(Lopatonok, 2016), taip sustiprinama nepriklausomo asmens reputacija. Kita
vertus, §ig asmenybe galima tapatinti ir su tiesos apie JAV vykdoma politika
skleidéju. ReZisierius ne vieno savo filmo objektu pasirinko JAV vykdoma
politika, pvz., ,,Nepasakota Jungtiniy Amerikos Valstijy istorija* (,,The Untold
History of the United States®, 2012-2013), ,,Snowdenas* (,,Snowden®, 2016) ir
kt. lanas Scottas ir Henry Thompsonas pazymi, kad, analizuojant Oliverio
Stone’o kiirybg ir patj kiiréjg, dazniausiai vartojami zodziai: kontroversiskas,
netikslus, jzeidziantis (Scott, Thompson, 2016), todél vertinant rezisieriaus
darbus reikalingas kritiSkas zvilgsnis. Oliveris Stone’as taip pat Zinomas dél savo
dokumentinio filmo apie Rusijos prezidenta Vladimira Puting, paremto interviu
su prezidentu medziaga. Kaip pazymi Gregas Simonsas, pasirodzius filmui
daugelis O. Stone’a kritikavo dél pernelyg $velnaus tono kalbant apie naujajj
Saltajj kara, kibernetinius karus ir kitas kylan¢ias grésmes. Taip pat svarbu
pabrézti, kad interviu turinys prieStaravo Vakary Ziniasklaidoje pateiktai
informacijai ir kiiré pozityvy prezidento jvaizdj Vakary auditorijoms (Simons,
2017).

Stone’o autoritetas iSrySkéja ir filmo DVD virSelyje — pirmame plane taip pat
vaizduojama Stone’o figira. Nors auditorijai tarsi ir pasitiloma paZitiréjus filmg
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pagalvoti, kas padaré jtaka Ukrainos krizei, ir apsispresti: ,,Rusijos agresija ar
Amerikos jsikiSimas“, kita vertus, kaip minéta, filme nepateikiama kitos —
opozicinés nuomonés, o palaipsniui, naudojant minimas priemones, siekiama
itikinti Amerikos jtaka Ukrainos politiniame gyvenime. Pagrindiniu filmo tikslu
tampa siekis atskleisti menama tiesg apie padétj Ukrainoje ir Maidano revoliucija,
bandoma pakeisti nusistovéjusj auditorijos pozitrj ] Rusijos valstybe, Krymo
prisijungima, separatisty Ryty Ukrainoje rémima.

Taigi dokumentinis filmas ,,Liepsnojanti Ukraina®, manipuliuodamas tikry
ivykiy detalémis, siekia Vakary Saliy auditorijoms pateikti alternatyvig Ukrainos
krizés ir Maidano jvykiy istorija, kuri §iuo atveju yra palanki Rusijai. Nors
Nicholsas teigia, kad, atlikdamas tyrimg, kiiréjas filme turéty vengti konkreciy
pareiSkimy, o interpretuoti pateikta medziagg turéty patikéti ziirovams (Nichols,
1991), analizuojama filma sunku vertinti kaip diskusija, dialoga tarp kiir¢jo ir
auditorijos bei temos plétojimg, bandyma supazindinti, argumentuotai pateikti
vienus ar kitus dalykus. Pats filmas sukurtas tarsi kontrargumentavimas dél
Vakary ziniasklaidoje nusistovéjusio Rusijos jvaizdzio pateikimo ir santykio su
Ukrainos krize. Tokiu btidu zitirovas daznai turi tik vieng pasirinkima — priimti
arba atmesti ,,visazinio“ komentatoriaus pateikiama jvykiy interpretacija.
Pagrindinis rezisieriaus tikslas — iskiepyti abejon¢ zifirovams, manipuliuoti,
siekiant sukurti tam tikrus JAV ir Ukrainos valstybiy jvaizdzius.

Reprezentacijos Itaigumo priemonés
strategija

Informacijos atranka. Kiiréjo siekis paremti savo idéja
naudojant tik tinkamg informacija ir praleidziant kitus
svarbius momentus

Vizualus / vaizdingas medZziagos pateikimas. ,,Visazinio*
Ekspozicinés pasakotojo perduodama informacija vizualizuojama
dokumentikos strategija | emociSkai paveikia vaizdine medziaga. Pvz.,
pasakojimas apie Stepona Bandera ir nacionalistinj
judéjima vizualizuojamas Zydy pogromy vaizdais

Kontrastingy vaizdy pateikimas. Taip pat manipuliuoja
emocijomis ir jtvirtina pateikiamg informacija. Pvz.,
bomby paleidimas ir sprogimai pateikiami kartu su
laisvalaikj leidzian¢iy Zzmoniy vaizdais
Interaktyviosios Eksperty interviu. Suteikia moksliskumo, auditorija
dokumentikos strategija | linkusi maziau kvestionuoti pateikiama informacija

Autoriteto naudojimas. Pasinaudojimas zinomomis
asmenybémis, kurios auditorijai kelia pasitikéjima
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Emocijy sukélimas. Manipuliacija auditorijos jausmais,
stiprios emocijos islaikymas

Teigiamy ar neigiamy sasajy kélimas. Simboliy,
palyginimy, kurie taip pat nukreipti j emocijy sukélima,
pateikimas. Pvz., Maidano dalyviy tapatinimas su pavojy
kelianciais nacionalistais (faSistais)

Spekuliavimas tiesos ir tyrimo sgvokomis. Sudaromas
jspudis, kad filme pateikiama medziaga yra vienintelé
atskleidzianti tiesa

10 lentelé. Filmuose taikomos strategijos ir jtaigumo priemonés (sudaryta autorés)

Bandydami pakeisti zifirovo poziiirj, kiir¢jai stengiasi pristatyti filma kaip
objektyvios informacijos $altinj, paremta tyrimu. Kita vertus, filme pateikiamas
tik Rusijos politikg atitinkantis praneSimas, jo jtaiguma sustiprina O. Stone’0
asmenybé, JAV tiriamosios Zurnalistikos atstovas — Sie asmenys pirmiausia
identifikuojami kaip Vakary Saliy atstovai, patvirtinantys filme pateikiama
tikrovés reprezentacija. Be to, standartiniai ,,visazinio® pasakotojo komentarai
igalina siekiamg pateikiamy vaizdy ir istorinés medziagos interpretacija.

IS Vakary kiréjy issiskiriantj naratyva taip pat pateikia Zurnalistiniu tyrimu
pristatomas italy filmas ,,Ukraina: paslépta tiesa“ (,,Ukraine: the hidden truth®,
Gian Micalessin, 2016). Filmas angly kalba prieinamas Youtube kanale ,,Gli
Occhi della Guerra“ (liet. ,,Karo akys®) ir buvo rodomas italy TV kanale ,,Canale
5%, kuris siejamas su buvusiu Italijos ministru pirmininku Silvio Berlusconi’iu,
artimai bendraujanciu su Rusijos prezidentu Vladimiru Putinu. S. Berlusconi’is
pripazino Kryma Rusijos dalimi, teigdamas, kad tai buvo demokratiskas Krymo
Zmoniy pasirinkimas, tad S. Berlusconi’is artimesnis Rusijos vykdomai politikai
nei Vakary®. Svarbu pazyméti, kad $io filmo kiiréjas Zinomas kaip ES vykdomos
politikos kritikas ir turintis pozityvy pozitrj i Rusija. Kaip jis teigia ,,RT*
pateiktame interviu, dauguma italy Rusijg suvokia kaip Europos valstybe ir ¢ia
reikia plétoti artimesnius santykius, nes $iuo metu Italija tik palaiko NATO linija
dél priesisko pozitirio | Rusija®. Taigi tiek sklaidos kanalai, tiek pats kiiréjas
siejami su Rusijai palankaus naratyvo karimu ir pateikimu Vakary auditorijai.

31 Ttaly’s Berlusconi says Crimea split from Ukraine was democratic. Prieiga internete:
https://www.reuters.com/article/us-ukraine-crisis-berlusconi-
idUSKCNORROMW20150927

32 putin was first to offer help after earthquake, not bureaucratic EU — Italian journalist.
,, RT*. Prieiga internete: https://www.rt.com/news/366316-italy-earthquake-putin-help/
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Filmas demonstruotas ir Rusijos televizijos stotyse: ,,Pervyi Kanal®, ,,Rossija 1,
»Zvezda“. Akivaizdu, kad, kaip teigia Johnas Streetas, siekiant suvokti kultiira,
neuztenka jsigilinti j teksta ir konstruojamg praneSima bei poveikj zitrovui,
svarbu suprasti, kaip kulttira pasiekia norimg auditorija, taip pat kaip ji plétojama,
organizuojama (Street, 1997). Issamesné informacija apie karéja, filmo gamyba
ir sklaidg leidzia jvertinti §j filma propagandos kontekste.

Filme pateikiama Maidano jvykiy versija, susijusi su snaiperiy $tviais ir
Zmoniy mirtimi. Autorius remiasi tiesioginiy jvykiy dalyviy (kaip teigiama), uz
piniginj atlygj i§ Sakartvelo pakviesty snaiperiy — Saudziusiy ] protestuotojus ir
,,Berkut™ pareigiinus — pasakojimais. Snaiperiai i§ Sakartvelo esa prisipazjsta
Saude j protestuotojus ir ,,Berkut* pareigiinus, pabréziama, kad apSaudant zmones
dalyvavo lietuviai ir amerikietis. Sie liudijimai taip pat papildomi vaizdais i3
Maidano revoliucijos po snaiperiy apSaudymo, kurioje matomas ir M. Saakasvilis
Maidano aiks$téje ar manipulivojama Estijos uzsienio reikaly ministro Urmo
Paeto kalba, tariamai ,,pagrindzian¢ia“ zurnalistinio tyrimo rezultatus.

Sis filmas (kaip ir kai kurie analizuoti ,,RT* dokumentiniai filmai bei prie§ tai
analizuotas Stone’o filmas) pavadinime vartoja zodj ,,tiesa® ir tam tikru biidu ja
spekuliuoja. Dokumentinis filmas pristatomas kaip sensacija, vienintelis
atskleidziantis tiesg apie Ukrainos Maidano jvykius ir protestuotojy apSaudyma.
Siuo atveju teigiama, kad filme bus pateikiama paslépta, nuo visuomenés
nuslépta tiesa, kurig pavyko issiaiskinti zurnalistinio tyrimo metu, t. y. filme
pateikiama tiesa, neva paremta jrodymais. Vis délto filmas jau pateko kaip atvejis
tarp pladia apréptimi nagrinéjamy melagingy naujieny (angl. fake news):
leidiniai, ieSkantys ir atskleidziantys propagandinius melus, paneigia ir
vadinamojo italy Zurnalisto praneS§imus apie svetim$alius dalyvius Maidano
kovotojus ir kokj nors minéto uzsienio reikaly ministro kisimasi®.

Taigi konfrontuojan¢iy naratyvy matoma ne tik susidrimo tarp Ryty ir
Vakary kontekste, bet ir Vakary valstybése, todél analizei svarbios diskursyvios
praktikos, susijusios su filmo kiirimu bei sklaida, siekiant identifikuoti tikraji
naratyvo kiiréjg bei inspiracijg — kodél jvykiai taip reprezentuojami. Analizuoti
filmai vertinami kaip propagandiniai. Tai iSrySkéja ne tik analizuojant turinio
elementus, bet ir sklaidos kanalus, Ziniasklaidos priemoniy priklausomybe.

33 Fake Documentary on Georgian Snipers’ Participation in Maidan Developments.
Prieiga internete: http://www.mythdetector.ge/en/myth/fake-documentary-georgian-
snipers-participation-maidan-developments

130


http://www.mythdetector.ge/en/myth/fake-documentary-georgian-snipers-participation-maidan-developments
http://www.mythdetector.ge/en/myth/fake-documentary-georgian-snipers-participation-maidan-developments

2.5. Tyrimo rezultaty aptarimas

Dokumentinis filmas, jsitvirtings kaip daugiaaspektis istorinis, edukacinis,
politinis vaizdo Ziniasklaidos praneSimas (tekstas), yra ne tik vaizdo kulttiros, bet
ir politinés komunikacijos reiskinys. Dél to dokumentiniy filmy analizei svarbi ir
kontekstiné informacija, kuri papildo kinematografinius tekstus ir leidzia geriau
suvokti karéjy pateikiamus praneSimus ir politines intencijas. Analizuoti
dokumentiniai Rusijos, Ukrainos ir Vakary saliy filmai dazniausiai atspindi $alies
ideologing pozicija arba atskleidzia kiréjy individualy pozitrj, pragmatinius
tikslus ir vertybes. Siuo atveju Ukrainos ir Vakary kiiréjy filmy pamata
dazniausiai sudaro nuoroda j Zmogaus teises, demokratija, apsisprendimg ir kitas
liberalias vertybes. Rusijos televiziné dokumentika taip pat remiasi ideologine
pozicija, tik Siuo atveju ji yra aiski priespriesa liberalioms Vakary vertybéms.

Politiné komunikacija kirybiniy sprendimy, tokiy kaip dokumentinis kinas,
atvejais yra politinés idéjos ir pozicijos praneSimo procesas: filmas,
atspindédamas kiiréjy intencijas ir politinés tikrovés faktus, perteikia auditorijai
ne tik dokumentg, bet ir politinio jvykio refleksija. Dokumentinis filmas, kaip
politinés komunikacijos praneSimas, suteikdamas Ziniy apie politinius jvykius, ne
tik atlicka informacing funkcijg, bet ir veda | diskusijg, didina auditorijos
empatija, norg prisidéti prie problemos sprendimo.

Dokumentinis kinas tapo itin svarbiu krizés komunikacijos ir minkstosios
galios jrankiu Ukrainoje. Dokumentiniai filmai atlicka ne tik informacing,
edukacing funkcijg, supazindina zitrovg su jvykiais Maidano metu, karu Ryty
Ukrainoje, bet ir prisideda aptariant jvykio ir asmeny vaidmenis, jraSant juos kaip
archyvo liudijima, atveriant galimybe visuomenei jvykius vertinti i§ fakty
atvaizdavimo, galiausiai skatinant naujos pilietinés visuomenés kiirimg. Ukrainos
dokumentalistai krizés pradzioje itin daznai taiké stebimosios dokumentikos
strategija, kur pagrindiné dokumentinio filmo funkcija susijusi su uzfiksavimu ir
i$saugojimu. Jamzinti Maidano revoliucijos, Ukrainos kariuomenés ir separatisty
susidurimai ir karo padariniai komunikuojami tiek vidinei, tiek iSorinei auditorijai
kaip vizual@s krizés jrodymai. Bitent jrodymas yra reikSminis dalykas Rusijos
pradétame informaciniame kare, nes vaizdo dokumentika tampa tiesos
argumentu. Tolesnis krizés plétojimasis ir jos poveikis individams, visuomenei
ar atskiroms jos grupéms permastomas pasitelkiant performatyvigjg ir
interaktyvigjq strategijas. Asmeniniai krizés potyriai, perteikiami filmuose,
leidZia jsigilinti j ukrainie€iy iSgyvenimus, biiseng, poziiirj ] dabarting situacija
bei sickiamus pokycius.
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Audiovizualinis prane$imas ukrainie¢iy kuréjy daznai kuriamas pasitelkiant
Ukrainos himna, patriotines dainas, nacionalinius simbolius, Ukrainos kareivius
ir savanorius vizualizuojant kaip herojus ir tévynés saugotojus, taip siekiant
suvienyti, perteikti patriotinius jausmus. Filmuose jauciamas didziavimasis
buvimu Ukrainos pilie¢iu, atskleidziamas zmoniy bendrumas, susitelkimas, taip
pat iSrySkinamas rySys su tautiniais simboliais. Be to, akcentuojama Zmoniy galia
spresti, prisidéti prie geresnio Salies gyvenimo ir santykis su Vakary vertybémis.
Ukrainos kiiréjy poziiirj ir ry$j su Vakarais dar labiau iSrySkina oficialiai
pateikiami filmo réméjai, pvz., NATO informacijos ir dokumenty centras
Ukrainoje, jvairios Vakary Saliy ambasados, prisidedancios tiek prie filmo
gamybos, tiek prie jo sklaidos. O iSeivijoje gyvenanciy ir kurian¢iy ukrainieciy
autorinés dokumentikos filmai, skirti prestiziniy festivaliy auditorijai, sukuria
salygas pasiekti dar platesne auditorija ir padidinti Ukrainos matomumag politiniu
lygmeniu.

Vakary saliy filmai pasizymi dokumentikos strategijy jvairove ir atskleidzia
Ukrainos krizg skirtingais aspektais, kita vertus, juos taip pat galima skelti j keleta
daliy, nors daugumos filmy pagrindas atsiremia j liberalias Vakary Saliy vertybes.
Pirmiausia galima i$skirti filmus, kurie siekia i$laikyti neutralumg ir apeliuoja i
zmogiskasias vertybes bei bando likti nuoSalyje analizuojant Ryty ir Vakary
santykius. Tokie filmai kaip ,,Skambutis Ukrainai“ (,,Calling Ukraine®, Jean
Counet, 2015) ar ,,Kaip rasa sauléje (,,Like dew in the sun®, Peter Entell, 2016)
susitelkia | vykstanéio karo padarinius civiliams gyventojams, Kartu
permastydami karo beprasmybe. Kita dalj filmy sudaro kiiriniai, kurie j Ukrainos
konfliktg zvelgia i§ geopolitinés perspektyvos. Pavyzdziui, filmuose ,,Luzio
taskas: karas uz demokratija Ukrainoje* (,,Breaking Point: The War for
Democracy in Ukraine®, Mark Jonathan Harris, Oles Sanin, 2017), ,,Laisvé ar
mirtis*“ (,,Freedom or Death, Damian Kolodiy, 2015) Rusijos politika
identifikuojama kaip grésmé demokratijai ir Vakary vertybinei pozicijai. Tre€iaja
grupe sudaro filmai, pateikiantys visiskai prieSingg naratyva ir, pasitelke
propagandos technikas, siekiantys auditorijai sudaryti neigiama nuomong apie ES
ir NATO politika, keliamg grésme saugumui ir naujajj Saltajj karg. Siuo atveju
kiiréjy asmeniné pozicija, vertybés, santykis su Rusija ir jos politikos palaikymas
leidzia suvokti ir §iy karéjy intencijas. Si filmy grupé gali biiti paaiskinama ir
dideliu Rusijos propagandos politikos interesu, kuris pasiekiamas jtraukiant
jvairius vieSosios erdvés asmenis j Rusijai naudingos palaikymo politikos
produkty kiirimg ir juos tikslingai finansuojant.

Rusijos televizingje dokumentikoje konstruojami praneSimai daro aiskig
perskyra tarp Vakary valstybiy, Ukrainos ir Rusijos. Rusijos veiksmai ¢ia taip pat
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vertinami i§ ideologinés ir vertybinés pozicijos. Salis jteisina savo veiksmus
Ukrainoje naudodamasi minkstgja galia ir pateikdama tai kaip siekj uztikrinti
politinj stabiluma, Zmogaus teises, i§vengti humanitarinés krizés ir kartu jtvirtina
veikimg Ryty Salyse. Rusijos televizijose rodomuose dokumentiniuose filmuose
Siuo atveju konstruojamas praneSimas, sumenkinantis Ukrainos valstybe, ja
pateikiant kaip negalin€ig pasirtipinti savo gyventojais, nekontroliuojancia
padéties. Rusija vaizduojama i§ savo galios pozicijos kaip ginanti, teikianti
pagalba ,,Rusy pasaulio” gyventojams. Taigi Rusija iSrySkéja kaip vertybiy
gynéja, teisingumo pavyzdys. Siuo atveju JAV ir ES politika identifikuojama
kaip kelianti grésme Ukrainos suverenitetui.

Savo tiesai pateikti Rusija pirmiausia iSnaudoja dokumentikos zanra kaip
menamg atlikto tyrimo rezultaty pateikimo formg, t. y. pasitikéjimas filme
pateikiama medZiaga pirmiausia kuriamas vartojant tyrimo savoka. Taip pat
iSnaudojamas Rusijos valdomas ,,RT* kanalas, kuris tapatinamas su alternatyvia
informacija. Zurnalistinis tyrimas, kuris tariamai remiasi objektyvumo ir
neutralumo principais, turéty sukelti didesnj auditorijos pasitikéjima filmo
turiniu, nors minimy principy filmuose nesilaikoma. Taigi daZnai
manipuliuojama tyrimo ir tiesos savokomis, teigiama, kad tyrimas padés
issiaidkinti tiesa, atskleis tikraja tiesa ir pan. Siuose vadinamuosiuose tyrimuose
jtvirtinama vienintelé nuomoné, daromas konkretus pareiskimas, Kuris, anot
kiiréjy, jtvirtinamas faktais, nors tyréjas turéty vengti vienintelio ir, jo nuomone,
teisingo jvykiy interpretacijos pateikimo.

ISnagrinétoji dokumentika gali biiti apibrézta keliais vertinimo kriterijais:

a) vertybiniu, kai atskleidziamos visuomenés, zmogaus ir valstybés

nuostatos;

b) meniniu, kai pasitelkiamos kino kirybinés ir techninés priemonés
naudojamos jvykiams fiksuoti ir sukuria fakty tikrumo jsptdj, 0 ne
atvirksSéiai;

c) dokumentinio liudijimo, naudingo jrasyti, saugoti, analizuoti istorinius
jvykius, asmenybes ir jvertinti jy vaidmenis;

d) politinés kovos, kai filmas iSpleCia zinias apie politiniy sprendimy
pasekmes ir aplinkybes, todél gali biiti tikrove atspindintis kiirinys arba
propagandos priemoné.
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ISVADOS

Ukrainos krizés atvejo politingje dokumentikoje nagrinéjimas leidzia
jsitikinti, kad $i vaizdo komunikacijos rusis Siandieniniy medijy kontekste yra
tapusi svarbia priemone, naudojama politiniam praneSimui komunikuoti
audiovizualine kalba, t. y. ten, kur kuiréjas, perduodantis politing idéjg filmo
auditorijai, gali veikti ne tik kaip menininkas, bet ir kaip socialinis, politinis
veikejas ir tyré¢jas. Tirtoji dokumentika intensyvéjant konfliktui atsiskleidzia kaip
politinés medijos konstruktas, atskleidziantis pozitirj j faktus, kiirybiskumg ir
politikos interpretavimg. Viena vertus, kameros uzfiksuoti jvykiai, liudininky
komentarai zifirovui leidzia pasijusti jvykiy dalyviu (stebétoju), priartina prie
pasaulio jvykiy, o kiirybiS8ka vizuali pateiktis pritraukia didesnes auditorijas,
kurioms konfliktas (kriz¢) gali biiti idomus dél zmoniy padéties pokycio, o ne dél
politiniy sprendimy. Kita vertus, politiné dokumentika gali biiti suvokiama ir kaip
atliekamo Zzurnalistinio tyrimo rezultaty pateikimo forma, t. y. €ia taip pat svarbus
du dalykai, i§ kuriy vienas susijes su tam tikros situacijos, jvykio analize,
sisteminiu tyrimu, argumentacijos logika, objektyvumu, keliy pozicijy pateikimu,
kitas — su jo pateikimu vizualiai, filmo estetika.

Informacijos apie Ukrainos krize gausumo kontekstuose politinés
dokumentikos samprata jgyja naujg rémga: 1) kiiréjas pasirenka politinius faktus
i§ tam tikros jvykiy sekos; 2) dokumentinis vaizdo pasakojimas konstruojamas
istorinés jvykiy vertés kontekste; 3) auditorija paver¢iama stebétoja, kuri atranda
tiesg (bent jau toks sudaromas jspudis) ir gali jgyti argumenty dalyvauti
diskusijoje; 4) esminj politinés dokumentikos apibrézties pamatg sudaro
medziagos ir Saltiniy nagrinéjimas (tyrimas), kurio nuosekluma, logiskumg ir
objektyvuma gali jvertinti tik kritikai.

Dokumentikos zanro iSskirtinumas gali biiti suvokiamas ne tik informacijos
perdavimo, bet ir poveikio — auditorijos suzadinimo, diskusijos kélimo — aspektu.
Tai ne tik reikSmingo jvykio uZfiksavimas ir iS§saugojimas, bet ir visuomenés
jtraukimas j patj vyksma. Politiné dokumentika tampa pilietinio aktyvumo forma,
auditorijai komunikuojant apie reikalingg jtraukima ir jsitraukima. Dokumentinio
filmo zanras parankus ir fiksuojant kriz¢ ar problema, pristatant ja visuomenei.
Taigi, viena vertus, filmu siekiama atspindéti politing situacija, Kita vertus — siekti
daryti tiesioginj poveikj auditorijai ir politiniams procesams.

Kadangi Ukrainos krizés plétojimasis buvo veikiamas tiek iSoriniy, tiek
vidiniy veiksniy, jvykiy intensyvumas ir daugiaplaniskumas atvéré galimybes
spariai besirutuliojancig politing dramg fiksuoti ir interpretuoti kurybiskai,
remiantis tam tikrais faktais, jtraukiant realius dalyvius (socialinius aktorius),
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paveikiant auditorijas atsizvelgiant j jy zZinias bei suinteresuotuma. Tai leidzia
teigti, kad dokumentinis kinas vertingas kaip minkstosios galios ir propagandos
jrankis, kur valstybés galia priklauso nuo pasakojimo ir jo emocinio paveikumo,
plétojamo naratyvo nuoseklumo ir jo jsitvirtinimo vietinéje ir tarptautinéje
auditorijoje. Minkstosios galios atveju dokumentinis filmas, jo turinys ir
perduodamas praneSimas susij¢ su ideologiniu aparatu, kultora, vertybiniu
pamatu ir atspindi nacionalinés valstybés politiniy jvykiy vertinima, priimamy
sprendimy pagrindima, rodo teigiama Salies jvaizdj auditorijai, nes politiné
dokumentika yra jdomi ne tik tuo, kaip ir apie kg kuirinys sukurtas, bet ir kodél,
ka komunikuoti jis skirtas.

Nors propaganda yra informacinio karo, prasidéjusio sulig politinémis
permainomis Ukrainoje, dalis, jos vaizdo prane$imy skaitymas, dekonstravimas
ir identifikavimas kaip dezinformacijos néra paprastas. Filmai kuriami remiantis
tikrovisky jvykiy pateikimu (nepaisant atliktos jy atrankos), kuris turi sukurti
zitirovui jtaigy dalyvavimo jsptidj ir net jtikinti fakty interpretacijos teisingumu.
Vis délto propagandos atveju bet koks dokumentinis artefaktas (fotografija,
filmas, raSytinis dokumentas) iSnaudojamas kaip priemoné manipuliuoti,
demoralizuoti, formuoti auditorijos supratima tam tikrais klausimais, iSkraipant
informacijg arba meluojant. Audiovizualinio dokumento atveju reikSmingiausia
vaidmenj turi kiirybiskumas — t. y. rezisieriaus, operatoriaus, montazo ir garso
kiiréjy saveika. Propagandinés jtikinéjimo technikos prisideda prie to paties
prane§imo kiirimo ir jo priémimo. Vaizdo ir garso manipuliacijos paveikia
auditorija, kuri vaizda ir patj dokumentikos zanrg yra linkusi vertinti kaip tikrove.
Siuo atveju dokumentiniame kine i$girsta informacija, matomi vaizdai daznai
auditorijos nekvestionuojami ir vertinami kaip tiesa, o vaizdu ir garsu
sustiprinamos emocijos tampa veiksminga priemone jtvirtinti perduodama
pranesima.

PraneSimo perdavimui kiiréjas pasirenka reprezentacijos strategija (poetiné
dokumentika, stebimoji dokumentika, ekspoziciné dokumentika, interaktyvioji
dokumentika, performatyvioji ir refleksyvioji dokumentika) (Nichols, 2001), kuri
leidzia i§ dalies identifikuoti filmo funkcija, jvertinti pateikiamos medZziagos
objektyvuma, i$skirti jtaigos priemones, kurios gali biti siejamos su:

e Pirminiy Saltiniy naudojimu ir autentiskumu.

e Autoriteto balsu — autoritetingy zmoniy, eksperty teikiama informacija,

kuri sukuria didesn] pasitikéjimg pateikiama medziaga.

e Asmeniniy dramatisky istorijy pateikimu, kuris leidzia sukurti santykj su

auditorija, paveikia emociskai.

e Liudininky panaudojimu, kuris leidZia jtikinti Zilirovg pranesimo turiniu.
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e Medziagos selektyvumu ir jréminimu, kuris leidZia vienus aspektus isskirti

ir pateikti, o kitus — atmesti.

e Montazo, vaizdo ir garso panaudojimu jtikinti auditorija ir suzadinti

emocijas.

Sios Kkategorijos yra suformuotos, remiantis atlikto sisteminio teoriniy
politinio dokumentinio kino apibréz¢iy, pristatomy teorinése darbo dalyse,
tyrimu bei atlikta Ukrainos krizei skirtos problematikos filmy kritine diskurso
analize. Isskirti konceptualiis analizés rémai gali buti traktuojami kaip tam tikra
strateginé prieiga, taikoma politinio dokumentinio kino tyrimuose, nurodanti,
kaip filmas, buidamas analizés objektu, gali buti vertinamas: meniniu pozidriu,
analizuojant rezisieriaus kurybinius sprendimus, kurie sukuria tikroviskumo
jspudj; vertybiniu pozitiriu (kaip asmens, tam tikros grupés, valstybés vertybiy
perteikimo priemoné); kaip dokumentinis liudijimas, kuris tampa jrasytas,
iSsaugotas ir analizuojamas i§ istorinés perspektyvos; kaip politiné kova, kai
filmas pasitelkiamas tiek kaip minkstosios galios priemoné, tiek kaip
propagandos jrankis. Nors filmams néra privalu dokumentiskai fiksuoti
rezisieriaus pozicija, astréjant konfliktui matyti, kad pilietiSkumo — t. y. rySio su
visuomenés interesais ginti deklaruotas vertybes, atspindys virsta tam tikra ktiréjy
moraline nuostata.

ISanalizavus Rusijos, Vakary Saliy ir Ukrainos dokumentinius filmus
Ukrainos krizés tematika, iSrySkéja dominuojancios pozicijos, atskleidziancios
Rusijos ir Vakary valstybiy geopolitines varzybas, primenan¢ias Saltojo karo
laikus, ir komplikuotg Ukrainos situacijg — ,,jstrigimg‘ tarp Ryty ir Vakary.

Daugumos Ukrainos ir Vakary saliy kuréjy dokumentiniy filmy ideologinis
pagrindas — liberalios Vakary vertybés, demokratija ir apsisprendimo teisé.
Ukrainos rezisieriy (pvz., S. Loznitsos, S. Lysenkos, A. Kovalenkos, L.
Durakovos) filmy naratyve dominuoja Ukrainos pilietiné visuomeng¢, jos
stipréjimas krizés akivaizdoje, ukrainieCiy, kovojanciy Ryty Ukrainoje,
heroizavimas, iSlaikoma patriotiné linija. Taciau kiiréjai nevengia ir Ukrainos
tapatybés tematikos, kalbéti apie susiskaldziusig visuomeng, iskelti probleminius
aspektus, juos artikuliuoti dokumentiniuose filmuose. Akivaizdus grezimasis j
vakarietiSkas vertybes tiek vertinant valstybés valdyma, tiek Zmogaus teises.
Taciau vakarietiskos vertybés filmuose néra perteikiamos sistemiskai. Galima
konstatuoti, kad Sie filmai naudojami kaip minkstosios galios priemoné, kuriant
bendryst¢ su Vakarais ir siekiant Vakary paramos. Filmuose, kad ir kokiai
pozicijai simpatizuoja Ukrainos kiiréjai, iSryskéja rezistiros meistrystés verté
pristatant ir reflektuojant politing situacija. Filmuose, kuriuose Ukrainos krizé
atskleidziama pasitelkiant konflikto vystymosi kelig, centrinémis figliromis
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tampa konkretis, ta¢iau pasauliui mazai Zinomi zmonés, kuriy susidtrimas ir yra
dramatiskiausia krizés aiskinimo vieta. Gilinamasi j tai, kaip zmonés supranta
savo vaidmenis esamoje situacijoje. Operatoriaus akis jdémiai fiksuoja jvykius,
kurie tampa jtaigaus pasakojimo apie tautos ir Salies krizg bei tarptautine politika
epizodais.

Maidano pradzia iSsiskyré stebimosios dokumentikos filmais, kuriems
budinga kruopstus jvykiy fiksavimas, jamZinimas ir sparti filmy gamyba bei
sklaida — siekiant skubiai informuoti uzsienio auditorijg apie Salyje vykstan¢ius
procesus bei aktyvuoti vieting auditorijg ir skatinti jos pilietiSkumg. Tyrimas
atskleidé, kad stebimoji dokumentika isliko svarbi fiksuojant gilé¢jancia politing
krize ir dvisalj konflikta — Rusijos karing intervencijg ir separatistinius judéjimus.
Kitos dvi, ukrainie¢iy filmuose daznai taikomos socialinés ir politinés tikrovés
reprezentavimo strategijos, — performatyvioji ir interaktyvioji. Pirmoji leidzia
atskleisti kiiréjy asmeninj santykj su krize, nuomong apie pilietiSkuma, laisve ir
asmeniniy pasirinkimy (dalyvavimo Maidano revoliucijoje, konflikto zonoje
Ryty Ukrainoje) svarbg ir pan. Sie asmeniniai dienora$¢iai sukuria galimybe
pazvelgti j krize i8 keliy perspektyvy — mikro- ir makro-. Interaktyvioji — leidzia
skleistis tiek individualiems, tiek grupiniams ukrainieCiy pasakojimams.
Asmeninés patirtys, liudijimai sukuria Ukrainos krizés vaizda ir padarinius
valstybés gyventojams.

Vakary Saliy kuréjy (pvz., J. Couneto, P. Entellio, M. Kvedaraviciaus) filmai
daznai siekia neutralumo, neuzima aiskios pozicijos, remiasi universaliomis
vertybémis, kurios nukreiptos j Zmogaus teises ir laisves. Jie ,,balsa* suteikia
skirtingoms konflikte dalyvaujan¢ioms grupéms, o Zmoniy kasdienybei perteikti
pasitelkia interaktyviosios dokumentikos strategija arba fiksuoja jvykius
stebédami juos i$ Salies. Kita dalis kiiréjy (pvz., D. Kolodiy, M. J. Harris, O.
Saninas) uzima aiskig pozicija Rusijos atzvilgiu ir konstruoja jos jvaizdj kaip
agresoreés, kuri ne tik prisidéjo prie Ukrainos krizés ir jos plétojimosi, bet ir kelia
grésme Vakary valstybiy saugumui, stabilumui bei Vakary valstybiy vertybiniam
pamatui. Siuo atveju reZisieriai labiau linke taikyti ekspozicinés dokumentikos
strategijg, kuri siejama su moksliSkumu, argumentavimu, analizés rezultaty
pateikimu ir Ukrainos krize analizuoja tarptautinés politikos, teisés, istorijos ir
kituose kontekstuose, ieSkoma priezastiniy ry$iy, nors ir Siuose filmuose
nevengiama zilirovo emocijas zadinan¢iy priemoniy.

Rusijos televizinés dokumentikos kiiréjy filmuose rySki antivakarietiSka
pozicija. I§ ideologinés perspektyvos svarbiu priimty sprendimy aiskinimo,
ivykiy vaizdavimo aspektu tampa ,,Mes® ir ,,Jie* perskyra, kur ,,Jie* (Vakarai)
demonstruoja galig, primeta savo valdymo modelj Ukrainai, ir Rusija, Kkuri
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riipinasi savo tautieiais (,,Rusy pasaulio® idéja). Sie dokumentiniai filmai
transliuojami valstybés kontroliuojamose televizijos stotyse, tad filmy turinys
automatiskai atitinka vyraujancig valstybés pozicija Ukrainos krizés atzvilgiu,
nors daznai tai bandoma pristatyti kaip alternatyvios informacijos $altinj (,,RT*
atvejis). Filmuose gausiai taikoma ekspozicines dokumentikos strategija,
pristatomi menamo tyrimo rezultatai. Zifirova bandoma jtikinti, pasitelkiant
argumenty kalba, daznai vartojant sgvokas faktas, tiesa, tikrové, nepasitlant
zitrovams keliy pozicijy, o iskart nurodant teisingg jvykio vertinima. Siuos
filmus sieja iSankstiné propagandos nuostata, kuri atsiskleidzia kaip stilistiné
priemone, sitlanti kritiSkai vertinti visa, kas priklauso Ukrainos
nepriklausomybés idéjai arba jos artimesniems rysiams su ES. Cia issiskiria
prieSinimas su Vakarais; kitaip tariant, §i dokumentika pasizymi geopolitinés
erdvés skyrimu. Bet tokie filmai ignoruoja dar vieng labai svarby dalyka —
ukrainieciy tautos pasirinkimg, todél jie akivaizdziai skaldo ukrainieCiy ir rusy
tautas.

Tyrimo metu taip pat identifikuoti keli JAV ir Italijos kuiréjy filmai, kurie savo
formuojamu naratyvu atitinka propagandinj Rusijos dokumentiniy filmy turinj.
Juos galima priskirti Rusijos propagandos interesy laukui. Analizuojant $iy filmy
gamyba, sklaida, kiiré¢jy motyvacijg ir kitg konteksting informacija, galima rasti
tiesioginiy sasajy su Rusija, kurios neleidzia filmo traktuoti kaip objektyvaus ar
nesalisko informacijos $altinio. Siuo atveju isryskéja kiiréjy individualus pozidiris
] situacijg, vertybinis pamatas ar pragmatiski interesai.

Apibendrinant tyrimo rezultatus galima konstatuoti, kad geopolitin¢ Ukrainos
krizé ukrainieCiy ir jos atzvilgiu uzsienio kiréjy dokumentiniame kine
reprezentuota ir interpretuota Siais aspektais: politiniu jvykiy suinteresuotumu;
istorinio konflikto, atskleidZiancio krize, aiskinimu; vaizdo dokumentikos kaip
efektyvaus budo perteikti tiesa; tarptautinio disputo apie Ukrainos permainas
inspiravimu. IStirti dokumentiniai filmai iSryskino ir perteiké politinj, socialinj,
ekonominj ir etninj bei kultirinj konfliktus, aktualizavo karo dokumentikos, kuri
zitirovui parodo ne tik gyvenimg, bet ir mirtj, Zanrg.
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,,Chimery karas“ (,,The War of Chimeras®) Anastasiia Starozhitska, Mariia
Starozhitska, 2017, Ukraina.

,,Giminaiciai“ (,,Close relations®) Vitaly Mansky, 2016, Ukraina, Rusija, Vokietija,
Estija, Latvija.

,.Desimt sekundziy“ (,, Ten seconds®) Yulia Gontaruk, 2016, Ukraina.

,»Krymas. Jvykiy kronika*“ (,,Crimea. As it was*“) Kostyantyn Kliatskin, 2016,
Ukraina.
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2015, Ukraina.

,,Rotacija“ (,,Rotation*) Sergiy Lysenko, 2014, Ukraina.

,,Savigynos biriai® (,,Self-Defense*) Sergiy Lysenko, 2016, Ukraina.
,,2Automaidanas“ (,,Automaidan*) Sergiy Lysenko, 2016, Ukraina.

,Ukraina: pavojingas Zaidimas“ (,,Ukraine: A Dangerous Game*) Michael
Anderson, 2014, ,,Al Jazeera Media Network*.

»Nepaskelbtas karas. Dokumentalisto uzrasai“ (,,NeogoloSena vijna. Zapiski
dokumentalista®) Snizana Potapcuk, Samvel Aéinian, 2014, ,,UA:First*, Ukraina.
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